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Abstract 
India and Iran have always had cultural and artistic exchanges throughout history. Buddhist art is one 

of them. Buddhism is one of the most important Indian religions that was prevalent in many different 

regions of Iran, especially the eastern regions, and it has left a great impact on the art of ancient Iran. 

The aim of the research is to identify the common motifs and to investigate the influence of Buddhist 

motifs in the art of ancient Iran. The research method is descriptive-analytical and data collection is 

carried out through documentary studies. The research question is based on what are the common 

motifs of ancient Iranian and Buddhist art and what elements of Buddhist art influenced Iranian art? 

And the hypothesis states that common motifs include animal, plant, and geometric motifs and 

elements such as the lotus flower motif and the location of some reliefs and sculptures have entered 

Iranian art under the influence of Buddhist art. The results of the research show that elements of 

Buddhist art were influential in ancient Iranian art in the form of three themes: animals such as 

elephants; plants such as lotuses; and geometric shapes such as swastikas and wheels (circles), as well 

as the preference for creating reliefs (Taq-e Bostan of the Sassanid period) and sculptures (Bishapur 

Cave) in caves. 
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1. Introduction 

Throughout history, the land of Iran has always played a role as a bridge between the East and the 

West. The existence of this characteristic has caused the culture of the land of Iran to influence or be 

influenced by the cultures of the surrounding regions (Dador and Mobini, 2011: 116-118). One of 

these cultures is the culture and art related to Buddhism in India. The relations between Iran and India 

are one of the most important current topics in archaeology, history, culture and art that have long 

been the focus of researchers, and the presence of these civilizations next to each other has caused a 

lot of influence and effects (Velaiti, 2008: 90) because the two Iranian and Indian peoples are from the 

Indo-European ethnic group, and this has caused their mythology, culture and religion to have close 

ties. In the Achaemenid period, despite the common symbolic motifs (animal, geometric and plant), no 

influence of Buddhist art is seen. The Seleucid and Parthian periods marked the beginning of the 

arrival of this religion in the eastern regions of Iran. Due to the religious tolerance and tolerance 

during the Parthian era, Buddhism was easily propagated in Iran, and this period played an important 

role in the transmission of Buddhism to neighboring lands, especially China. During the Sassanid 
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period, despite the officialization of Zoroastrianism, Buddhism continued to be prevalent in eastern 

Iran. Ancient Iranian traditions, along with new Sassanid methods and artistic models from various 

other regions (especially Syria under Roman rule), penetrated the art of the Bamiyan region and then 

merged with Buddhist-Indian iconographic traditions (especially the Gupta period in India) and artistic 

elements taken from the Kandahar style. The combination of all these artistic elements, considering 

the dominant characteristics of Sassanid art, led to the creation of a native art style called the "Iranian-

Buddhist school". The main goal of the research is to identify common motifs and examine the 

influence of Buddhist motifs in ancient Iranian art (Parthian and Sasanian). 

The focus of the present research is the artistic relationship between ancient Iran (Achaemenid, 

Parthian and Sasanian) and India (Buddhist art), with regard to the following question: What are the 

common motifs of ancient Iranian and Buddhist art, and what elements of Buddhist art most 

influenced Iranian art? 

 

2- Research Method 

The research method is descriptive-analytical and the data is the result of documentary studies. 

Therefore, sources related to the subject were collected and after a thorough study and examination, 

the desired, citation-worthy and relevant information related to the research subject was extracted. 

Then, it was categorized into thematic sheets and then the materials were arranged in certain 

frameworks and finally, by analyzing and comparing them, an attempt was made to answer the 

research question. 

 

3- Discussion 

This topic examines the motifs of ancient Iran and Indian Buddhist art; first, common motifs are 

identified and then classified. 

Animal motifs: The motifs of animals are among the phenomena that have had an ancient and 

inextricable link with human life. In general, "animals" have had a very high position in human beliefs 

and thoughts throughout human history, and the roots of many superstitions, beliefs, rituals, and myths 

have been related to animals and beasts (Sarikhani, 2019: 79). These motifs include: Horse (especially 

winged): In ancient Iranian thoughts and myths, it has always been respected and considered a sacred 

animal and was used in religious rituals to pass through the afterlife (Sharifi and Zargham, 2013: 56). 

Lion (symbolically has various meanings such as fire, sunlight, victory, summer, bravery, spirit of life, 

monarchy, courage, wisdom, pride, warmth of the sun, care (Dador and Mobini, 2011: 20). Deer, deer 

and elephant (were considered symbols of sovereignty, wisdom of kings and moral and psychological 

strength). 

Plant motifs: Common plant motifs include trees, lotus flowers and rosettes. 

Geometric motifs: These motifs include crosses, wheels and circles which were common between 

ancient Iranian art and Buddhist art. 

 

4-Conclusion 

Based on the aforementioned evidence, it can be concluded that the common symbolic animal, 

geometric and plant motifs in Buddhist and Achaemenid art, such as the lotus flower motif, the animal 

motifs of the horse and lion, and the symbolic motifs of the circle and umbrella, do not indicate the 

influence of Buddhist art on Achaemenid art. 
The religious tolerance prevalent in the Parthian period allowed Buddhism to be easily propagated in 

Iran, and even the Parthians played an important role in transmitting Buddhism to other places, 

including China. The elephant motifs in Parthian art indicate its connection with Indian and, of course, 

Kushan art. The stucco paintings in Yazdgerd Castle are in the form of panels with human motifs, 

each placed in a separate frame, their standing posture with dancing figures is similar to the Butkara 

relief and the images of Yakshis in the railing of the Baharhut temple in the second century BC. The 

complex of buildings excavated by Herzfeld on Mount Khajeh in Sistan is reminiscent of Buddhist 

monasteries in India due to its similarity in topography. Stein has mentioned the remains of the central 

fortress as the remains of a Buddhist temple. 
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During the Sassanid period, despite the officialization of Zoroastrianism, Buddhism was still prevalent 

in eastern Iran, and it can be admitted that the Gupta period in India witnessed the formation of an 

Iranian-Buddhist school of art. The mosaicists of Bishapur were influenced by the sculptures of Gupta 

art in their works. Buddhist religion and art had an impact on Manichaean beliefs and the surviving 

Manichaean texts. The close contact between the Manichaeans and Buddhists in Central Asia caused 

Manichaean art to receive significant influences from Buddhist art. For example, the lotus flower can 

be cited as an example, which can be seen in most Manichaean paintings. In the Manichaean 

paintings, there are images of people carved on lotus flowers, and in some other paintings, this flower 

is carved above the heads of people, which shows the influence of Buddhist art. In one of these 

paintings, the image of the ruler of Balkh (a Sassanid prince) is seen, whose throne is depicted 

between columns, in a way that the details of this image reflect the style of Buddhist images in Central 

Asia. In the carvings of Taq-e-Bostan, the image of a blue lotus flower, over which Mithra, like an 

image of Buddha, rises, is a sign of the influence of Buddhist art. The image of the lotus flower was 

considered a symbol of Anahita in the Sassanid period; but the image of Mithra standing on this 

flower could be an influence of Buddhist art. Regarding the influence of Buddhist art on Sassanid 

coins, according to existing traditions, Pirouz, the brother of Shapur I, who was nicknamed Kushan 

Shah, had converted to Buddhism. Coins of Pirouz are on hand with the phrase "Worshipper of 

Mazda, Gods of Pirouz, Emperor of Kushan." The image of the god seen on Pirouz's coin contains the 

phrase "God Buddha." Among the designs on the coins, one can cite the motif of three dots, which 

could be reminiscent of the Buddhist symbol of the Three Jewels. 
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 چکیده

 ا یاد نتریودا از مهمب نییهاست. آاز آ  یکی بودایی هنر. اندداشکه  و هنر یمبادلات فرهنگ خیهمواره در طول تار ،را یهند و ا

 ییبسااا راتیثأباسکا  تا را یداشکه و بر هنر ارواج یشرق یخصوص، نواحهب را ؛یمخکلف ا یاز نواح  اریاست که در بس  هند

ساکا  با را یاباودایی در هنار ا هاا هیاماتأثیر نقش یکرد  نقوش متکره و بررسمتخص ،گذاشکه است. هدف پژوهش  برجا

بر  یش مبکنال پژوهؤاست. سرفکهیانجام پذ  مطالعات اسناد ۀویاطلاعات به ش  و گردآور یلیتحل-یفیتوص ،قیاست. روش تحق

 ریثأتا یرانایر ابار هنا تاکریب ییاز هنار باودا  کدامند و چه عناصر ییباسکا  و بودا را یمتکره هنر ا  هاهیماآ  است که نقش

د نقاش ماننا  است و عناصار یو هندس یاهیگ ،یوانینقوش ح :متکره شامل  هاهیماآ  است که نقش انگریب هیفرض گذاشت؟

 جینکاا .تاساشده را یوارد هنر ا ییاز هنر بودا  ریپذرثیتأ به هامجسمه و هابرجسکهاز نقوش یبرخ  ریو محل قرارگ لوفریگل ن

و  اکیمثل سواساک یو هندس لوفریمانند ن یاهیگ ل؛یف :رینظ یوانیدر قالب سه موضوع ح ییکه عناصر هنر بودا دهدیمنتا  قیتحق

 را یانار اهدر ااار در  ،(تااپوریب( و مجسامه)اار یساسان ۀنقوش برجسکه)تاق بسکا  دور جادیا حیترج نی( و همچنرهیچرخ)دا

 .ثر واقع شده استؤباسکا  م

 .یاشکان ،یساسان ه،یمانقش را ،یا ،ییهند، هنر بودا :هاواژهکلید

 مقدمه -1

 تیخصوصا نیااسات. وجاود انقش نماوده  فایشرق و ارب ا نیب یعنوا  پل ارتباطبه خیهمواره در طول تار را یا نیسرزم

: 1390 ،ینای)دادور و مبردیبپذ ریها تأثاز آ  ایگذاشکه و ریتأث یرامونیمناطق پ ها بر فرهنگ را یا نیشده تا فرهنگ سرزمسبب

 نتاریاز مهام یکایو هناد  را یابودا در هند اسات. رواباط ا نییو هنر مرتبط با آ هنگفر ها،فرهنگ نیاز ا یکی(. 118 -116

 در هاتمد  نیا  ریمورد توجه محققا  بوده و قرارگ ربازیکه از د باشدیفرهنگ و هنر م خ،یتار ،یشناسدر باسکا  جیمباحث را
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از   و هناد یرانایچرا که دو قوم ا ؛(90: 1387 ،یکیولااست)را فراهم آورده  ادیز اریو تأثرات بس ریموجبات تأث گریکدی کنار

 ۀباشاد. در دورداشاکه یتنگااتگ  وندهایبا هم پها آ  نییفرهنگ و آ ر،یشده که اساطسبب نیبوده و ا ییاقوام هند و اروپا ۀریت

 هاا . دورهشاودینمادهیاد ییاز هنار باودا  ری(، تاأثیاهیاو گ یهندس ،یوانیمتکره )ح نیبا وجود نقوش نماد ،ا یهخامنت

 ا ،یدر عهاد اشاکان یاست. با توجه به تسامح و تسااهل ماذهب را یا یشرق یبه نواح نید نیآااز ورود ا ا ،یو اشکان ا یسلوک

 فاایا نیچا ژه،یاوههمجوار ب ها نیبودا به سرزم نییدر انکقال آ یدوره نقش مهم نیو ا شدیمغیتبل را یدر ا یراحکبودا به نید

 هاا داشت. سانترواج را یدر شرق ا بودایی دین همچنا  زرتتکی، دین یافکنرسمیت وجود با ،ساسانیا  زما  در. استکرده

ا ( در رومیا تسلط تحت سوریه ویژهبه) دیگر مخکلف مناطق هنر  الگوها  و ساسانی جدید ها ایرا  همراه با روش یباسکان

  هناد( و عناصار هنار  گوپکاا ۀخصوص دورههند )ب بودائی ینگاشکشمایل ها کرد و سپس با سنتبامیا  رخنه ةهنر منطق

 باه منجار آ ، ساساانی هنار االب ها با توجه به ویژگی ، این عناصر هنر ةاز سبك قندهار درآمیخت. ترکیب همشده گرفکه

 شد. «ییبودا-یمککب ایران»به نام  یسبك هنر بوم كی جادای

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

 توجه( با ییبودا ایرا  باسکا )هخامنتی، اشکانی و ساسانی( و هند )هنر  ارتباط هنر ،چه محور بحث پژوهش حاضر استآ 

 است:  ریال زؤبه س

 ذاشت؟گ ریثأت یرانیبر هنر ا تکریب ییاز هنر بودا  کدامند و چه عناصر ییباسکا  و هنر بودا را یمتکره هنر ا ها هیمانقش 

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

و  اشاکانیهاا  باودایی در هنار ایارا  باساکا  )مایاهکرد  نقوش متکره و بررسی تأثیر نقشهدف اصلی پژوهش، متخص

ه باپژوهتای کاه است)باط با این موضوع انچام نپذیرفکهدر ارت ی جامعکنو  پژوهتبه بررسی منابع، تا ساسانی( است. با توجه

  باشد(.خامنتی، اشکانی و ساسانی پرداخکهها  هر و نفوذ هنر بودایی در هنر دورهمیاا  تأثی

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

ده و آور  شمعجبراین، منابع مرتبط با موضوع بنا   است؛حاصل مطالعات اسنادها، دادهتحلیلی و -توصیفی ،روش تحقیق

-، به. در ادامهاستدهط با موضوع پژوهش اسکخراج گردیپس از مطالعه و بررسی کامل، اطلاعات مورد نظر، قابل اسکناد و مرتب

 ا تحلیل وبت شده و در نهای  معین پرداخکههاطالب در چارچوببند  و سپس به تنظیم مها  موضوعی دسکهصورت فیش

 است.گویی به پرسش پژوهش داشکهدر پاسخها، سعی تطبیقی آ  مقایسة

 پیشینۀ تحقیق -1-4

است که هارش شدر و عمدتأ هند  و اربی نگدر ارتباط با دین و هنر بودا، ککب و مقالات مکعدد  توسط پژوهتگرا  معاص

 شود: میاشاره هادر ادامه به تعداد  از آ 

ها  این آیین نوشکه ا و مککب( که در این ککاب چگونگی گسکرش آیین بود1384)کازینا، « آیین بودا در جها  امروز»ککاب 

ها  آیین بودایی و ( که در ارتباط با ریته1380)هوکینا، « آیین بودا»( و ککاب 1375)شوما ، « آیین بودا»است؛ ککاب شده

( که شامل ادیانی 1386)هیوم، « جها   ادیا  زندۀ»است؛ ککاب که شدهدر شرق آسیا و جنوب آسیا سخن گفانکتار آیین بودا 

« وداییاسلام در هنر بازتأثیر عناصر ایرانی پیش»نامة اند. پایا گرفکهجنوبی و آسیا  شرقی و اربی نتأت است که از آسیا 

« هنر بودایی هند نقش تصویر در» نامةاست؛ پایا هنر هند از هنر ایرانی پرداخکه  پذیربه تأثیر ،نامه(، این پایا 1390)حنیفه، 

ها  که به بررسی موقعیت جغرافیایی و اجکماعی هند، میاا  تأثیر آیین بودا بر هنر هند بر اساس دوره (1390)مسعود ، 

و  دین و هنر شد بیتکر با مضممنابعی که ذکراست. سی نمادها در هنر بودایی پرداخکهتاریخی گوناگو  و در آخر نیا به برر
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اند و در ارتباط با صورت کلی( به رشکة تحریر درآمدهپذیر  هنر هند از هنر ایرا  )به ثیرصورت مورد  به تأبودایی و یا به

 ها  پژوهش حاضر است.است و این از نوآور قاله، کار مسکقلی انجام نپذیرفکهموضوع این م

 

  های مشترک هنر ایرانی )هخامنشی، اشکانی و ساسانی( با هنر بودایی هندیهمابررسی نقش -2

و  کره شناسااییدا نقوش متانحو که ابکشود؛ بدینمیاسکا  با هنر بودایی هند پرداخکهبه بررسی نقوش ایرا  ب ،در این مبحث

 است.بند  شدهسپس طبقه

  یوانینقوش ح -2-1

 ،«نورا جاا»طور کلی، اند. بهسکنی با زندگی انسا  داشکههایی هسکند که پیوند  دیرینه و ناگساز جمله پدیده ،نقش حیوانات  

هاا و ینبسایار  از خرافاات، عقایاد، آئ ةو ریتا ها  آدمیا  داشکهدر طول تاریخ بتر جایگاه بسیار بالایی در باورها و اندیته

ترک میان ایرران شحیوانی م مایۀبه نقش ،. در ادامه(79: 1398است)سااریخانی، بوده یوانات و جانورا  در ارتباطاساطیر با ح

  ایارا  هااها و اساطورهخصوص بالدار( در اندیتههاسب)باست. آمده« اسب»، یک نقش شود. در جدولمیو هند پرداخته

  ز مار  از آبرا  عباور از دنیاا  پاس ا باسکا  همواره مورد احکرام بوده و حیوانی مقدس تلقی و در مناسك دینی و مذهبی

 (.56: 1392شده است)شریفی و ضراام، اسکفاده می

 

 مایه مشترک اسب. نقش1جدول 

 

 

 

اسب جنگی پارتی و آتتدا ، قر  اول  .1شکل

 میلاد 

 (73: 1385)دادور و منصور ، 

نقش اسب در بتقاب خسرو اول  .2شکل

 (35: 1393ساسانی )محمدحسنی، 

ه میرا ، شاهااد ا  از دیوارنگارۀقطعه. 3شکل

 (115: 1384سوار بر اسب )قریب، 

 

ده مرتبط بو اردویسورا وداده و با میکرا خود اخکصاص ا  از اعکقادات اشکانیا  را بههآیین پرسکش و قربانی اسب، بخش عمد

ایسکاده  ر کنار آتتدا دهد که دمینقش اسب بر سفال اشکانی را نتا  1شکل (.151: 1384است)ماسو  و دیگرا ، 

از موضوعات اصلی ت زیاد  برخوردار و ( از اهمی2ساسانی )شکل  در دورۀ« اسب»(. نقش 19-18: 1397نیا، است)جلیلی

( 3مرکبی است )شکلاز  ثرشود  و این نقش مکأمی(. اسب در هنر بودایی نیا دیده150: 1384است )فریدنژاد، هنر ساسانی بوده

 گال دیوا را از چن بودا ،اسب سفید باشد. این اسب سفید وسیلةکش بهگفت تا یك ریاضتبا آ  زندگی عاد  را ترهکه بودا 

دس است. در ز چهار حیوا  مقها  آشوکا، اسب یکی ابر رو  سکو (. 181: 1385داد)دادور و منصور ، آدمخوار نجات

 (.26-25: 1380به هنگام تره قصر پدرش بود)هال،  «مونیساکیا»، مرکب «کانکاکا»بودایی، اسبی به نام  افسانة
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 مایۀ مشترک شیر. نقش2جدول 

 

 

 

 

آرامگاه داریوش  جائیات نما  .4شکل

 نقش رسکم در

)Alvarez-Mon& Garrisont ،

2011 :438( 

 ریکو  هخامنتی، نقش شیر .5شکل

(Curtis &Tallis   ، 2005 :121) 

شیربه  عقیق، حملة. مهر ساسانی، سنگ 6شکل

  گاو کوهاندار

 (52: 1394)ده پهلوا  و فنواتی هندیجانی، 

 

 

 

چاندراگوپکا  دوم، مبارزه  . سکة7شکل

 شاه با شیر

 (267: 1385)دادور و منصور ، 

 شاکیامونی بودهیساتوا، . مجسمة8شکل

 (https://en.wikipedia.org/wikiسارنات

نقش شیر در زیر تخت بودا، ماتورا،  .9شکل

 (118: 1388کوشا ، قر  اول میلاد )کریو ، 

 

آتش، پرتو خورشید، پیروز ، تابسکا ،  :از نظر نمادین معانی مخکلفی نظیر «شیر»متکره شیر است؛  مایةنقششامل  2جدول

( داشکه و از 20: 1390دلاور ، روح زندگی، سلطنت، شجاعت، عقل، ارور، گرما  خورشید، مراقبت )دادور و مبینی، 

ها  شیر دارد )رجبی و افتار ، هایی بسا  پنجهمهمکرین نمادها  هنر هخامنتی است. تخت شاه هخامنتی همواره پایه

تخت (. 142: 1389تواند بیانگر باورها و نمادها  آیین مهرپرسکا  باشد )باقر ، صورت شیر مییة تخت بهپا (.36: 1397

ها  ( به دوش دارد، چنین است. زیباترین تکوه4)شکل «نقش رسکم»ها  نگارهدر سنگ« هاساتراپی»که نمایندگا   بارگی

: 1391ر ، و شیر ختمگین از نمادها  رایج این دورا  است )طاهاند. رویارویی دگرفکه( از پیکر شیر شکل5هخامنتی )شکل

شود )دادور و میها نیا دیدهها و تنگاد  از جامها  سیمین و تعدساسانی بر رو  مهرها و بتقاب (. تصویر شیر در دورۀ86

  هاندار از گونهشود که به یك گاو کومی( دیده6ر ساسانی تصویر شیر  )شکل(. رو  یك مه82-81: 1385منصور ، 

آمده از دورۀ دسترو  تمامی مهرها و گل مهرها  به است. برکرده و بر پتت گاو سوار شدهسند  حمله گاوها  معروف به

-ت ایرا  نیست، بلکه مربوط به درۀ سند بودههم گاو کوهاندار است که بومی فلاشود و آ میساسانی فقط یك نوع گاو دیده

اها  و بارگا  در طول تاریخ ها  شیکی از هنرنمایی ،(. نبرد انسا  با شیر52-51: 1394هندیجانی، واتیاست )ده پهلوا  و قن

کرد )دادور و منصور ، ( متاهده7وپکا )شکلها  چاندراگتوا  رو  سکهشاه با شیر را می است. یك نمونه از مبارزۀبوده

بودایی است که در قر  ترین نمادها  است. شیر از مهم «شیر»، نماد (. یکی از نمادها  ایرشمایلی در هنر بودایی267: 1385

ها  مهم زندگی بودا بنا ها  یادبود بسیار  در محلاو سکو  یافت؛هنگام حکومت امپراتور آشوکا رواجمیلاد، در ازسوم قبل

https://en.wikipedia.org/wiki
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 و دارما چرخ نماد دو سکو  سر این دراست.  «سارنات»جا مانده، سرسکو  رین سرسکونی که از زما  آشوکا بهتکرد. معروف

شود مییت شیرها هم در تصاویر بودا دیده(. تخت شاهی تحت حما13: 1386جواد ، )شوندمیهدید هم با همواره شیر

 (.17: 1388)کریو ، 

« بودا ساکیامونی» باا جر اینا  داشکند؛ ولی دنیا معانی چندگانه «شیرها»بود.  «چرخ آیین»ا گرداند  ،یکی از ارکا  تعالیم بود

ال شیر مث ،در مکو  پالی در مکو  سانسکریت و(. 684: 1365اند)گاردنر، معروف بود، برابر پنداشکه شده «ساکیا» که شیر طایفة

ند اکردهکیارراه الط اخ ، همة کسانی کهکندمیاه که یك بودا به دنیا ظهورگد. آ آیمیحسابعام قدرت و شکوه شاکیامونی به

سارنات  وا  عظیمیساتشوند. این عبارت موافق با شیرها  در حال خیا  است که بین هر دو پا  بودهمیطا  خود آگاهخبه 

 است.ماتورا یافت شده ( از9(. نقش شیر در زیر تخت بودا )شکل300: 1358شوند )روزنفیلد، می( دیده8)شکل

 

 مایۀ مشترک گوزن و آهو. نقش3جدول 

 

 

 

  اشکانی  طرحی از تاج .10شکل

 (27: 1391)دادور و مکوند ، 

 نقش گوز ، ساسانی، .11شکل

 (43: 1393ارمیکاژ)اخوا  اقدم،  موزۀ

 م3-2اولین موعظه، قر   .12شکل

)Saeed ،2014 :37) 

 

مایه ششود. همین نقیمدر ایرا ، از پیش از تاریخ دیده« گوز » مایةآمده است؛ نقش «آهو»و  «گوز » مایةنقش ،3در جدول 

رد ااشکانی) ه پادشاها عنوا  عنصر  تایینی رو  کلاقرما، همچو  یك حیوا  سلطنکی، بهیابد. گوز  میدر هنر ساسانی ادامه

 (. 58: 1394هندیجانی، شود )ده پهلوا  و قنواتیمی( دیده10و فرهاد چهارم( )شکل

ة نماد منالبه« االادو »ها  گوناگو  بوداست. نیا یکی دیگر از تجسم شود و اینداده می ااال نتا  گاهی به شکل ،بودا

( هم 11نی )شکلظروف ساساها و تعداد  از این نقش رو  پارچه (.71: 1380آید )هال، میحساب( به12تعلیمات او )شکل

 (.94 :1385صور ، دادور و مناست )شاه ترسیم شده ، پیروز  و بارگیها  دلاورصحنهتجسماست که بیتکر برا یافت شده

بابت « یلظیم فعبیست دندا  » اند، هردوت بهشناخکههخامنتیا  عاج را می؛ شودمیدیده« فیل»، نقش 4در جدول شمارۀ 

ادگا  ه توسط فرسککهاست است. شاید همین دندا شده، اشاره کردهمیبار تحویلها به ایرا  که هر دو سال یكخراج حبتی

آورد   (. داریوش کبیر برا  ساخکن کاخ خود در شوش به13است )شکلشدهها  تخت جمتید حمل میحجار حبتی در 

یر در سکندر کبااست. داریوش سوم در آخرین تلاش برا  جلوگیر  از پیترو  ی از حبته، سند و رخج اشاره کردههایعاج

 (.20-19: 1397نیا، کرد)جلیلیفیل هند  اسکفادهگوگمل از 
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 مایۀ مشترک فیل. نقش4دول ج

  

 

خراج گاارا  حبتی در حال حمل عاج در  .13شکل

 (85: 1385تخت جمتید )دادور و منصور ، 

مهرداد اول، نقش فیل  . سکة14شکل

)Curtis & Sarkhosh  ،2010 :8 ( 

ق.م  001 -80بهارهوت،  .15شکل  

(Huntington ،2012 :48) 

 

 

 میران  دیوارنگارة. شاه پیلان، 16شکل

 (120: 1384)قریب،

 )Saeed ،2014 :14)  رویای ملکه مایا .17شکل

 

ها، سکه  این ( است. رو14ها  مفرای نخسکین پادشاها  اشکانی)مهرداد اول تا ارد دوم( دارا  تصاویر فیل )شکلسکه

ا  سلسلة ر زمد (.84: 1385منصور ، است)دادور و و گاه فقط سر فیل حك شده طور کاملمعمولاً تصویر یك فیل به

(. 20: 1397، نیالید )جلیشا سکو  اصلی سپاهیا  ساسانی مبدلنفوذ هندیا ، فیل به مظهر اقکدار و نی ساسانیا  و شاید درنکیجة

  .استشده( دیده15نی و طاق بسکا  )شکلها  ساسابافکهنقش فیل در مدالیو 

بودا »را با ها دانسکند؛ بنابراین آ عقل سلاطین و نیرو  اخلاقی و روانی می ( را نماد حاکمیت،17و  16)شکل «فیل»

 لاً با ششسفید معمو شوند. فیلمیها در دو منظره از دورۀ زندگی روایکی بودا ظاهرردند. فیلکمییکسا  تلقی« ساکیامونی

-ا از هفتتتین دو یل و مروارید آتی است. فساکیامون ، یکی از دو شاگرد بار «بودهی سکوه سامانکا بهادرا»خرطوم مرکب 

 گرفکه وپتکی قرار، فیلی است که رو  لاهها در آیین بوداکی از نتانهی (.73-72: 1380روند )هال، میشمارگنج بودایی به

لهی ظهر خرد امود. فیل حالکی از فیل  ب ،است. حالت و شکلی که بودا وارد بطن مادرش شدداشکهلدانی از گل نیلوفر را نگهگ

 5لدر جدو (.184 -183: 1385ها  بودا است  )دادور و منصور ، عاج یکی از نتانهو علامت خورشید و فیل ماین به شش

 است.   باسکا  و هنر بودایی بررسی شدهنقوش حیوانی متکره در هنر ایرا
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 یی و هنر ایران باستان)نگارندگان(. نقوش نمادین مشترک جانوری در هنر بودا5جدول

نقوش 

 جانوری

 هنر بودایی هنر ساسانی هنر اشکانی هنر هخامنشی

 

 اسب

صلابت حکومت و ارتش هخامنتی 

 و تتریفات دربار 

در هنر ایرا  نماد فهم و 

هوش و مرکب خدایا ، 

 تجدید زندگی

 تره به سوار، اشاره بدو  اسب نیرومند  نتانة

 بودا سو  از سلطنکی خانة

 

 شیر

نبرد شیر با گاو: تغییر فصول و آمد  

 بهار، درندگی، نیرومند ، نگهبا 

از نظر نمادین معانی 

مخکلف دارد: آتش، پرتو 

خورشید، پیروز ، 

 دلاور ، سلطنت، مراقبت

عظمت، قدرت، نیرو  

خورشید، سلطنت، 

 دلیر ، عدالت، قانو 

ساکیامونی بودا شیر طایفه ساکیا، 

پیروز  تعالیم مظهر قدرت 

 بودایی

 

گوزن، 

 آهو

در ایرا  باسکا  نقش گوز  به تعداد 

کمی رو  ظروف و مهرها حك 

ها  پیروز  و شده، در صحنه

 دلاور  شاه

 

عنوا  عنصر  سلطنت، به

 تایینی رو  کلاه پادشاها 

پیروز  تاریکی بر 

روشنایی، با تدفین 

ارتباط دارد، دلاور ، 

 پیروز 

بودا در  عظةور نخسکین مویادآ

 پاره گوز  سارنات

 

 فیل

در ابکدا در رده حیوانات وابسکه به 

آمد، در ن به حساب میدیو یا اهریم

اقکدار و نیا سکو  اصلی  ایرا  نتانة

 سپاه بود

 

حیوانات  در ایرا  در ردۀ

 وابسکه به دیو و اهریمن

تواضع، شهامت، طول 

 عمر، قدرت سلطنکی

مظهر خرد الهی و علامت 

د است. همچنین فیل ماین خورشی

ها  بودا عاج یکی از نتانهبه شش

 است

 

   یاهینقوش گ -2-2

 شود:میروزت  که در ادامه به آ  پرداخکهدرخت، گل نیلوفر و گل چندپر یا  :نقوش گیاهی متکره شامل

 

 مایۀ مشترک درخت. نقش6جدول 

  

  سانچی 1نیایش درخت، اسکوپا  .18شکل

  (Huntington ،2012 :42) 

 سانچی  3نیایش درخت، اسکوپا  .19شکل

 (51)هما ، 

 

، کاربرد درخت هخامنتی مانده از دورۀها و آثار باسکانی برجا است. در نگارهآمده« درخت»مایة متکره نقش ،6در جدول 

کرد. ها توجهآور سکو باید به تعداد شگفت ،ها  تخت جمتیدبرجسکهبختی در نقشتوجه است. در کنار نمادها  برکتقابل

-درخت خود مظهر برکت الهی است. بهمظهر درخت بود و  ،ها  دیگر نیا سکو در فرهنگ آسیا  اربی و شاید در فرهنگ
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ها در تخت جمتید مظهر بااسکانی مقدس بود که صورت واقعی آ  در آ  ها و عظمت ویژۀرسد تعداد بسیار سکو مینظر

 انگاشکند. ها  زمینی میها را بهتتبکدایی آسیا  اربی فراوا  است و آ ادیا  ا

 ر ایرا  ودهمواره  ،که درخکی همیته سبا استدلیل آ گی و حیات پس از مر  است. سرو بهنماد جاودان «سرو»درخت 

(. نقش 107 -101: 1389شود )باقر ، میها  کاخ تخت جمتید دیدهبر پلکا کیش زرتتت اهمیت خاصی دارد. نقش سرو 

ی، شخص بودا (. پس از گسکرش آیین بودای64: 1394پور، ۀ ساسانی، حضور چتمگیر  دارد)طالبدرخت در آثار هنر  دور

ناصر ودایی و عب  آیین شد  بودا به مقام معرفت در زیر درخت انجیر، نوعی پیوند میاۀ مظاهر ویتنو قرارگرفت و نائلدر زمر

ملاحظه است که در ابلمعنو  آیین بودا، در آثار  ق ها  شعور(. بهکرین جلوه42: 1393آباد ، د )حسینکهن برهمنی ایجادکر

خص بودا بر آ  شبه بودا که  ( در مقابل درخت بودهی یا تخت خالی یا کرسی مکعلق19و  18ها مریدا  زانو زده )شکلآ 

 (.73: 1382ند )کوماراسوامی، اشدهخ که سمبل تعالیم بودا است تصویرشود یا چرنمیدیده

أت آشنا  از هیر ناپذیة پرسکش و جائی جداییگفت که بودا در ذهن مریدانش به ایاد  شایسکبه تعبیر دیگر شاید بکوا  

جسم که ت ت آورددسدلیل این واقعیت بهبودا نیا موقعیت ممکاز خود را بهاست. شاید درخت تنویر شدهدرخت مقدس بدل 

راساس و است. با  از مظاهر ویتنعنوا  روحی مقدس، یك خدا یا جلوهالم نباتی در شخص بودا بهصورت نوعی و مثالی ع

 (.45 -44: 1393آباد ، و  نیا با درخت پیوند دارد )حسینتنها تنویر بودا بلکه تولد ، نهها  بودایی آمدهچه در روایتآ 

 

 نیلوفر مایۀ مشترک گل. نقش7جدول 

 

 

 

-مهر هخامنتی، گل .20شکل

 ها  نیلوفر در دست شاها 

 (51: 1389)باقر ، 

 

 ها  نیلوفر )با دو انچه(، در دست پادشاهگل .21شکل

)چپ( و جانتین او )راست(، تخت جمتید )موسو ، 

1390 :256) 

-. قاب گچی با نقش نیلوفر )موسو 22شکل

 (117: 1395حاجی و رسکمی 

 

 نمودوشرآب که محیط  شود.مکولد می است. مهر یا میکرا در ایرا  از درو  نیلوفرآبیتصاویر مربوط به مهر آمده، 7در جدول

ویر تصقدس بهی این تها  تجلی از نتانهصورت یک  از اقوام بوده است و نیلوفر بهنیلوفر است از دیرباز مورد تقدس بسیار

ر هنر د(. نیلوفر 57 :1389کند )فرقدا  و هوشیار، د آناهیکا ارتباط پیدا میکتیده شده است. در ایرا  گل نیلوفر با ایا

نتی هخام ۀدر دور پر، 16، 12، 8(. گل 5: 1394است )احمدیا  و رشه، نوا  نماد صلح و زندگی مطرح بودهعهخامنتیا  به

ار هنر در آث «گل لوتوس»ش نق (.49: 1397( مظهر پیدایش مینو  و جاودانگی است )رجبی و افتار ، 21و  20)شکل

طاق  ر دوم درسکانی اردشیاردشیر اول در دارابگرد و در صحنة تاجپیروز   برجسکةجمله ظروف فلا  و نقش ساسانی از

-هاارسال قبلهست. قدمیت گل نیلوفر در هند به اس( یافت شده22ر گچبر  ساسانی )شکلو نقش این گل د شده بسکا  دیده

 رسد.)موهنجودارو( میازمیلاد 

جهت عبارتند از: راست، چپ، جلو، عقب، بالا، پایین، باشد، این هتتهتت جهت وجود می ةنتان ،هتت گلبر  نیلوفر

توس ایسکاده یا دارد که بر رو  لوقدسی و جایگاه الوهی کسانی اشارهها به مقام حضور نیلوفر در پیکرهبیرو  و درو . 
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بوداییا  است و در هنر شمایلی رین نماد ایرت، گسکرده«گل نیلوفر»(. 116 -115: 1395و رسکمی، حاجی اند )موسو نتسکه

تجلی بودا  عنوا  نماد ظهور و( و همچنین به54: 1395و دلدار،  گیرشود )خواجهمیعنوا  سمبلی برجسکه محسوببودایی به

ها  تخت حضور دارد و نیا در عنوا  پایهبه« نیلوفر»دهد، می ی، در آثار  که تخت بودا را نتاشمایلاست. در نمادها  نیمه

-یا با گلبر  بینم. نیلوفر یا در دست بودا استآثار شمایلی که همواره پیکره یا تصویر بودا را ایسکاده یا نتسکه بر نیلوفر می

ها  بودا  نتسکه تندیس (.62: 1388هی، قایسکد )بلخار و یا بر رو  آ  مینتیند سازد که بودا بر آ  میها  خود تخکی می

 (. 312: 1380دهد )هال، میشده و تجسم اصل تنویر نتا عنوا  فرمانروا  کیها  آفریده، او را بهبر تخکی از گل نیلوفر

 

 مایۀ مشترک گل چندپر)رزت(. نقش8جدول

 

 

 

اخ نسا، اشکانی طرح گل از ک .23شکل

 (71: 1390اللهی، )صحافی اصل و آیت

 هایی از نقوش طرح .24شکل

 (251: 1390)موسو ، 

 آشور   نوارها  دورۀ. گل25لشک

  (251: 1390)موسو ، 

\ 
 

 

  اسکوپا  سانچی، قر  اول م. .26شکل

 (Huntington ،2012 :55( 

ق.م  80 -100بهارهوت،  .27شکل

 (49هما ، )

 بودگایا . جا  پا  بودا، منطقة28شکل

 (14: 1386)جواد ،  

 

از  طرحی است که -ا  مکغیربا تعداد پره-)گل روزت( «چند پر»است. طرح گل  «روزت»شامل چند تصویر از گل  ،8 جدول

نی و نتی، اشکارا  هخامها  رایج در بناها  دواست. این طرح از طرحمورد توجه هنرمندا  ایرانی بوده دورا  باسکا  تاکنو 

. این استبوده ایرانی ها  کهنتبط با آیینها  تائینی، وابسکه به مفاهیم نمادین مربرد آ  جدا از جنبهساسانی است که کار

از دورۀ  ، دره شهر و چال ترخا  ر (23اشکانی )شکل شوش و تخت جمتید، کاخ نسا از دورۀبناها  طرح در مجموعه

در ویژه امنتی بها  که در هنر هخمایه(. بیتکرین نقش76: 1390اللهی، اصل و آیتخوبی آشکار است )صحافیساسانی به

گل  (.250 :1390اند)موسو ، تك نتا  داده شدهصورت تكهایی هسکند که بهکاررفکه شامل گلنقوش تخت جمتید به

ها  ونهنم ؛نده پر هسکدر تخت جمتید معمولاً دوازد ،نامندنیا می «کوکب»و برخی  «گردا آفکاب»را گل ا  آ روزت که عده

 ،. در نقوشاندانسکهدوازده ماه سال د تایی را بسیار  نتانةها  دوازدهیا وجود دارند. گلبر ها نهتت و شاناده پر آ 

نی را رخی هنر میکاب ،رودهند؛ از اینمیاند که یك روزت را تتکیلشدها  چیدهگونهمهرها  میکانی نماد هفت نقطه به

ساده و  ة( را گون24لازتاریخ )شکها یا مهرها  پیشبر رو  سفالها دانند. شاید بکوا  نقوش گله میمایخاسکگاه این نقش

وهتگرا  د که برخی پژاندست آمدهها از پاسارگاد بههایی از روزتها  بعد دانست. نمونهها  دورهتر همین روزتابکدایی

ها و ارتوییاور(، 25شکل)ها، آشوریا  اند. این گل نیا در هنر کاسیدهبردار  شها  ایونیایی گرتهها از نمونه معکقدند آ

 شود. می( دیده28و  27و  26ر بودایی )شکل( و نقوشی متابه این گل، در هن253 -250است )هما ، ها نقش شدهبابلی



 50، شمارۀ 18قاره، دورۀ مطالعات شبه  252

 

 ینقوش هندس -2-3

خکه ه آ  پردادامه با چلیپا، چرخ و دایره است که بین هنر ایرا  باسکا  و هنر بودایی متکره بوده و در :این نقوش شامل 

 است.شده

هن وجود کها  د آسیایی معروف به سواسکیکا هسکند و در بیتکر تم ها  دیگر نتانة، نامخورشید گردونة مهر یا گردونة

ن اخه از ایند هر شگاه این نگاره آسیا  مرکا  بوده است. ایرانیا  معکقدو در هر منطقه مفهومی خاص داشکه و زاددارند 

دارا  مفاهیم گوناگونی است از  «چلیپا»(. 123-122: 1385علامت جایگاه یکی از عناصر چهارگانه است )دادور و منصور ، 

زخم منندۀ چتاودانگی، دورکا ، حرکت آب، نماد جکرمی، سرد ، رطوبت و ختکی. زما  بیجمله: چهار کیفیت طبیعت: گر

ا  ، آریاییتر زرتتو اهریمن، نماد مهر و مهرپرسکی، بارور ، حاصلخیا ، شاهین، فروهر و معانی مخکلف دیگر. پیش از ظهو

ش   از پرسکد و آثاربودن، ارزش زیاد  برا  خورشید قائلبودند. در این آیینعنوا  دین خود انکخاب کردهمهرپرسکی را به

نور را از نمادها   صلیب، شیر، حلقة مهر، هالةلامت ع (.67 -64: 1391شد )کتکگر، ظاهر« چلیپا»ر نماد  مانند خورشید د

اً در ود و تقریببخورشید  حرکت گذاشکند. این نماد نتانةحکرام میا «چرخ خورشید»دانند. مهریا  به چلیپا نیا به نام مهر  می

یافت. تخامنتی دسها  هها  آ  در نگارهتوا  به وجود نمادمی ،آیین مهرپرسکی است. با بررسیها یافت شدههمة سرزمین

است  ه بر کوهآور  کتپه سیلك نمایا  است. صلیب شگفت ها  شوش ومیلاد رو  سفالازهارم قبلچ این علامت در هاارۀ

: 1389، ت )باقر خورشید  شاها  اساست، نماد خورشید و اصل و منتأ صلیب به خوابی جاودانه فرو رفکه و شاه در دل آ 

اند، نیا جالب توجه است )موسو ، ه( که در کوه کنده شد29ها  چلیپایی هخامنتی )شکلشکل این آرامگاه (.142 -139

ا اسکا  چلیپنسا  دورا  بمیلاد است. اازهاار سال پیشکه مربوط به پنجشد ، در خوزسکا  یافت«چلیپا»(. در ایرا  109: 1390

ها آسما  سو ا  بههکرد و همچو  پرندیمرد، روح بد  را تره مدانست. وقکی انسا  میمی «روح»لیپا  شکسکه را نماد و چ

قش (. ن144 -143: 1389 گردید )باقر ، «روح»یافت و چلیپا نماد ، پرنده به شکل چلیپا تجسمترتیبآمد. بدینبه پرواز درمی

-در شرق و سرزمین ،عدبمیلاد به ازپیش 3شود. این نقش در هاارۀ می( نیا دیده30خ )شکلازتاریها  پیشچلیپا بر رو  سفال

 (. 110: 1390است )موسو ، ( رواج داشکه31مهرها  فلا  )شکل ها  شرقی ایرا ، بر رو 

ر ش صلیبی دنیا  نقواشکا شاها  هخامنتی وجود دارد، در دورۀها  هخامنتی که در نما  آرامگاه ، علاوه بر دورۀاین نماد 

 د. همچنینش وجود دارقنگذاشکند نیا این ها میها را در آ ها  سفالی که مردهو همچنین بر رو  خمره استدایره دیده شده

عنوا  به «چلیپا»  ساسانیا است. در دورۀها نقش شدهآمده که گردونة خورشید بر آ دستدر قبور دورۀ اشکانی اشیایی به

 (.67-64: 1391است )کتکگر، کار رفکهها به( و تایینات گچبر 32ی )شکلدر هنر ساساننماد  
 

 مایۀ مشترک چلیپا. نقش9جدول 

 

 

 

آرامگاه داریوش در نقش رسکم  .29شکل

  (211: 1383)پرادا، 

نقش چلیپا، سفال پیش از تاریخ، تپه  .30شکل

 (110: 1390حصار )موسو ، 

 قطعات نقوش تیسفو ، چلیپا .31شکل

  (280: 1385)کریسکین سن،  
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\

 

 

 
 

 

 (110: 1390مهرهای مشبک فلزی )موسوی،  .32شکل

 

ش چلیپا  ا  بودا نقهر تمثالددانند و را نماد  از قلب بودا نیا می «چلیپا  شکسکه»نامند. این نماد را راز پنها  آیین بودا می

 ها وگارهنا، گاه در ها  بودمتهور است. این نماد علاوه بر تمثال «مهر دل بودا»شود و به میة بودا دیدهشکسکه رو  سین

ها بیانگر مفاهیمی ار، چهارها، چرخ(. این چه66 -65: 1387شود )فرحبخش، میها هم یافتو بود  سکوهها  بارگا  پیکره

هرشدند، نسا  ظاادایا  که به شکل چهار یك راهب،  ب. خ الف. یك پیرمرد، یك بیمار، یك جسد،»در آیین بودایی هسکند: 

هار قیقت یا چح، ج. چهار "سو  جها به چهار"گوشة کتور هند ت. رفکن راهبا  به چهار  درآورد  چرخ آیین،گردشپ. به

رما آیین او و  ودا،در قلب ب ( چهارگانه، ح. چلیپا نمودار زندگی33اصل آیین بودا،  چ. نقش چهار چلیپا بر انگتکا  )شکل

شناخکند و بعدها آ  سند می را مردم درۀ« سواسکیکا»ر هندوسکا  د (.225-224: 1385دادور و منصور ، )« رفکن در خودفرو

  اهی و پارچهها  تائینعنوا  یك علامت خوشبخکی و در حاشیهمربوط دانسکند. سواسکیکا به« شیوا»و  «ویتنو»را با 

 (. 6-5: 1380است )هال، کار رفکهقی بهها  شرابریتمی و چوبکار 

 

 
 (225: 1385. نقش چلیپا بر روی پای بودا )دادور و منصوری، 33شکل

 

 مایۀ مشترک چرخ. نقش10جدول 

 

 

 

فر ایاد ، نقش رجب .34شکل  

 ) Masia ،2000 :235( 

 طراحی تاج شاها  ساسانی  .35شکل

  (291: 1383)پرادا، 

 1پرسکش چرخ، اسکوپا  . نقش برجسکة36شکل

 سانچی، قر  اول م

 (Huntington ،2012 :59)  

 

حرکت نمایانگر هسکند که محورش همچو  مرکا  بیی شبیهها  چرخنماد  از مهر است. پرتوها  خورشید به پره «چرخ»

یکی (. 124: 1385نصور ، مثابه تجلی آ  مبدأ است )دادور و مشود بهمیت و دورش که با پره به محور مکصلمبدأ هسکی اس
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از نمادها  برگرفکه از کیش مهر، حلقه مهر و دیهیم است که علامت و رما تأیید و قدرت پیروز  مهر است. این نتا  معمولًا 

ها و نقوش ظروف فلا  از دورا  رفت. حجار میکاربختی و دیگر  در مراسم تدفین به در دو نوع مراسم، یکی مراسم تاج

حلقه و چرخ در هنر ساسانی از (. 142: 1389دهند )باقر ، میبختی را نتا اعطا  حلقه مهر در مراسم تاجا ، هخامنتی

 دلیل جنبةآسما  و چرخ زما  است. همچنین به( است که برگرفکه از صورت ظاهر خورشید و گردش 34تجلیات فر )شکل

یکی از (. 110: 1388نیا، است )موسو خکلفی ظاهر شدهها  م( به شکل35لها  شاها  ساسانی )شکتقدس دایره، در کلاه

شود )وکیلی، میها  او دیدهبر بسیار  از یادما چهار پره، این نماد وا  بود با بیستگردونهنمادها  محبوب آشوکا، چرخ

: 1386)جواد ، کند میبودا به ساخکار چرخش زندگی اشاره( نماد  است که در آیین 36)شکل «چرخ دارما»(. 199: 1393

-مییابد شروعیما  که پایا یابد و از هما  نقطهمیشود که پایا میا  شروعت که زندگی از هما  نقطه(. اعکقاد بر این اس12

باشد، بلکه به شکل مداوم در حال چیا پایدار نمیکه در هسکی هیچشود و نیا این چرخ بیانگر اعکقاد بوداییا  به تحول و این

دانند بودا برا  پیوسکن به نیروانا می شدۀییا  دارما را از اباارها  توصیهدارد. بودات. چرخ به مفهوم تناسخ نیا اشارهاستغییر 

  (.20: 1383)فیتر، 

 مایۀ مشترک دایره. نقش11جدول 

 

 

زندگی در مذهب بودایی ذ  )دادور و منصور ،  . نقش چرخة38شکل (110: 1388نیا، ها  شوش )موسو قش دایره بر سفالن .37شکل

1385 :229) 

 

 اصلةچرا که ف دالت استرکا و عنماد تم «دایره»محصور در دایره است.  ،عموماً نماد کائنات است چرا که گیکی و عالم «دایره»

: 1385منصور ،  )دادور واست گرفکهاست که بر مبنا  تساو  شکلنقاط اطراف دایره یکی بوده و شکلی  ةکانو  آ  از هم

ها  فالسقدس در معنوا  یك نماد خورشید مورد توجه بود. دایره به همواره توجه به خورشید و خدایا  ،(. در ایرا 124

ا  دور با دایره اهوراماداهایی با بازوها  مساو  بود. در ایرا  میکرا و ا  با صلیبشد که در ابکدا دایره( ظاهر37شوش )شکل

« دایره»د. یابمیکل تجلیشا صورت نمادها  دایرهشود که بهظاهرمی« فرّ»شوند. در ایرا  اصطلاحی به نام میدادهیشسر نما

در هنر هند، « ایرهد(. »110: 1388نیا، است )موسو ها  مخکلف ظاهر شده، به شکلها  شاها تقدس در کلاه دلیل جنبةبه

اعد از کصمها  شعله خورشید بود. هاله وودایی، چرخ قانو  در آااز یك قرصدر هنر ب شد.ظاهر« ة تقدسهال»صورت ابکدا به

طور به (.221: 1380 ها درآمد )هال،سکوهبودهیها  مخکلف بودا و بعضی از صورت یکی از جنبهها  مخکلف بهبد ، به شکل

ه، دایر رها  دیگنماد است که با الوهیت مرتبط است.نماد زما  و نماد حرکت پیوسکه و مدور آسما   «دایره»کلی در هنر هند 

 بود به خورشید هوابسک و سال چرخش نماد آااز در که شودمیگفکه« چاکرا» سانسکریت، زبا  به چرخ به هند چرخ است، در

 (. 111: 1388نیا، چرخاند )موسو می راآ  ویتنو و
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 بودایی )نگارندگان(. نقوش هندسی مشترک در هنر ایران باستان و 12جدول
 هنر ایران باستان هنر بودایی نقوش هندسی

نماد مهر و مهرپرسکی، بارور ، حاصلخیا ،  راز پنها  آیین بودا، نماد  از قلب بودا چلیپا

 شاهین، فروهر 

 

 چرخ

 ،حلقه و چرخ در هنر ساسانی از تجلیات فرّ ساخکار چرخش زندگی، نماد تعلیمات بودا، چرخ قانو 

است، برگرفکه از صورت ظاهر خورشید، چرخ 

 زما 

 

 

 دایره

خ شد، چرورت هاله درآمد و مورد تقدس واقعصدایره در ابکدا به

ز ا  مکصاعد اهخورشید بود. هاله و شعلهقانو  در آااز یك قرص

 ها  مخکلف بودا درآمدصورت یکی از جنبهبد  به

 

 جنبةشدر ارتباط با آیین مهرپرسکی، نماد فر، 

 تقدس

 

نمادها  پا  بوداست و  یکی از« چرخ»قانو . خچر یا اصولچرخ یعنی تعلیمات او شد؛ نماد بعد و بود بودا ابکدا نماد «چرخ»

بودایی ذ  ه مذهب (. دوایر مکحدالمرکا که در آثار مربوط ب134: 1380بینیم )هال، را بر رو  کف دست بودا میگاهی آ 

: 1385منصور ،  وتکامل درونی یا هماهنگی معنو  است )دادور  ، نماد  از آخرین مرحلةخوردمیچتم( االباً به38)شکل

 .ستاقرار داده شدهنقوش هندسی متکره در هنر ایرا  باسکا  و هنر بودایی مورد بررسی  ،12(. در جدول229

 

 نتیجه -3

ر ی متکره دی و گیاهیافت که نقوش نمادین حیوانی، هندستوا  به این نکایج دست، میشدهبا اسکناد به مداره و شواهد ذکر

نر تأثیر ه دۀکننیا بو نقوش نمادین دایره و چکر، نقش گل نیلوفر، نقوش حیوانی اسب و شیر  :هنر بودایی و هخامنتی مانند

 بودایی در هنر هخامنتی نیست.

یا  نقش کی اشکانشود و حراحکی در ایرا  تبلیغهاشکانی سبب آ  شد که دین بودا ب تسامح و تساهل مذهبی رایج در دورۀ

البکه  وا هنر هند برا آ  نقوش فیل در هنر پارتی ارتباطمهمی در انکقال آیین بودیسم به دیگر نقاط از جمله چین ایفا کردند. 

هر یك در قابی  کههسکند هایی با نقوش انسانی صورت پانل، بهیادگرد ها  گچبر  در قلعةکند. نقاشیمیی متخصکوشان

معبد  کتیدهها در نرکتیها شبیه به نقش برجسکه بوتکارا و تصاویر یااند، حالت ایسکاد  با اشکال رقصا  آ گرفکهمجاا جا 

  گردید، سکا  حفارخواجه در سی هرتسفلد در کوه وسیلةمجموعه ساخکمانی که بهمیلاد هسکند. ازبهارهوت در قر  دوم پیش

بقایا  یك معبد بودایی  اآورد. اسکین آثار قلعه مرکا  رمییادها  بودایی را در هند بهزمینیش، صومعه نقتة خاطر شباهتبه

 است.ذکر کرده

داشت توا  اذعا ایی در شرق ایرا  رواج داشت و مییافکن دین زرتتکی همچنا  دین بود، با وجود رسمیتدر زما  ساسانیا 

-از پیکرساز در آثار خود  ،سازا  بیتاپوربودایی است. موزاییك-گیر  مککب هنر  ایرانیلکه دورۀ گوپکایی هند، شاهد شک

مانویت گذاشت. تماس نادیك  ماندۀجا راتی در اعکقادات مانی و مکو  بهاند. آیین و هنر بودایی تأثیگرفکهها  هنر گوپکا تأثیر

 «گل لوتوس»برا  نمونه،  یرات شگرفی از هنر بودایی بپذیرد؛تأث شد که هنر مانو و بوداییا  در آسیا  مرکا  باعث مانویا 

-نقش ها  مانو  تصاویر افراد  که بر رو  گل نیلوفرشود. در نگارهمیها  مانو  دیدهزد که در بیتکر نگارهتوا  مثالرا می

تأثیر هنر بودایی است. در یکی از این شده که نتا  از ها، این گل بالا  سر اشخاص منقشاند و در برخی دیگر از نگارهشده

تصویر کتیده هایی بهدر میا  سکو  ،شود که تخت فرمانروامیبلخ )از شاهاادگا  ساسانی( دیده ها، تصویر فرمانروا نگاره

 نقش «تاق بسکا »ها  و  که جائیات این نقش بیانگر شیوه تصاویر بودایی آسیا  مرکا  است. در حجار نحاست؛ بهشده
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یی است. نقش گل نیلوفر را در دورۀ تأثیر هنر بودا کتد، نتانةمیچو  تصویر بودا بر فراز آ  سر برگل نیلوفر آبی که میکرا هم

تواند از تأثیرات هنر بودایی باشد. در اند؛ ولی نقش مهر)میکرا( ایسکاده بر رو  این گل میعنوا  نماد آناهیکا برشمردهساسانی به

شاه ملقب بود، به آیین ها  ساسانی برطبق روایات موجود پیروز برادر شاپور اول که به کوشا بودایی بر سکهمورد تأثیر هنر 

 در دست است. صورت "مادا، خدایگا  پیروز، شاهنتاه کوشا  پرسکنده"هایی از پیروز با عبارت بودا گرویده بود. سکه

-به نقش سهتوا  ها، میبر دارد. از جمله نقوش رو  سکهرا در« خدا بودا»شود، عبارت میخدایی که بر رو  سکه پیروز دیده

 گوهر باشد. تواند یادآور مظهر بودایی سهنقطه اسکناد کرد که می

 

 منابع -4

رانس (. بررسی تطبیقی نقوش گیاهی و حیوانی متکره هخامنتی و صافو ، اولاین کنفا1394احمدیا ، محمد؛ رشه، صمد. )

 .15-1 معمار ، شهرساز  و مدیریت شهر ، مؤسسه معمار  و شهرساز  سفیرا  راه مهراز ، یاد،ها  سالانة پژوهش

 . 50-33(: 12)3ر، فصلنامة کیمیا  هنها  شکار در ظروف فلا  ساسانی، نگارانة صحنه(. تفسیر شمایل1393اقدم، ندا. )اخوا 

 هخامنتی، تهرا : امیرکبیر. ها ها  دینی در نگاره(. بازتاب اندیته1389باقر ، مهناز. )

فرهنگساکا   (. اسرار مکنو  یك گل )تأملی در مبانی نیلوفر مقدس در آیین و هنار شارق(، تهارا :1388قهی، حسن. )بلخار 

 هنر جمهور  اسلامی. 

نسو ، ترجمة یوسف ازاسلام(، با همکار  رابرت دایسو ، چارلا ویلکیها  پیش(. هنر ایرا  باسکا  )تمد 1383پرادا، ایدت. )

 مجیدزاده، تهرا : مؤسسه انکتارات و چاپ. 

 . 26-14(: 1)4ماعی، فصلنامة مطالعات علوم اجکها  هند و ایرا  در عهد باسکا ، (. بررسی تطبیقی سمبل1397نیا، فروغ. )جلیلی

 . 18-5م: ها  هند باسکا  در هنر بودایی، نتریة باغ نظر، شماره هفکمجسمه ها وبرجسکه(. نقش1386جواد ، شهره. )

العاات شابه ها  درخت با باورها  اساطیر  و مذهبی هناد، فصالنامة مط(. بررسی پیوسکگی نگاره1393آباد ، زهرا. )حسین

  .48-29(: 18)6قاره دانتگاه سیسکا  و بلوچسکا ، 

ه د دانتاگاه الاهارا، باارشاناماة کارشناسایاز اسلام در هنر بودایی، پایا  ر عناصر ایرانی پیش(. بررسی تأثی1390حنیفه، بیکا. )

 راهنمایی منصور حسامی. 

مطالعات شبه قااره  شناسی مودراها، فصلنامة(. بازشناسی هنر بودایی از طریق شمایل1395گیر، علیرضا؛ دلدار، مرضیه. )خواجه

 . 68-47(: 29)7دانتگاه سیسکا  و بلوچسکا ، 

 . تهرا : کلهر ها و نمادها  ایرا  و هند در عهد باسکا ،(. درآمد  بر اسطوره1385دادور، ابوالقاسم؛ منصور ، الهام. )

اساانی، نتاریة ها  ایارا  از دورۀ هخامنتای تاا س(. بررسی طرح تاج شاها  در سکه1391دادور، ابوالقاسم؛ مکوند ، لیلا. )

 . 32-23:  50سمی، شمارۀ هنرها  تج -هنرها  زیبا

 . 94-81: 19(. سکو ، نماد قدرت در معمار  هخامنتی، فصلنامة نگره، شمارۀ 1390دادور، ابوالقاسم؛ مبینی، مهکاب. )

ا و گال مهرهاا  ها  نمادین حیوانی بر مهرهامایه(. تأملی در برخی نقش1394هندیجانی، محمد. )ده پهلوا ، مصطفی؛ قنواتی

 . 67-47(: 2)7شناسی، ها  مورد پژوهش: مهرها و گل مهرها  ساسانی موزۀ مقدم، مطالعات باسکا ساسانی، نمونه

جیاد م(. بررسی تأثیرات طراحی و نقاوش هنار هخامنتای و ساساانی بار آثاار اساکاد 1397رجبی، زینب؛ افتار ، مرتضی. )

 . 51-33: 45مهرگا ، فصلنامة نگره، شمارۀ 

 ت کوشانی. المللی مطالعانر دورۀ کوشانی، ترجمة پوهنوال سرور همایو ، کابل: مرکا بین(. ه1358روزنفیلد، جا .م. )
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ی ایارا  شناسا(. بررسی نقوش حیوانی منسوجات ایرا  در دورا  ساسانی، مجلة جساکارها  باساکا 1398ساریخانی، مجید. )

 . 92-77(: 8)4پیش از اسلام، 

 . 57-41: 28مارۀ فصلنامة نگره، شول تصویر اسب از دورۀ ماد تا دورۀ هخامنتی، (. سیر تح1392شریفی، لیلا؛ ضراام، ادهم. )

 (. آیین بودا، ترجمة ع پاشایی، چاپ دوم، تهرا : دیبایه. 1375ولفگانگ. )شوما ، هانس

  دورا  عماار(. بررسی تاداوم عناصار تائینای معماار  ایارا  باساکا  در م1390الله. )اللهی، حبیباصل، پریسا؛ آیتصحافی

 . 79 -63،  19اسلامی ایرا  تا پایا  دورۀ صفو ، فصلنامه نگره، شمارۀ 

ن ایرانی تاریخ، (. تأثیر نقوش ساسانی بر منسوجات اندلس، مطالعات تاریخ فرهنگی، پژوهتنامة انجم1394پور، فریده. )طالب

7(21 :)45- 72 . 

ی، هنرهاا  تجسام -رودا  و مصر باسکا ، نتاریة هنرهاا  زیباا  الگو  شیر در ایرا ، میا(. کهن1391طاهر ، صدرالدین. )

 . 93-83، 49شمارۀ 

 . 66-63(:  27-26)6(. گردونة مهر در کیش بودایی، نتریة مذاهب و عرفا ، اخبار ادیا ، 1387فرحبخش، علی. )

 . 58-49(: 6)3ایه، مهند و مصر، نقش(. بررسی تطبیقی مفاهیم گل نیلوفر آبی در ایرا ، 1389فرقدا ، عاطفه؛ هوشیار، مهرا . )

 . 154-148، 90-89(. اسب و سوار در هنر ساسانی، مجلة ککاب ماه هنر، شمارۀ 1384فریدنژاد، شوین. )

 (. نگارگر  و معمار  بودایی، ترجمة ع پاشایی، تهرا : فرهنگسکا  هنر. 1383فیتر، رابرت ایی. )

 بودا، تهرا : نتر اسطوره. (. روایکی از تولد 1384قریب، بدرالاما . )

 دیا  و مذاهب. ا(. آیین بودا در جها  امروز، ترجمة علیرضا شجاعی، قم: مرکا مطالعات و تحقیقات 1384کازینا، ال. اس،. )

 صالنامةفهند و چاین،  النهرین،ها  ایرا  باسکا ، بینعنوا  نماد دینی در تمد (. بررسی تطبیقی چلیپا به1391کتکگر، ملیحه. )

 . 72-63(: 12)5مایه، نقش

  : صدا  معاصر. ایرا  در زما  ساسانیا ، ترجمة رشید یاسمی، ویراسکار حسن رضایی باغ بید ، تهرا(. 1385کریسکین سن، آرتور. )

 ر. (. تاریخ مخکصر هنر هند، مکرجما  فرزانه سجود ، کاوه سجود ، تهرا : فرهنگسکا  هن1388کریو ، رو  سی. )

 ا  بر هنر هند، ترجمة امیرحسین ذکرگو، تهرا : روزنه. (. مقدمه1382کوماراسوامی، آناندا. )

 ، تهرا : آگاه. هنر در گذر زما ، به تجدیدنظر هورست دلاکروا، ریچارد ج. تنسی، ترجمة محمدتقی فرامرز (. 1365گاردنر، هلن. )

حیادرآبادیا  و رویاا  ها  اشکانی نسا، ترجمة شاهرام(. ریکو 1384ونا. )ماسو ، میخائیل یوگنیویچ؛ پوگاچنکووا، گالینا آناتولی

 بخش، جلد دوم، تهرا : بازتاب اندیته. تاج

-اساکا ببرجسکة محوشدۀ پادشاه ساساانی در نقاش رساکم، مطالعاات (. بازنگر  و تأملی در نقش1393محمدحسنی، میرزا. )

 . 37-21(: 2)6شناسی، 

کده هنار و ارشاد، گارایش تصویرسااز  دانتانامة کارشناسیش تصویر در هنر بودایی هند، پایا (. نق1390مسعود ، شیدا. )

 معمار ، به راهنمایی منصوره حبیبی، دانتگاه آزاد تهرا  واحد تهرا  مرکا. 

د و هنا ها  نمادین و اساطیر  متکره در ایرا (. پژوهتی در نقوش و نتا 1395حاجی، رسول؛ رسکمی، هوشنگ. )موسو 

، ا  و بلوچساکا ها  دورۀ ساسانی، فصلنامة مطالعات شبه قاره دانتاگاه سیساکها و گچبر نگارهبا تکیه بر مطالعات سنگ

8(26 :)101-126 . 

جلاة ککااب مااه هنار، مالنهرین، ایرا ، آیین بودایی، هند و چاین، ها  بین(. دایره نماد دینی در تمد 1388نیا، زهره. )موسو 

 . 113-108، 131شمارۀ 

 (. جسکار  در پیتینة هنر هخامنتی، شیراز: رختید. 1390موسو ، مهرزاد. )
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 (. تاریخ سیاسی شاهنتاهی اشکانی، تهرا : نتر شورآفرین. 1393وکیلی، شروین. )

 . 104 -89نظر،  اغب(: 10)5 ،شناسی مرتبط با هنر دورۀ هخامنتیا  در مصرها  باسکا مطالعة بختی از یافکه(. 1387ولایکی، رحیم. )

  ا  نمادها در هنر شرق و ارب، ترجمة رقیه بهااد ، تهرا : فرهنگ معاصر.(. فرهنگ نگاره1380هال، جیما. )

 (.  آیین بودا، ترجمة محمدرضا بدیعی، تهرا : امیرکبیر. 1380هوکینا، بردلی. )

  . : علم(. ادیا  زندۀ جها ، ترجمة عبدالرحیم گواهی، تهرا1386هیوم، رابرت ا. )

 

 منابع لاتین

Alvarez-Mon, Javier; Garrison, Mark B(2011). "Elam and Persia" Winona Lake, Indiana Eisenbrauns. 

Curtis, John; Tallis, Nigel. (2005). "Forgotten Empire" The World of Ancient Persia, The British 

Museum.  

Curtis, John; Sarkhosh, Vesta. (2010). "Arsacid Parthian Coinage in the British Museum" Paris, 2010, 

15.04, 1-22. 

Huntington, Susan L. (2012). " Lay Ritual in the Early Buddhist Art of India" More Evidence Against 

the Aniconic Theory, Royal Netherlands Academy of Arts and Sciences, Amsterdam. 
Masia, Kate. (2000). "The Evolution of Swords and Daggers in the Sasanian Empire, Iranica Antiqua, 35. 

Saeed, Nazir. (2014). " Life Story of Buddha Etched in Stone" Glorious gandhara, 2014. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Bala_Bodhisattva. 
 


