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Metalworl art, manufacturing and decoration of vari-
ous types of metal works during Islamic era, is one of 
the most important achievements of art in the fifth, sixth 
and seventh century AH at the same time as the seljuki 
and Mogul. this art at this time was able to conquer much 
of the geography of Islam and in particular Iran, mousel, 
syria and egypt, with the genius and creativity of Iranian 
and Muslim artists, become one of the most prominent 
arts of the mentioned periods. mousel metalwork School 
during the Boom of Mousel city and during the rule of 
Badr al-Din Lolo, (1229-1259/ 637-611), one of the most 
active schools and poles of metal production at the time, 
which - according to the manner of making and decora-
tion of works that were ineffective, had great beauty and 
great use - was able to achieve significant prominence. 
Now many of the works of this school are decorated with 
the museums and collections of the world. In this article, 
two metallic works of two metalworkers are examined 
and analyzed, basin of ahmad zaki alnaghash mouseli and 
flower pot of ali ibn hamoud mouseli.the present study 
is fundamentally objective from the perspective of the 
research method, it is descriptive-analytic.the method of 
collecting information is also a library and search in mu-
seums.
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Introduction:
Metalworking, the creation and craftsmanship of various 
metal artifacts during the Islamic era, stands as one of the 
most significant and prominent artistic achievements in 
the Middle Islamic Ages, coinciding with the flourish-
ing of the metalworking school of Khorasan during the 
Seljuk period and later, the Mosul metalworking school 
in the 7th century and Ilkhanid era. The Mosul metalwork 
is renowned for its distinctive and diverse technical skills, 
decorative techniques, and unique subject choices, and it 
holds considerable acclaim within the realm of Islamic 
arts. During the Abbasid Caliphate and concurrent with 

the Seljuk and Mongol periods, Mosul was a significant 
region under the rule of the Iranian empires and admin-
istered by the Zengid rulers. In this period, particularly 
under Badr al-Din Lu'lu's reign, in 611-637 AH, Mosul 
transformed into one of the most important centers of 
Islamic metalworking in western Iran. The geographical 
location of the city of Mosul in present-day Iraq has his-
torically been part of the great civilization of Sassanian 
Iran. The city has always been one of the most vibrant 
centers for culture, art, and artistic works, including metal 
productions, both before and after the advent of Islam. As 
a part of the Jazira region in northern Iraq, Mosul is one 
of the most influential schools of metalworking in west-
ern Iran, influenced by the metalworking of Khorasan 
and influencing the metalworking schools of Syria and 
Egypt during the rule of Badr al-Din Lu'lu' in the city. 
It is worth noting that this school was influenced by the 
prominent Khorasan metalworking school (Herat, Ghaz-
ni, and Mashhad), the most renowned center for produc-
ing metal artifacts in Iran during the Buyid, Seljuk, Mon-
gol, and Timurid periods, where Iranian artists migrated 
from Khorasan (due to the Mongol invasion) and settled 
in western Iranian regions, especially Mosul, Syria, and 
Egypt. The fame of the Mosul school is, in many ways, 
the result of the activities of Iranian migrant metalwork-
ers from Khorasan and the establishment of innovative 
methods in metalwork in this city. Nonetheless, the Mo-
sul metalworking school artists demonstrated creativity, 
innovation, and emulation of techniques, decorations, 
and prevalent motifs in Sasanian and Seljuk art, creating 
precious artworks that exhibit a unique and harmonious 
connection between practical and decorative aspects. 
Many researchers have discussed the technical and ar-
tistic characteristics of the Mosul metalworking school 
based on their respective sources, including the follow-
ings: Stanley LinPool states, "This metalworking school 
has a distinctive style characterized by the predominant 
use of human figures, animals, various hunting scenes, 
and an abundance of silver in inlay work" (Linpool, 1947, 
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p.45). Ernest Künel in his book Islamic Art, also mentions 
that Mosul excelled in metalworking during the 7th cen-
tury and significantly influenced metalwork in other cities 
such as Baghdad, Damascus, Aleppo, and Cairo (Künel, 
1997, 6).
The information about the history and background of 
metalworking in Mosul prior to the 7th century is not 
available. In fact, it is from the 7th century Hijri that Mo-
sul began to gain prominence in metalworking, thanks to 
both native creative artists and innovative Iranian artists 
who migrated from the East (due to the devastating Mon-
gol invasions). Rais believes that the period of flourishing 
metalwork in Mosul was during the reign of Badr al-Din 
Lu'lu' over Mosul and its surrounding lands (Rais, 2005: 
110). This statement confirms that Mosul's brilliance in 
metalworking had a previous foundation and origin, pos-
sibly referring to the famous Sasanian era, as mentioned 
in Tabari's history. Tabari's book states: "The city of Mo-
sul is located near historically significant cities such as 
Ashur, Nineveh, and Al-Hadrah , all of which have been 
renowned for their metalworking. Furthermore, Mosul re-
mained under the control and influence of the Sassanian 
Empire until the Arab Muslims' conquest of Iran in 16 AH 
/ 637 BC" (Tabari, 1963: 36).
In the production of metal artifacts in Mosul, artists uti-
lized various metals such as iron, copper, silver, and gold, 
as well as alloys like bronze and brass (copper and zinc). 
"Among these materials, brass was the most widely used 
metal for creating delicate and beautiful objects. Howev-
er, brass was vulnerable to damage and corrosion, leading 
to the risk of toxic diseases. Therefore, it was not suitable 
for food utensils and cooking purposes" (Ward, 1993, p. 
29). Copper, on the other hand, was also one of the major 
metals extensively employed in the construction of vari-
ous metal artworks. Regarding the artistic techniques, it is 
worth noting that traditional methods from the pre-Islam-
ic era (Sassanian period) continued to be practiced, but 
metalworkers in Mosul attempted to introduce innovation 
and creativity into the production process, taking it to a 
more advanced level. Repoussé work (a cold technique) 
and, most importantly, casting through molding were 
the predominant methods, not only in the production of 
Mosul metalworks but also in the Islamic world. Further-
more, Mosul artists demonstrated significant creativity 
and originality in their decorative themes. In addition to 
drawing inspiration from prevalent subjects in ancient 
Iran (Sassanian art) and Seljuk artistry, they also em-
barked on noteworthy innovations and initiatives, giving 

rise to a distinct Mosul style in the field of Islamic met-
alwork. Generally, the decorative motifs found in Mosul 
metalworks can be categorized into six themes: human, 
botanical, animal, avian, calligraphic designs, and prayer 
inscriptions, as well as geometric patterns. They incorpo-
rated subjects, scenes, and narratives that were relevant 
and prevalent in the society of that era in Mosul and the 
Arabian Peninsula. These included depictions such as a 
seated sultan on a throne holding a crescent moon or a 
cup in hand (derived from Sassanian and Abbasid metal-
work), as well as scenes from courtly and aristocratic life, 
hunting (often depicting a mounted figure or a ruler with 
a falcon or hawk in hand, as commonly seen in Seljuk 
art), equestrian activities, battles (hand-to-hand combat), 
sports (wrestling, polo), dance and music performances, 
agriculture (plowing), calligraphic scripts, and prayer in-
scriptions.
With respect to ornamentation, specific geometric ele-
ments are unique to Mosul metalwork. These include 
decorations such as broken cross motifs or T-shaped 
forms with slanted ends, as well as other geometric pat-
terns resembling Latin letters like Z and Y that intertwine 
and are enclosed within a circle. Additionally, continuous 
interlaced trefoils, quadrilobes, and polygonal shapes are 
utilized, within which scenes and narratives are depicted. 
The most distinctive themes exclusive to Mosul metal-
work are as follows: a sultan seated on a throne in a four-
kneeling position, holding a crescent moon in their hands, 
which often carries ambiguous connotations; and a sultan 
seated on a throne in a four-kneeling position, holding a 
cup, with attendants on either side and a group of dancers 
and singers at their feet, prominently displayed. Inscrip-
tions on the surfaces of these artworks are executed in 
Naskh script and frequently contain prayerful contents, 
seeking well-being, prosperity, and good health for the 
owner of the piece, as well as mentioning the name of the 
craftsman, the date, and the name of the patron who com-
missioned the work. The technique employed in the two 
artworks examined in this study is inlay work with silver 
and copper. Like other examples of Mosul metalwork, 
the decorative motifs encompass hunting scenes, music 
(instrumental playing and singing), wrestling, agriculture 
(plowing), warfare, and various geometric and animal 
decorations. Animals such as bears, dogs, and birds like 
ducks and hawks are employed in hunting scenes. The 
predominant types of ornamentation are geometric and 
animal motifs.

4
Scientific Research



19

تحلیل فرم و محتوای تشت احمد زكي النقاش موصلي و گلدان علي بن حمود 
موصلي

محمد افروغ*
دانشیار گروه فرش، دانشکده هنر، دانشگاه اراک، اراک، ایران،

)تاریخ د ریافت مقاله: 1401/10/26، تاریخ پذیرش نهایی: 1402/03/21(

 

چکیده
هنر فلزکاری، یکی از مهم‌‌ترین و برجسته‌‌ترین دستاوردهای هنری در قرون میان اسلامی و هم‌‌زمان با درخشش مکتب فلزکاری خراسان در 
عصر سلجوقی و پس از آن مکتب فلزکاری موصل در قرن هفتم و در عصر ایلخانیان است. موصل به‌‌عنوان بخشی از میان‌‌رودان )جزیره( در 
شمال عراق، یکی از مهم‌‌ترین مکاتب فلزکاری غرب ایران و متأثر از فلزکاری خراسان و تأثیرگذار بر مکاتب فلزکاری شام و مصر، در زمان 
بدرالدین لؤلؤ حاکم در این شهر است. آثار فلزی موصل از منظر فنی و شیوه‌‌های ساخت، تزئین و انتخاب موضوعاتِ منحصربه‌‌فرد و متنوع، 
از شهرت قابل‌توجهی در حوزۀ‌‌ هنرهای اسلامی به‌‌شمار می‌‌رود. هدف این پژوهش، معرفی، بررسی و تحلیل فرمی و محتوایی دو اثر از مکتب 
فلزکاری موصل با عنوان تشت احمد زكي النقاش موصلي و گلدان علي بن حمود موصلي، از منظر فن‌‌شناختی و زیباشناختی است. پرسش 
اصلی و مطروح نیز این است که ابعاد فنی )فنون و شیوه‌‌های ساخت و تزئین( و زیبایی‌‌شناختی )طرح و نقش( در دو اثر یادشده کدام است؟ 
خلاصۀ یافته‌‌های تحقیق: فنون بهك‌اررفته در دو اثر بررسي‌شده در اين پژوهش، ترصعك‌‌اري با نقره و مس بوده و مضامين تزئيني همچون 
محتواي ساير آثار مكتب فلزكاري موصل، از نوع شكار، موسيقي )نوازندگي و آواز(، كشتي‌‌گيري، کشاورزی )شخم‌‌زدن(، جنگ و انواع تزئينات 
هندسي و حيواني همچون حضور حيواناتي نظير خرس، سگ و پرندگاني همچون مرغابي و باز شكاري در آن‌‌ها بهك‌‌ار رفته ‌‌است. بر روي آثار 
فلزي ساخته‌شده در اين مكتب، اغلب صحنه‌‌هايي تكراري و بيشتر الگو گرفته از هنر ايراني با اندكي تغييرات در شکل، محتوا و بيان و با 
تكنكي ترصعك‌‌اري با نقره و مس، كندهك‌‌اري شده و نقش بسته ‌‌است. تحقیق پیشِ‌رو از منظر هدف، بنیادین و از منظر روش تحقیق، از نوع 

توصیفی-تحلیلی است. شیوۀ گردآوری اطلاعات نیز به‌‌صورت کتابخانه‌‌ای و جست‌وجو در موزه‌‌ها است.

واژه‌هایك ليدي 

فلزکاری، موصل، تشت، گلدان.
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مقد  مه
جغرافیای شهر موصل در عراق امروزی، در گذشته‌‌های دور بخشی 
از تمدن بزرگ ایران عصر ساسانی بود. این شهر چه در پیش از اسلام 
و چه پس از آن، همواره یکی از پویاترین شهرها در حوزۀ فرهنگ، 
هنر و آثار هنری همچون تولیدات فلزی بوده است. موصل در عصر 
خلافت عباسی و هم‌‌زمان با عصر سلجوقی و مغول، یکی از مناطق 
مهم تحت حاکمیت امپراتوری ایران بود که توسط حاکمان آل زنگی 
دوران  در  خاص  به‌‌طور  و  برهه  این  در  موصل  شهر  می‌‌شد.  اداره 
حاکمیت بدرالدین لؤلؤ، بین سال‌‌های 637-611 هجری قمری، به 
یکی از مهم‌‌ترین مکاتب هنر فلزکاری تمدن اسلامی در غرب ایران، 
تبدیل شد. این مکتب متأثر از مکتب فلزکاری خراسان )هرات، غزنه 
و مشهد( برجسته‌‌ترین قطب تولید آثار فلزی ایران در دوران آل‌‌بویه، 
سلجوقی، مغول و تیموری و هنرمندان ایرانی هجرت‌یافته از خراسان 
)در اثر حملۀ مغول( و اسکان در مناطق غربی ایران به‌‌ویژه موصل، 
شام و مصر بود. چه‌بسا شهرت مکتب موصل حاصل فعالیت فلزکاران 
ایرانیِ کوچ‌کرده از خراسان و بنیان‌‌گذاری شیوۀ بدیع در تولید آثار 

فلزکاری  مکتب  هنرمندان  صورت،  هر  به  بود.  شهر  این  در  فلزی 
موصل با خلاقیت و نوآوری و همچنین الگوبرداری از شیوه‌‌ها و فنون 
ساخت، تزئینات و موضوعات و نقش‌‌مایه‌‌های رایج در هنر ساسانی و 
سلجوقی، توانستند آثار نفیسی به‌‌وجود آورند که در آن‌‌ها، وابستگی 
و پیوندی منحصربه‌‌فرد بین جنبه‌‌های کاربردی و تزئینی وجود دارد. 
بدنۀ  بر  تزئينات كندهك‌‌اري‌شده  كتيبه‌‌ها، نقش‌‌مایه‌‌ها، موضوعات و 
و  اشراف  براي حاكم،  آثار  اين  از ساخت  نشان  موصلی،  فلزی  آثار 
اشخاص طبقۀ مرفه و افراد متمولی که این‌گونه تولیدها را سفارش 
داده‌‌اند، دارد. مقالۀ حاضر به‌دنبال پاسخ برای این پرسش است که در 
مکتب فلزکاری موصل از چه شیوه‌‌ها و فنونی در ساخت و تزئینات 
کنده‌‌کاری‌شده  موضوعات  مضمون  همچنین  و  شده  استفاده  آثار 
اثر  دو  و  موصل  فلزکاری  مکتب  معرفی  مقاله،  این  چیست؟ هدف 
شاخص از این مکتب به همراه بهره‌‌گیری و الگوبرداری از شیوه‌‌های 
ساخت و تزئین هنر فلزکاری ایرانی )دوران ساسانی( و نوآوری در 

فرایند تزئین آثار توسط هنرمندان موصلی است.

روش‌‌شناسی پژوهش
توصیفی- نوع  از  تحقیق  و روش  بنیادین  نوع  از  پژوهش حاضر 
از نوع کتابخانه‌‌ای است. فرم و  تحلیلی و شیوۀ گردآوری اطلاعات 
محتوای این دو اثر که در بین آثار فلزی موصل شاخص بوده و حاوی 
نقوش روایی، برخورداری از وجوه جامعه‌‌شناختی و مردم‌‌شناسی و 
نیز معرفی بخش‌‌هایی از جامعۀ آن روزگار موصل، اهمیت و دلیل 

انتخاب نمونه‌‌های مورد مطالعه بوده‌‌است.

پیشینۀ پژوهش
به‌‌صورت  چه  پژوهش‌‌هایی  موصل،  فلزکاری  هنر  با  ارتباط  در 
مستقل و مستقیم و چه در منابع مربوط به هنر فلزکاری اسلامی، 
به نگارش درآمده که در زیر معرفی می‌‌شوند: ریچل وارد )1384( 
در کتاب »فلزکاری اسلامی«، ترجمۀ شایسته‌‌فر، به برخی آثار فلزی 
موصل اشاره و آن‌‌ها را معرفی کرده‌‌است. افروغ و قانی )1392(، در 
فلزکاري  مکتب  مضامين  و  ساخت  شيوه‌‌هاي  در  »پژوهشي  مقالۀ 
لؤلؤ«،  بدرالدين  شمعدان  و  صندوقچه  موردي:  مطالعة  موصل، 
روش‌‌های تولید و مفاهیم محتوایی دو اثر از مکتب فلزکاری موصل 
را مورد مطالعه و تحلیل قرار دادند. افروغ )1395( در مقالۀ »بررسي 
و تحليل نقش و نگاره‌‌هاي آبريزهاي موصل )مطالعۀ موردي: آبریز 
آبریز  موصلی،  یوسف  بن  یونس  آبریز  موصلی،  النقاش  زکی  احمد 
قاسم بن علی موصلی، آبریز ابراهیم بن موالیای موصلی(«، به مطالعه 
و بررسی چهار آبریز شاخص از تولیدات موصل پرداخته است. افروغ 
)1400( در مقالۀ »تحلیلی بر ابعاد زیباشناختی آبریز شجاع‌‌بن مُنعه 
موصلی« به تحلیل و توصیف ابعاد فنی و زیباشناختی آبریز )ابریق( 
در   )1397( افروغ  است.  پرداخته  موصل  فلزکاری  کانون  از  فلزی 
آثار  در  فلزی ساسانی  آثار  نقش‌‌مایه‌‌های  و  »بازتاب مضامین  مقالۀ 
بر  نقوش حکاکی و کنده‌‌کاری‌شده  و  انواع مضامین  فلزی موصل« 
نمونه‌‌هایی از آثار فلزی موصلی را مورد بررسی و مطالعه قرار داده 

است. شریف‌‌الحسینی و رضازاده )1398( در مقالۀ »مطالعۀ تطبيقي 
و شمال‌‌غرب  فلزکاري جزيره، شمال‌‌شرق  مکاتب  در  اختران  نقش 
ايران در سده‌‌هاي ۶ و ۷ هجري براساس آينۀ مفرغي موصل، جام 
تطبيق  و  بررسي  به  آذربايجان«  برنجي  قلمدان  و  خراسان  پايه‌‌دار 
صورت مجزاي اختران هفت‌‌گانه در آثار اين سه مکتب مهم فلزکاري 
و  موسی‌‌پور  پرداخته‌‌اند.  هجري  هفت  و  شش  سده‌‌هاي  در  ايراني 
محمودی )1395( در مقالۀ »قرابت‌‌های ساختاری و مضمونی هنر 
فلزکاری مکتب خراسان و موصل )بررسی موردی شمعدان مفرغی 
نقره‌‌کوب موزۀ ایران باستان و شمعدان ابوبکر حاج جلدک موصلی 
در موزۀ بوستون آمریکا(« که در آن نویسندگان به عناصر اشتراکی و 
افتراقی در آثار فلزی خراسان و موصل پرداخته‌‌اند. گوران و همکاران 
)1396( در مقالۀ »بررسی نقوش فلزکاری غرب ایران )قرن 7 و 8 
ه.ق( با تأکید بر دو اثر موزه رضا عباسی: لگن و مجمعه«، دو ظرف 
مورد  نقش(  و  )طرح  زیباشناختی  منظر  از  را  مجمعه  لگنو  شامل 

بررسی و مطالعه قرار داد‌‌اند.

مکتب فلزکاری موصل و عصر درخشش آن
مکتب فلزکاري موصل يکي از فعال‌‌ترين و برجسته‌‌ترين مکاتب 
دورة  و  سلجوقي  دورة  اواخر  با  هم‌‌زمان  اسلامي  دورة  در  فلزکاري 
ايلخاني است )افروغ و قانی، 1392، 27(. در ارتباط با مکتب فلزکاری 
موصل، پژوهشگران مختلفی در منابع خویش از ویژگی‌‌های فنی و 
هنری این مکتب سخن گفته‌‌اند که ازآن‌جمله می‌‌توان به این افراد 
اشاره داشت: استانلی لین‌‌پول1 می‌‌نویسد: »این مکتب فلزکاری دارای 
اسلوب ویژه‌‌ای است که ویژگی عمدۀ آن استفاده از تصاویر انسان، 
جانداران، صحنه‌‌های گوناگون شکار و زیاده‌‌روی در به‌‌کاربردن نقره 
در ترصیع‌‌کاری، است« )Lanepool,1886, 45(. ارنست کونل2 نیز در 
کتاب »هنر اسلامی«، ضمن بررسی آثار هنری فلزی دوران اسلامی، 
یادآوری می‌‌کند که موصل در طی قرن هفتم در صنعت فلزکاری 
سرآمد بوده و بر فلزکاری دیگر شهرها همچون بغداد، دمشق، حلب 
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فلزکاری  مکتب  )کونل،6،1376(.  بوده ‌‌است  تأثیرگذار  قاهره،  و 
موصل به‌‌عنوان یکی از برجسته‌‌ترین مکاتب فلزکاری جهان اسلام 
تأثیرات زیادی از هنر فلزکاری ساسانی گرفته که در فنون ‌‌ساخت، 
شیوه‌‌ها و محتوای تزئین بسیار چشم‌‌گیر است. در تأیید این مطلب، 
در  العبیدی  آن ‌‌را صلاح حسین  که  تاریخ طبری3  کتاب  نویسندۀ 
کتاب خویش4 ذکر کرده و ارجاع داده، می‌‌نویسد: کافی است بدانیم 
شهر موصل در نزدیکی شهرهایی قرار دارد که اهمیت تاریخی دارند، 
مانند شهر آشور، نینوا و الحضر که همگی به هنر فلزکاری مشهور 

بوده‌‌اند. این امر را کاوش‌‌های باستان‌‌شناسی تأیید می‌‌کند.
بوده و همچنان  قلمرو ساسانیان  از سوی دیگر شهر موصل زیر 
سیطرۀ  تحت  637م/16ه  سال  در  مسلمانان  به‌‌دست  ایران  فتح  تا 
امپراتوری ساسانی باقی ماند. از آن‌‌جایی که ساسانیان در فلزکاری 
عصر  همان  از  موصل  در  هنر  این  که  نیست  بعید  بودند،  مشهور 
ساسانی یا حتی اندکی پیش از آن وجود داشته و همچنان تا دورۀ 
)العبیدی،30،1390(. دربارۀ گذشته و سابقۀ  پابرجا ماند  سلجوقی 
نیست.  اطلاعاتی در دست  قرن هفتم  از  فلزکاری در موصل پیش 
و  بومی  خلاق  هنرمندان  وجود  با  و  هجری  هفتم  قرن  از  درواقع 
همچنین هنرمندان مبتکر و مهاجر ایرانی از شرق )به‌‌واسطۀ حملۀ 
خون‌‌بار مغول(، روی به شهرت نهاد. رایس معتقد است: دورة رونق 
آثار فلزي شهر موصل در ايام فرمانروايي بدرالدين لؤلؤ بر موصل و 
سرزمين‌‌هاي اطراف آن بوده است )رایس، 110،1384(. این جمله 
یک  از  برخوردار  فلزکاری  در  موصل  درخشش  که  است  آن  مؤید 
زمینه و خاستگاهی پیشین بوده است که می‌‌تواند دوره و فلزکاری 
این  در  تاریخ طبری ذکر شده ‌‌است.  در  که  باشد  مشهور ساسانی 
که  دارد  قرار  نزديکي شهرهايي  در  موصل  شهر  آمده ‌‌است:  کتاب 
اهميت تاريخي دارند، مانند شهر آشور، نينوا و الحضر5، که همگي 
تا فتح  از سوي ديگر شهر موصل  به هنر فلزکاري مشهور بوده‌‌اند. 

ايران به دست مسلمانان عرب در سال ١٦ ق/ ٦٣٧ م همچنان تحت 
سيطره و نفوذ دولت ساساني بود )طبری، 1963، 36(. در تصویر1، 
دو نمونه از آثار تولیدی موصل آبریز شجاع بن منعه موصلی در موزۀ 
بریتانیا و تشت )لگن( مربوط به غسل تعمید موجود در موزۀ لوور 

پاریس دیده می‌‌شود. 

فلزات کاربردی، فنون تولید، شیوه‌‌ها و موضوعات  تزئین 
آثار موصلی

در تولید آثار فلزی در موصل، هنرمندان از فلزات آهن، مس، نقره، 
استفاده  روی(،  و  )مس  برنج  و  )برنز(  مفرغ  نظیر  آلیاژهایی  و  طلا 
می‌‌کردند که از این مواد، برنج عمده‌‌‌‌ترین ماده یا فلز مصرفی بوده 
در  زیبا  و  ظریف  اشیای  برای  پسند  مورد  فلز  اصلی  »مادۀ  ‌‌است. 
سراسر دوران اسلامی و به‌ویژه برای صنعت‌‌گران موصلی برنج بوده، 
اما این فلز آسیب‌‌پذیر بوده و زنگار می‌‌گرفت و باعث ابتلا به بیماری 
سمی و خطرناک می‌‌شد؛ بنابراین برای ظروف غذاخوری و آشپزی 
مناسب نبود« )ward, 1993, 29(. مس نیز ازجمله عمده‌‌ترین فلزات 
مورد استفاده در ساخت انواع آثار فلزی بوده‌‌است. در مکتب فلزکاری 
موصل »ساخت اشیای فلزی تحت ضوابط و مقررات انجام می‌‌گرفته 
و فلزکار خود را مقید به رعایت آن اصول می‌‌دانسته، زیرا جنس و 
فرم و قالب هر شیء می‌‌بایست متناسب با کاربرد آن می‌‌بود و بنا 
انتخاب  متناسب  اندازۀ  و  شکل  و  فلز  جنس  ظرف،  هر  فراخورِ  بر 
می‌‌شده است، به همین دلیل در تولید دست‌‌ساخته‌‌های فلزی این 
شهر به انواع مختلفی از فلز و آلیاژهای کاربردی برمی‌‌خوریم«  )بیانی، 
58،1382(. در ارتباط با فنون ساخت، باید گفت همان شیوه‌‌های 
ادامه یافت،  از اسلام )دوران ساسانی( متعاقباً  متداول دوران پیش 
نوآوری و خلاقیت‌‌  تولید،  فرایند  فلزکاران سعی کردند در سیر  اما 
دست‌‌مایه قرار گیرد تا مراحل تولید را به سطحی پیشرفته‌‌تر برسانند. 

 

.)URL1,2 :تصویر 1- دو نمونه از آثار تولیدی مکتب فلزکاری موصل )منبع
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ازطریق  ریخته‌‌گری  مهم‌‌تر  و  سرد(  )روش  دوات‌گری  شیوه‌‌های 
در  بلکه  موصلی،  آثار  تولید  در  نه‌تنها  شیوه  مهم‌‌ترین  قالب‌‌گیری، 
جهان اسلام بود. »فن ریخته‌‌گری و قالب‌‌گیری در ساخته‌‌های فلزی، 
و در  بوده  آشنا  آن  با  باستان صنعت‌‌گران  روزگار  از  که  است  فنی 
دوران اسلامی، هنرمند فلزکار با تجربه و خلاقیت خویش، آن ‌‌را به 
وارد6 دربارۀ فن  درجۀ دقت و ظرافت رسانید« )همان،62(. ریچل 
ریخته‌‌گری می‌‌نویسد: ریخته‌‌گری روشی است سریع و کارآمد برای 
بازآفرینی اشیا و مورد پسندترین روش ریخته‌‌گری، روش قالب‌‌گیری 

.)ward, 1993, 31( و ریخته‌‌گری با موم است
در شیوۀ تزئین و روش‌‌های پرداخت‌‌کاری و نقش‌‌اندازی و محتوای 
همچون  متنوعی  فنون  و  شیوه‌‌ها  از  موصلی  هنرمندان  تزئینات، 
یا  فلزکوبی  یا  ترصیع‌‌کاری  و  ملیله‌‌کاری9  سیاه‌قلم8،  مشبک‌‌کاری7، 
در  نقره  و  طلا  نظیر  فلزاتی  )قرارگرفتن  فلز  خاتم‌‌کاری  درحقیقت 
متن و زمینۀ اثر(، بهره بردند. شیوۀ اخیر عمده‌‌ترین و برجسته‌‌ترین 
یافتند.  تازه‌‌ای دست  ابتکارات  به  آن  در  بوده که  آثار  تزئین  روش 
انواع  کنده‌‌کاری  و  ایجاد  درجهت  فنون  انواع  موصل  فلزکاری  »در 
نقوش و تزئینات به‌کار می‌‌رفته که مهم‌‌ترین و برجسته‌‌ترین آن‌ها 
موصل  تولیدات  آن،  به‌واسطۀ  که  شیوه‌‌ای  است.  ترصیع‌‌کاری  فن 
ظرافت  با  را  شیوه  این  شد.  عام  و  خاص  شهرۀ  روز  آن  دنیای  در 
)ایروین،  می‌‌گرفتند«  به‌کار  موصلی  آثار  در  هرچه‌تمام  دقت  و 
127،1389(. همچنین هنرمندان موصلی در استفاده از موضوعات 
تزئین، علاوه‌بر الگوبرداری از موضوعات رایج در ایران باستان )هنر 

نوآوری  به  فلزکاری سلجوقی(، دست  ساسانی( و سلجوقی )مکتب 
و ابتکارات قابل‌توجهی زدند و سبک خاص موصل را در حوزۀ هنر 
فلزکاری اسلامی به‌‌وجود آوردند. به‌‌طورکلی تزئینات موجود بر آثار 
پرندگان،  حیوانی،  گیاهی،  انسانی،  طبقۀ  شش  در  موصلی  فلزی 
خط‌‌نگاره‌‌ها و کتیبه‌‌های دعایی و نقوش هندسی تقسیم می‌‌شوند. 
آن‌‌ها از موضوعات، صحنه‌‌ها و روایت‌‌های متناسب و رایج در جامعۀ 
آن روزگار موصل و جزیره‌‌العرب استفاده کردند که شامل: سلطانی 
نشسته بر تخت و هلال ماه یا جامی در دست )برگرفته از فلزکاری 
-مشخصۀ  )تصویر1(  اسلامی(  دوران  در  آل‌‌بویه  و  ساسانی  ایران 
برخی از آثار موصل وجود شخصی است که چهارزانو نشسته و میان 
دستانش هلال ماه را با خود دارد10-)تصویر2و3(، صحنه‌‌های زندگی 
فردی اسب‌‌سوار یا حاکم و قوش  درباری و اشرافی، شکار )معمولاً 
)شاهین، باز( در دست که در هنر سلجوقی به‌‌کرار دیده می‌‌شود(، 
سوارکاری، جنگ )نبرد تن‌به‌تن(، ورزش‌کردن )کشتی‌گرفتن، چوگان‌
زمین(،  )نوازندگی(، کشاورزی )شخم‌‌زدن  موسیقی  و  بازی(، رقص 

خط‌‌نگاره‌‌ها و کتیبه‌‌های دعایی. 

تحلیل آثار مورد مطالعه
زکی  احمد  تشت  یعنی  انتخابی،  نمونۀ  و  اثر  دو  بخش  این  در 
و  فنی  منظر  از  موصلی  حمود  علی ‌‌بن  گلدان  و  موصلی  النقاش 
زیباشناختی مورد بررسی و تحلیل قرار می‌‌گیرد. این دو اثر در قرن 
هفتم توسط دو هنرمند که نامشان در پسوند آثار ذکر شده، ساخته 

 
تصویر 2- از راست به چپ: تصویر هلال ماه در آثار فلزی ساسانی، شاه )بهرام( نشسته بر تخت در سینی ساسانی و جامی در دست، عزالدوله سلطان آل‌‌بویه 

..)URL3,4 /22 :1398 ،نشسته بر تخت و جامی در دست )قرن چهارم هجری( )منبع: صادقپور و میرعزیزی

 

.)URL5 :تصویر 3- فردی )حاکم( نشسته و هلال ماده در دست، از موضوعات رایج در نقش‌‌پردازی موصل )منبع
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شده‌‌اند.
تشت احمد زكي النقاش موصلي

ساخته  موصلي  هنرمندان  توسط  كه  فلزي  تشت  قديمي‌ترين 
النقاش  زكي  احمد  تشت  به  موسوم  است  تشتي  شده‌‌،  پرداخته  و 
موصلي )تصویر4( كه مشخصات آن در جدول1 دیده می‌‌شود. اين 
تشت، هم از بيرون و هم از داخل تزئين شده ‌‌است. بيشتر تزئينات 
داخلي آن كه نقرهك‌‌اري است، از بين رفته و يافتن محتوا و موضوعات 
تزئيني داخل اثر دشوار است. بر لبۀ اين تشت نواري ديده مي‌‌شود 
كه تزئينات آن، كتيبه‌‌اي است به خط كوفي كه دور تا دور لبۀ اين 
تشت را دربرگرفته و شامل اسم و القاب سلطان ابوبكر بن ايوب است. 
محتواي كتيبه چنين است: »عز لمولانا السلطان الملك المالك العالم 
المؤيد المظفر المنصور المجاهد المرابط سيف الدنيا و الدين عضد 
الاسلام و المسلمين قامع الكفره و المشريكن قاتل المتمردين محي 
العدل في العالمين ناصر الحق بالبراهين حامي ثغور بلاد المسلمين 
منصف المظلومين من الظالمين أبو اليتاما و المسايكن عماد الخلافه 
السلاطين  قطب  المعالي  فلك  الله  ناصر  الامه  ركن  المملكه  قسيم 
مهلك الملحدين مجمر المجاهدين مالك رقاب الأمم سلطان العرب 
و العجم پهلوان الشام ملك العراق أوحد العصر المؤيد بنصره حامي 
الثغور بالطعن في الثغر المنائح مصدق المدائح المالك العادل أبي بكر 

بن مولانا السلطان الملك الكامل أبي المعالي محمد بن ابي بكر بن 
ايوب عز نصره11«. اين القاب در همۀ آثار و دست‌‌ساخته‌‌هاي فلزي 
قرون پنجم تا هفتم -دورۀ سلجوقي و ایلخانی و به‌ویژه مكتب موصل 
كم ‌وبيش ديده مي‌‌شود كه مضمون آن‌‌ها بيشتر دعاي خير و بركت 
و سلامتي براي صاحب اثر يا وصف حاكم يا سلطان وقت است. تاريخ 
ساخت تشت مصادف است با زمان فرمانروايي سلطان ايوبي محمد 
ابن سعيد را  ابوبكر كه حاكم قاهره و دمشق بوده است و نظر  بن 
دربارۀ صادرات آثار فلزي موصل براي سلاطين تا حد زيادي تأیيد 
ميك‌‌ند12. پس از اين كتيبه، نوار گسترده‌‌اي آمده است كه با نقوشي 
كه حاكي از مناظر مختلف شكار است، مزينّ شده ‌‌است. اين مناظر 
بر زمينه‌‌اي از تزئينات انبوه گياهي به‌ويژه پيچ‌‌كهاي اسليمي قرار 
دارد. روي بدنۀ تشت، دوازده ترنج چهارپرَ در دو رديف و به‌صورت 
نوارهاي ممتد، محيط تشت را احاطه كرده‌‌اند. درون هركي از اين 
ترنج‌‌ها مضموني خاص كندهك‌‌اري و نقرهك‌‌اري شده است. مضاميني 
كه بسياري از آن‌‌ها بر آثار فلزي دورۀ ساساني در دوران باستان يا 
آثار دورۀ سلجوقي به‌‌وفور مشاهده مي‌شود. مضاميني همچون شكار، 
مجلس رقص و آواز همراه با موسيقي )نوازندگي(، صحنه‌‌هاي نبرد 
تن‌به‌تن و ورزش‌‌هايي نظير كشتي‌‌گيري، فرد يا افرادي كه پرندگاني 
بر دست دارند )قوش/ شاهین، باز و...(. تصاوير ترنج‌‌هاي رديف يا نوار 

.)URL6 :تصویر 4- تشت احمد زکی النقاش موصلی موجود )منبع

 . منبع: نگارنده. مختصات تشت احمد زکی النقاش موصلی -1جدول 

جنس  تاریخ ساخت نام اثر
 اثر

 محل نگهداری ارتفاع، عرض و قطر شیوۀ تزئین فن ساخت

تشت احمد زکی 
 النقاش موصلی

 636میلادی  1238
 هجری

آلیاژ 
 برنج

گری و   ریخته
 گیری  قالب

کاری   ترصیع
 با نقره

 3/32و  9/46، 19
 متر  سانتی

 موزۀ لوور پاریس
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تصاویر 5- نقش‌‌مایۀ هندسی به شکل T،ك تيبه به خط نسخ با مضمون نام سازندۀ تشت )منبع: العبیدی، 1390(.
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 .مختصات نوار نخست شامل چهار ترنج )منبع: نگارنده( -2جدول 

 توضیحات موضوع تزئین ترنج  ۀشمار

ها   رسد در حال رقص و پایكوبي هستند. بالاي سر آن  دو فرد را شاهد هستیم كه به نظر مي ترنجدر این  كوبي  رقص و پاي (5تصویر ) ترنج نخست
برهنه است و زن نیزز   ترنجمرد موجود در این »معتقد است  15بینیم. رایس  اي را در حال پرواز مي  پرنده

نظر العبیزدي، نگزاه     اما به ؛(Rice, 1949, 3080) «طور كامل برهنه است  به ،بند  چبند و مُ  جز چند ساق
رد مز  ۀتن هاي كوتاهي در نیم  اثر لباس»دهد كه   سمت راست زن نشان مي ،ویژه مرد كلي به این تصویر به

كند كه زن   له اشاره ميئشود و اینكه خطوط موجود بر مچ و بازوي این زن نیز اغلب به این مس  دیده مي
 (.141 ،1390 )العبیدي، «هایي است كه پوشیده است  برهنه نیست و این خطوط نشان از وجود لباس

، پیشین شكلگرفتن هستند. همچون  بینیم كه در حال كشتي  در این ترنج دو فرد را در مركز تصویر مي گرفتن كشتي (6تصویر ) ترنج دوم
 اي را در بالاي سر این دو پهلوان شاهد هستیم.  پرنده

تن با یكدیگر هستند. ابزار دفاعي و نبرد ایشان، شمشیر و  به مذكور دو نفر در حال نبرد تن ترنجدر  تن به نبرد تن (7تصویر ) ترنج سوم
 سپر است.

گویي در حال رقص  ،در درون این ترنج نیز شاهد دو میمون و دو پرنده هستیم. دو میمون یادشده هاي رقصنده  میمون (8 تصویر) ترنج چهارم
پركردن فضاي خالي در پرَهاي  دلیل رسد كه وجود دو پرنده در طرفین ترنج صرفاً به  نظر مي  هستند. به
 ترنج است.

 

 

.)URL7 /تصویر 9-6- مختصات ترنج‌‌های نوار نخست با موضوع رقص و پای‌‌کوبی، کُشتی‌گرفتن، جنگ و میمون‌‌های رقصنده )منبع: پیشین
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اول »با دقت و ظرافتك‌‌اري، تحرك و پويايي ترسيم و كندهك‌‌اري 
شده‌‌، به‌ويژه شکل اسب‌‌ها، هنرمند حالت‌‌هاي مختلف اين تصاوير را 
چنان ترسيم كرده كه پويايي و تحرك در آن موج مي‌‌زند، بعضي از 
اين اسب‌‌ها در حال پرش و برخي ديگر چنان مي‌‌نمايند كه گويي از 
جاي بلندي پايين مي‌‌آيند، بعضي ديگر از اين اسب‌‌ها نيز به‌دنبال 
داراي  نيز  سواركاران  به‌ويژه  و  افراد  حركت‌‌اند.  در  صاحبان‌‌شان 
حركات واضح و روشني هستند. برخي از ايشان تيرش را از كمانش 
برخي  و  داشته  در دست  را  بازي شكاري  ديگري  ميك‌‌نند،  پرتاب 
 .)139 )العبيدي،1390،  هستند13«  گراز  و  آهو  شكار  حال  در  نيز 
موضوع  به  مختلف  شيوه‌‌هاي  به  هنرمند  تشت،  اين  ترنج‌‌های  در 
شكار )موضوع رايج در هنر ايران( پرداخته است. شكار به‌وسيلۀ باز 
پرنده، تير و كمان يا به‌وسيلۀ پلنگ دست‌‌آموز و اهلي‌شده. زمينه‌‌اي 

با طرح هندسي صليب  بسته‌‌،  ترنج‌‌های چهارپر در آن‌‌ها نقش  كه 
به‌‌صورت  )تصویر5(  برگشته  سَر  دو   )T( لاتين  حرف  يا  شكسته 
از بالا و پايين به  انتهاي ترنج‌‌ها  درهم فرورفته، تزئين يافته است. 
دايره‌‌هايي متصل است كه درون آن‌‌ها گل‌‌هاي هشت‌پرَ نقش بسته‌‌ 
است14. در تصاوير اين نوار، نگاه عمیق و ژرف هنرمند ديده مي‌‌شود 
نقاشي، طراحي و ترسيم  از مهارت سازندۀ آن در اصول  كه نشان 
دارد. بين هركي از ترنج‌‌ها كي گل نيلوفر هشت‌پرَ وجود دارد. بالا و 
پايين ترنج‌‌ها را نوار تزئيني مملو از پيچ‌‌كهاي گياهي و نباتي نسبتاً 
پهن احاطه كرده ‌‌است.ترنج‌‌هاي حاوي مضامين موسيقي به‌صورت 
دونفري، كيي چنگ و ديگري عود مي‌‌نوازد. كيي ني و ديگري دف 
با حركتي جالب عود  مي‌‌زند. در ترنجي ديگر، زني را شاهديم كه 
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مي‌‌نوازد در حالي كه شخص ديگري ايستاده است و جامي در دست 
تهَ اين تشت تا حد زيادي پاك  دارد. بيشتر تزئينات ح‌كشده در 
شده ‌‌است. در مركز آن تصاوير پرندگاني ديده مي‌‌شود كه با نواري 
احاطه شده‌‌ است. روي اين نوار ترنج‌‌هایی وجود دارد كه موضوعات 
آن درنتيجۀ پا‌كشدن مادۀ ترصيعك‌‌اري آن تشخيص داده نمي‌‌شود. 
پس از آن نوار ديگري نقش بسته است كه دوازده ترنج بر آن وجود 
عمدۀ  قسمت  به‌طوركلي  است.  فلكي  برج‌‌هاي  نمايان‌‌گر  كه  دارد 
ترصيعك‌‌اري داخلي تشت از بين رفته و تشخيص آن‌‌ها مشكل است. 
اين  بر سطح خارجي  كه  تزئيناتي  داخلي،  تزئينات سطح  برخلاف 
بدنه  تزئينات خارجي  باقي مانده ‌‌است.  اكثراً  اثر ترصعك‌‌اري است، 
شامل سه نوار افقي است كه داراي پيچش متعددي است كه هر سه 
به‌‌صورت عمومي با هم مرتبط هستند. درنتيجه سطح نامبرده را به 
سي نقطۀ مربع شكل در دو رديف تقسيم ميك‌‌ند. اساس تزئينات 
رفته  فرو  هم  در  و  ظريف  اسليمي‌‌هاي  گياهي،  پيچ‌‌كهاي  نوارها، 
را  )تصویر6(  به خط نسخ  اسليمي‌‌ها، كتيبه‌‌اي  انبوه  بين  است. در 
مي‌‌توان ديد كه نام سازندۀ اثر بر آن نقش بسته است. متن كتيبه 
النقاش«. اكثر  چنين است: »عمل أحمد بن عمر المعروف بالذكي 
است،  تكراري  چهارپر  ترنج‌‌هاي  در  موجود  صحنه‌‌هاي  و  مضامين 

روايت  را  حكايتي  هركي  و  بوده  واضح  كه  را  ترنج  بنابراین10 
ميك‌‌نند، انتخاب و مورد بررسي قرار مي‌‌دهيم. از نوار اول چهار ترنج 
از نوار دوم، شش ترنج )جدول 3( قابل‌بررسي است.  )جدول 2( و 
متأسفانه در اثر عدم‌دسترسی به همۀ وجوه و جزئیات اثر، امکان ارائۀ 

همۀ تصاویر به‌‌صورت رنگی نبود. 
توضيح  و  قابل‌ديدن  و  پاك شده‌‌  نوار  در  ترنج‌‌هاي موجود  ديگر 
نيستند، اما العبيدي دربارۀ آن‌‌ها چنين مي‌‌گويد: »ترنج پنجم شامل 
كي شير بالدار است كه به كي شتر حمله ميك‌‌ند. بعضي از ترنج‌‌های 
با تير و كمان و نيزه و همچنين شكار یا  اين رديف موضوع شكار 
مرد  ترنج‌‌ها،  در  موجود  مناظر  ديگر  از  مي‌‌گذارد.  نمايش  به  را  باز 
ريش‌بلندي است كه كي خنجر به دست دارد و سوار بر شير است. 
به  با كي خنجر  است و شخصي كه  ترنج ديگر تصوير كي خرس 
نوار ديگر،  )العبيدي، 1390، 142(. در  كي حيوان ضربه مي‌‌زند« 
ترنج‌‌هایی وجود دارد که تنها 7 عدد از آن‌‌ها واضح و قابل‌ديدن بوده 
و تا حدودي روايت‌‌هاي درون آن‌‌ها قابل‌ديدن است و در جدول 3 
مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته است و در تصاویر10 تا 16، نقوش 
تشت  اين  بر سطح  كه  اصلي  كتيبۀ  بر  علاوه  می‌‌شود.  دیده  آن‌‌ها 
شده‌‌  حك  كتيبه  دو  نيز  بيروني  قاعدۀ  بر  شده ‌‌است،  كندهك‌‌‌‌اري 

 .()منبع: نگارندهمختصات نوار دوم شامل شش ترنج  -3جدول 
 توضیحات موضوع تزئین 16-10تصاویر  شمارۀ ترنج

 ها است.  شخصي میان دو خرس ایستاده است و گویي درحال نبرد با آن نبرد ترنج اول
 ها یك سگ و یك پرنده گیر افتاده است.  حضور دو خرس در ترنج كه میان آن جانوران ترنج دوم
رسد باز شكاري باشند را روي دستان خود نگه داشته   در این ترنج فردي در میان ترنج ایستاده و دو پرنده كه به نظر مي انسان و پرنده ترنج سوم

 است.  
 رو ایستاده و دو خرگوش نیز در دستان خود دارد. رسد لباس رزمي به تن دارد، با نمایي كامل از روبه  كه به نظر مي فردي انسان و حیوان ترنج چهارم
 دار است.  در این ترنج مردي را شاهد هستیم كه در حال كشتن یك حیوان بال شكار ترنج پنجم
ویژه دوران هخامنشي است، دو بز یا قوچ وحشي  هاي موجود در هنر ایران باستان به  مایهدر این ترنج كه برگرفته از نقش  حیوانات پشت به هم ترنج ششم

 اند.  سوي یكدیگر برگشته  است كه به حالت نبرد به   صورت پشت به هم نشان داده شده به
 جدال دو حیوان ناشناخته به همراه نقش پرنده. حیوانات  ترنج هفتم

 

 

تصاویر 16-10- از راست به چپ صحنه‌‌هاي نبرد با خرس‌‌ها، سگ و پرنده و مرد و خرس، مردي با دو خرگوش در دستان خويش، مردي با دو پرندهك ه به 
نظر مي‌‌رسد باز شكاري باشند )منبع: نگارنده(.
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يعني  العادليه«  خاناه  الطست  »برسم  است:  چنين  آن‌‌ها  متن  كه 
»صاحبه  است:  چنين  دوم  كتيبۀ  و  عادلي«  خانه  تشت  رسم  »به 
سنه 1089هـ16.«  أميرالمؤمنين  ابن  أحمد  بن  محمد  بن  الحسين 
ابن الفوطي دربارۀ كتيبۀ نخست معتقد است: »اين كتيبه به كيي 
به  متعلق  وسايل  حفظ  مخصوص  سلطاني،  يا  شاهانه  خانه‌‌هاي  از 
آب و غذا اشاره ميك‌‌ند« )ابن الفوطي، 1351ق، 52(؛ اما متن دوم 
احتمالاً به شخصي اشاره ميك‌‌ند كه بعدها اين تشت به ماليكت او 

درآمده ‌‌است.

گلدان علي بن حمود موصلي
اثر دیگری از مکتب فلزکاری موصل که در این مقاله مورد بررسی 
و تحلیل قرار می‌‌گیرد، گلدان علي بن حمود موصلي )تصویر 17( 
از سه  اين گلدان  اثر در جدول4 آمده است.  اين  است. مشخصات 
بر  را  تاريخ ساختش  اثر  اين  از  قطعه تشيكل شده است. دو قطعه 
خود دارد. اين اثر »قديمي‌‌ترين گلدان از مجموعه آثار فلزي موصل 
آن  بدنۀ  و  نقرهك‌‌اري  آن  تزئينات   .)156 )العبيدي،1390،  است« 
كره‌‌اي‌شكل است با گردني بلند و دهانه‌‌اي وسيع كه بر پايۀ تقريباً 
كوچكي با گردنه‌‌اي كوتاه قرار دارد. در وسط بدنۀ گلدان، نوار عريض 
 T حرف  از  متشكل  هندسي  تزئينات  از  زمينه‌‌اي  با  گسترده‌‌اي  و 
لاتين دو سركج وجود دارد. بر بدنۀ اثر، هشت ترنج نگين‌‌وار وجود 
دارد که توسط گل‌‌هاي چهارپرَ از دو طرف به كيديگر و نيز از بالا و 
پايين به نوارهاي افقي بدنه متصل مي‌‌شوند. اين دايره‌‌هاي كوچك 
شامل بتُه‌‌هاي چهارپرَ است. چنين دايره‌‌هاي كوچكي را بر لبۀ بالايي 
و پاييني اين ترنج‌‌ها مي‌‌توان يافت. اين ترنج‌‌ها شامل دو مجموعۀ 
مناظر است. چهار مورد از اين مناظر، صحنه‌‌هاي شكار است17. در 
نقش  دارد،  بر دوش  را  تصوير سواركاري كه كماني  ترنج ديگر  دو 
بسته است. اين سواركار در دو منظرۀ ديگر كي باز شكاري را با خود 
حمل ميك‌‌ند. چهار ترنج باقي‌مانده با تصاوير مجموعه‌‌اي از زنان و 
شده ‌‌است.  آراسته  هستند،  موسيقي  نواختن  حال  در  مردان18كه 

نوار مذكور از بالا و پايين، با دو نوار محصور شده كه بر آن كتيبه 
با خط نسخ شامل امضاي هنرمند فلزكار و تاريخ ساخت و نام فرد 
سفارش‌دهنده وجود دارد. متن آن چنين است: »عمل علي بن حمود 
النقاش الموصلي في سنه سبعه و خمسين و ستمائه برسم حفظا)؟( 
بن توذره19«. در ميان كتيبه اشكال پرنده كه بيشتر مرغابی به‌نظر 
به پرنده‌‌اي ديگر نقش  مي‌‌رسد يا صحنۀ حملۀ كي پرندۀ شكاري 
ديگر  همچون  نوشته‌‌ها  نوار  زمينه‌‌هاي  مي‌‌شود.  ديده  است،  بسته 
اسليمي  گياهي-پيچ‌‌كهاي  انتزاعي  تزئينات  از  متشكل  زمينه‌‌ها، 
برجسته‌‌اي  حلقه  گلدان،  اين  گردن  و  بدنه  ميان  فاصل  است. حد 
است كه بر آن تزئينات گياهي وجود دارد كه تا حد زيادي شبيه 
بر  كندهك‌‌اري‌شده  تزئينات  است.  پالمت  يا  خرما  نخل  برگ‌‌هاي 
بالا و  از  تيز است كه  ترنج بيضي شكل نوك  گردن گلدان، هشت 
پایين ميان دو رديف دانه‌‌هاي كوچك20 محصور شده‌‌ است و درون 
هركي روايتي در حال نمايش است )تصویر18(. ترنج‌‌ها همچون بدنۀ 
گلدان بر زمينه‌‌اي از تزئينات گياهي نقش بسته ‌‌است. روايات موجود 
ساير  در  معمول  و  تكراري  موضوعات  همان  اغلب  ترنج  هشت  در 
ترنج‌‌های گلدان و تشت احمد زكي و به‌طوركلي آثار ساخته‌شده در 
مكتب فلزكاري موصل است. كيي از ترنج‌‌ها شخص ريش‌بلندي كه 
دو نيزه در دست دارد را نشان مي‌‌دهد. در دو ترنج ديگر اشخاصي 
وجود دارند كه پرندگاني را در دست دارند كه نشان از شكارچي‌بودن 
ايشان دارد. در ترنجی ديگر شخص ايستاده‌‌اي را مي‌‌توان ديد كه در 
ميان دستانش شكل مستطيلي وجود دارد )تصویر 19( كه درون آن 
كتيبه‌اي به خط نسخ و به‌صورت نه‌چندان ظريفي كندهك‌اري شده و 
عبارت از مُهر و امضاي فلزكار است كه متن آن چنين است: »عمل 
علي ابن )بن( محمود«. رالف هراري معتقد است كه »اين گلدان به 
لحاظ سبك و اسلوب ساخت و كندهك‌اري تزئينات آن، به شيوه و 
تكنكي تشت يا لگن غسل سن لويي معمدان كه توسط محمد الزّين 
ساخته شده و در موزۀ لوور12 نگهداري مي‌‌شود، ساخته شده است« 

.)harari, 1939, 808(

 .مختصات گلدان علی بن حمود موصلی -4جدول 
قطردهانه و ارتفاع،  شیوۀ تزئین فن ساخت جنس اثر تاریخ ساخت نام اثر

 قاعده
 محل نگهداری
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 موصلی

 657میلادی  1259
 هجری

گری و   ریخته آلیاژ برنج
 گیری  قالب

کاری با طلا و  ترصیع
 نقره

موزه بارجلِّو  متر  سانتی 22
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لو فلورانس  تصویر 17- گلدان علی بن حمود موصلی موجود در موزۀ بارجِّ
    تصویر 18- تزئينات و روايت‌‌هايك ندهك‌‌اري‌شده روي گردن گلدان.

باك تيبه‌‌اي در دست  ايستاده  تصویر 19- مردي 
حاوي مهر و امضاي فلزكار.

ی«
سم

تج
ی 

رها
هن

ت 
لعا

طا
»م

ی 
صص

تخ
 - 

می
 عل

مه
لنا

فص
دو 

ان
ست

وچ
 بل

 و
ان

ست
سی

ه 
گا

ش
دان

ی 
مار

مع
و 

نر 
 ه

ده
شک

دان

روغ
د اف

حم
م



27

نتیجه
فلزكاري  مكتب  از  دورنمايي  كلي  به‌صورت  ابتدا  مقاله  اين  در 
موصل كه دوران فعاليت آن در طول قرن ششم و اوايل قرن هفتم 
هجري بوده، پرداخته شد. مكتبي كه باوجود الگوپذيري از عناصر، 
دوران  هنر  به‌ويژه  ايراني  هنر  در  موجود  مضامين  و  نقش‌‌مايه‌‌ها 
خويش  براي  جداگانه  مفاهيمي  و  تزئيني  عناصر  داراي  ساساني، 
نظير  خود  به  مخصوص  هندسي  عناصر  تزئينات،  عرصۀ  در  است. 
نيز  و  كج  سر  دو   T شكل  به  اشكالي  يا  شكسته  صليب  تزئينات 
 Y و Z تزئينات هندسي ديگري نظير اشكال حروف لاتين به‌صورت
و در هم فرو رفته است كه اين اشكال در دايره‌‌اي محاط شده‌‌اند يا 
ترنج‌‌ها به هم پيوسته و چهارپرَ يا دايره‌‌گون كه در آن‌‌ها صحنه‌‌ها 
و حكايت‌‌هايي روايت مي‌‌شوند. روي آثار فلزي ساخته‌شده در اين 
مكتب اغلب صحنه‌‌هايي تكراري و بيشتر الگو گرفته از هنر ايراني 
با اندكي تغييرات در شکل، محتوا و بيان و با تكنكي ترصعك‌‌اري با 
نقره و مس، كندهك‌‌اري شده و نقش بسته ‌‌است. صحنه‌‌هايي نظير 
شكار با تير و كمان يا نيزه و شمشير، نبرد تن‌به‌تن، كشتي‌‌گيري، 
اين  آثار  در  انواع سازها  با  نوازندگي  و  آوازخواني  پاكيوبي،  و  رقص 
بهرام  داستان  همچون  مضاميني  مي‌‌خورد.  به چشم  بهك‌رار  مكتب 
كه  مضاميني  مهم‌‌ترين  اما  استفاده شده ‌‌است؛  به‌وفور  نيز  آزاده  و 
منحصر به هنر فلزكاري مكتب موصل است، عبارت‌اند از: سلطاني 
كه به‌صورت چهارزانو نشسته بر تخت و هلال ماهي را در دستان 
كه  سلطاني  نيز  و  دارد  ابهام‌‌آميزي  جنبۀ  بيشتر  كه  دارد  خويش 
به‌صورت چهارزانو نشسته بر تخت و جامي در دست خويش داشته 

پایين پاي  نيز در  و ملازمان وي در دو طرف و گروه رقص و آواز 
ايشان مشغول سرگرمك‌ردن هستند، به چشم مي‌‌خورد. كتيبه‌‌هاي 
ح‌كشده بر سطح آثار به خط نسخ و اغلب با مضامين دعايي -طلب 
خير و سعادت و سلامتي براي صاحب اثر و ذكر نام سازنده، تاريخ 
و نام سفارش‌دهندۀ آن كندهك‌‌اري شده‌‌است. تكنكي بهك‌اررفته در 
دو اثر بررسي‌شده در اين پژوهش، ترصعك‌‌اري با نقره و مس بوده و 
مضامين تزئيني همچون محتواي ساير آثار مكتب فلزكاري موصل، 
کشاورزی  كشتي‌‌گيري،  آواز(،  و  )نوازندگي  موسيقي  شكار،  نوع  از 
)شخم‌‌زدن(، جنگ و انواع تزئينات هندسي و حيواني همچون حضور 
حيواناتي نظير خرس، سگ و پرندگاني همچون مرغابي و باز شكاري 
از نوع هندسي  در آن‌‌ها بهك‌‌ار رفته‌‌است. درواقع بيشترين تزئينات 
در  گفته‌شده  محتواي  زكي،  احمد  تشت  در  است.  بوده  حيواني  و 
ترنج‌‌هاي چهارپرَ ترصيعك‌‌اري شده است. ترنج‌‌ها در دو رديف نقش 
كندهك‌‌اري  گياهي  تزئيني  نوارهاي  با  آن‌‌ها  پایين  و  بالا  كه  بسته 
به  ساساني  هشت‌‌پرَ  گل‌‌هاي  با  را  آن‌‌ها  بين  هنرمند  و  شده‌‌است 
زيبایي هرچه‌تمام‌تر، تزئين کرده‌‌اند. تزئينات موجود بر گلدان علي 
بن حمود نيز در سبك، شيوه و اسلوب تشت احمد، توليد شده‌‌ است. 
و  پيشين  اثر  در  تكراري  موضوعات  همان  اغلب  تزئيني  موضوعات 
اين  اثر  دو  اين  بررسي  در  نكته  مهم‌‌ترين  است.  موصلي  آثار  ساير 
است كه از عناصر ساساني و هخامنشي نظير مرواريدهاي ساساني، 
به‌صورت  هم  به  پشت  قوچ  دو  و  شكار  نظير  موضوعاتي  و  مرغابي 

قرينه به‌صورت ملموس حضوري جدي داشته است.
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