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India, the land of diversity of culture and belief, has 
accepted immigrants from far and near countries for 
many years. Their peaceful coexistence has created 
significant achievements in various fields and have 
been expressed in works of art. The rich traditions 
embroidary of this land confirm this. Some of the 
immigrants living in the Sindh and Gujarat regions 
are Iranians who migrated to these regions during the 
Safavid era, especially from the east and south of the 
country, and traditional embroidery has been a part of 
their livelihood. Investigating this art is important in 
the field of development and dissemination of Iranian 
arts, and the purpose of this article is to introduce the art 
of this embroidery. The main question of this research 
is: What are the characteristics and sub-branches of 
Indian embroidery and which Iranian embroidery 
can it be compared to? This research is descriptive-
analytical with a comparative approach and based on 
library and electronic resources. The results show the 
richness and diversity of Kouch embroidary art and its 
remarkable similarities with some Iranian embroidery, 
especially in the technique and pattern, which is not 
only similar to the embroidery of the nomadic tribes in 
the south and east of Iran, but also The traces of Iranian 
urban and court embroidery can also be seen in this art. 
Despite these similarities, the specific characteristics 
of the sub-branches of embroidery have been well 
formed over time and combined with Indian motifs and 
themes. Also, in the technique and material, in some 
cases under the influence of each other, combinations 
have been made in them and it has become an identity 
art in India.
Keywords:
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embroideries.

Introduction:

 "Among all the works of art in India, none of them 
can reach the level of textiles" (Blair and Bloom: 2011, 
767). Indian embroidery flourished in the Mughal 
era. The political and cultural relations between Iran 
and India in this period provided the basis for the 
influence of Iranian culture. At this time, the migration 
of many artists and groups expanded the field of these 
communications. Some of these embroideries were 
produced by the inhabitants of the Gujarat region, 
which are known today as Kutch embroidery. Due to 
the fact that a part of Kutch embroidery is produced by 
immigrants of Iranian descent, it is important to identify 
this art in the study of the evolution and spread of 
Iranian embroidery. Therefore, this question is raised: 
What are the sub-branches of Kutch embroidery, and 
with which Iranian embroidery do they have common 
features? The present study is a qualitative research 
conducted through a descriptive-analytical method 
based on library and electronic sources. At first, the 
branches of Indian embroidery, their characteristics, 
and historical roots were identified, and then they 
were adapted to similar embroideries in Iran based on 
sewing and common materials. In the following, some 
similar motifs were introduced as examples while 
identifying motifs and dividing them based on their 
form. The sub-branches of Indian Kutch embroidery 
are Gotauvn, Ahir, Rabari, Pakku, Kambira, Aari, 
Kharek, Mutwa, Jat-Garasia, and Jat-Fakirani, Neran, 
and Soof. A general survey of Kutch embroidery 
shows similarities in motifs, techniques, and materials 
with some traditional Iranian embroidery. Ahir can 
be compared to Iran's Rashti embroidery in terms of 
pattern and stitching. Various patterns of peacocks, 
trees, three-branched flowers, vases, and bote-jakeh 
are used in Aari embroidery, similar to the patterns of 
Safavid and Qajar era dresses. Kharek has common 
features with the embroideries of southern Iran. Some 
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of the Mutwa quilts include layered cotton embroidery 
and patchwork on quilts, which can be compared with 
similar quilts in Iran. Jat Garasia and Jat Fakirani 
products are mostly in the form of Counted-thread 
embroidery and include the collar and cuffs of women's 
clothes. In the carpets of eastern Iran, a crescent or 
angular pattern is repeated in small borders in a row, 
which is known as "Abrou Aroos," similar to Neran 
embroidery. These outstanding geometric stitches are 
comparable to Turkmen silk embroidery. The motifs 
used in Soof, such as eight-petaled flowers, interlocking 
rhombuses, flower branches, and cross motifs, are 
comparable to Sistan's floss embroidery motifs and, 
in some cases to Baloch embroidery and repetition, 
sequence, and geometric order are considered as their 
common features.
Some of the stitches are sewn with Counted-thread 
embroidery and according to the thread and weft of 
the fabric, which includes dervish embroidery, Baloch 
embroidery, and some floss embroidery. And they can 
be compared with some embroidery of Soof, Chikan, 
Kanbira, and Kharek in Kutch embroidery.
The common colors in Indian embroidery include 
dark red, green, indigo, yellow, black and ivory, and 
most motifs are inspired by the themes of Iranian and 
Mughal arts. The symbolic and diverse motifs of Iranian 
Zoroastrian embroidery art can be seen in some Indian 
embroidery, such as Rabari, Kathi, and Ahir. Kutch 
embroidery motifs can be divided into two categories, 
curved and geometric, in terms of appearance. Some 
of the content of the curved motifs are appropriate to 
the indigenous culture of India and are different from 
the embroidery motifs of Iran, including elephant, 

parrot, and dancers motifs, which of course, are rarely 
found in Iran; However, some motifs such as peacocks, 
flowers and bushes, tree of life, vases and medallions 
are common in the embroidery of both countries. 
Patterns with the structure of triangles, crosses, 
squares, interlocking rhombuses, checkered patterns, 
zigzags, angular patterns, arcs, and stair lines are the 
most important geometric patterns common in Kutch 
embroidery, which is similar to that seen in Iranian 
embroideries and especially in ethnic embroidery. 
Many geometric shapes have special concepts and 
meanings and, in some cases, common meanings; for 
example, wavy lines in Kutch embroidery of India are 
known as lore and are a symbol of water used in Iran 
in the same sense.
In general, it can be concluded that Kutch embroidery 
has its roots in the embroidery of immigrant tribes, 
some of whom came to these regions under the 
political and religious conditions of the Safavid era and 
the acceptance and friendly relations of the Mongols, 
especially from the south and southeast of Iran. Hence, 
their embroidery has much in common with neighboring 
countries, including Iran. Some Iranian names are still 
common in these embroideries. Some stitches and 
motifs have remained in their original form for many 
years, and some of them have evolved and become 
more modern due to influence from other branches of 
Kutch embroidery or tastes and changing conditions. 
This type of coexistence of artists of different ethnic 
groups and the diversity of stitches in one region has 
created a new form of rich and remarkable art in Indian 
embroidery which today is introduced to the world 
community as an essential part of Indian identity.
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چکیده
هم‌‌زیستی  است.  بوده  نزدیک  و  دور  کشورهای  از  مهاجرانی  پذیرای  متمادی  دوره‌‌های  طی  عقاید،  و  فرهنگ‌‌  تنوع  سرزمین  هندوستان، 
مسالمت‌‌‌آمیز اقوام، دستاوردهایی قابل‌توجه در عرصه‌‌های مختلف ایجاد کرده و در آثار هنری بروز یافته‌‌اند. رودوزی‌‌های غني و متنوع این 
سرزمین، مؤید این امر است. بخشي از مهاجران ساکن در مناطق سند پاکستان و گجرات هند، ايراني‌تبارهايي هستند که در عصر صفوي 
به‌‌ويژه از شرق و جنوب کشور به‌دلايل مختلف به اين مناطق مهاجرت کردند و رودوزي‌‌هاي سنتي، بخشي از معاش آن‌‌ها بوده است. بررسي 
اين هنر، در حوزۀ سير تحول و انتشار هنرهاي ايراني حائز اهميت است و هدف از این مقاله، معرفی هنر کوچ‌‌دوزی و شناسایی ويژگي‌‌هاي آن 
است. پرسش اصلی این پژوهش عبارت است از: کوچ‌‌دوزی هند چه زیرشاخه‌‌هایی داشته و با کدامیک از رودوزی‌‌های ایرانی وجه اشتراک دارد؟ 
این پژوهش از نوع توصیفی-تحلیلی و مبتنی بر منابع کتابخانه‌‌ای و الکترونیکی است. نتایج، بیانگر غنا و تنوع هنر کوچ‌‌دوزی و شباهت‌‌های 
قابل‌ملاحظۀ آن‌‌ با برخی از رودوزی‌‌های ایرانی، به‌ویژه در تکنیک و نقش است که نه‌تنها با رودوزي‌‌هاي اقوام کوچ‌‌نشين جنوب و شرق ايران 
شباهت دارد، بلکه رد پاي رودوزي‌‌هاي شهري و درباري ايراني نيز در اين هنر مشاهده مي‌‌شود. باوجود این شباهت‌‌ها، ویژگی‌‌های اختصاصی 
زیرشاخه‌‌های هنر کوچ‌‌دوزی در گذر زمان به‌خوبی شکل گرفته و با نقوش و مضامين هندي ترکيب يافته است. همچنين از لحاظ تکنيک 

و مواد اوليه، در مواردی تحت‌تأثیر یکدیگر، تلفیق‌‌هایی در آن‌‌ها صورت پذیرفته و آن را به یک هنر هویت‌‌مدار در هند تبدیل کرده است.
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مقد  مه
آنچه در جامعۀ‌‌‌‌ هند می‌‌تواند بیش از همه توجه هر بیننده‌‌ای را 
جلب کند، حضور هم‌‌زمان ادیان و فرهنگ‌‌های مختلف است. هرگز 
فرهنگ‌‌های پیشین در هند حذف نمی‌‌شود، چون نوعی امتداد در 
بطن تحولات و تغییرات تاریخی-فرهنگی هند وجود دارد )شکرپور 
روحیۀ  ماحصل  هند  غنای صنایع دستی   .)8 مهدی‌‌پور، 1401،  و 
این کشور  است.  فرهنگ‌‌ها  این  پذیرش  در  آن‌‌ها  تسامح  و  تساهل 
به  نقش‌‌اندازی  و  دارد  طولانی  پیشینه‌‌ای  منسوجات،  زمینۀ  در 
از  برخی  است.  بوده  مرسوم  بسیار  پارچه‌‌ها،  بر  مختلف  شیوه‌‌های 
پارچه‌‌های زربفت  ایجاد می‌‌شوند که  پارچه  بافت  نقش‌‌ها در حین 
نقش‌‌ها،  از  گروهی  است.  آن  شاخص  نمونه‌‌‌‌های  گورکانی،  دورۀ 
و  می‌‌آیند  پدید  چاپ  و  نقاشی  شیوۀ  دو  به  و  رنگ  از  استفاده  با 
سوم  گروه  و  هستند  جمله  آن  از  هند  قلمکار  مشهور  پارچه‌‌های 
»از  می‌‌شوند.  ایجاد  رودوزی  متنوع  شیوه‌‌های  با  نقش‌‌اندازی‌‌ها  از 
همۀ آثار هنری هند، شاید هیچ‌‌کدام از نظر چندگونگی و تنوع به 
پای منسوجات نرسد« )بلر و بلوم، 767،1381(. رودوزی‌‌های هند، 
تشکيل  را  منسوجات  به  وابسته  هنرهای  از  قابل‌ملاحظه‌‌ای  بخش 
ایالت رودوزی‌‌های مخصوص به  هر  مي‌‌دهد. در این کشور »تقریباً 
نام‌‌ها و کاربردهای متفاوت دارد. فولکاری در پنجاب، کوچ  با  خود 
بنگال،  در  کانتا  هیماچال،  در  )دستمال(  رومال  چامبا  در گجرات، 
و  پنی  در  گوتا  اترپرادش،  در  چیکان‌‌کاری  کارناتاکا،  در  کاسوتی 
 Sharma and Singh,( دارد«  رواج  راجستان  و  کشمیر  در  کاشیدا 
265 :2019(. این هنرها در عصر مغول‌‌ رونق بسیار یافتند. منسوجات 

مغولی تحت‌نظر دربار بافته و روی آن‌‌ها ترکیبی از تعبیرات ایرانی 
سیاسی  ارتباطات   .)254،1389 )دیماند،  می‌‌شدند  دیده  هندی  و 
از فرهنگ  تأثیرپذیری  این دوره زمینۀ  ایران و هند در  و فرهنگی 
ایرانی را فراهم آورده و در این میان مهاجرت بسیاری از هنرمندان 
و گروه‌‌ها به‌ویژه بومیان جنوب و شرق ایران، زمینۀ این ارتباطات را 
گسترش داده است. »از روزگار همایون )و حتی قبل از آن(، جریان 

رؤسا،  علما،  اطبا،  نقاشان،  شعرا،  سربازان،  مهاجرت  از  یکنواختی 
حسابداران، تجار، مهندسان، ریاضیدانان و صنعت‌گران به سوی هند 

برقرار بود.« )الاسلام، 1391، 244(.
از  متأثر  هنرها،  برخی  و  نگارگری  همچون  نیز  هند  منسوجات 
و  زربفت  ابریشمی  پارچه‌‌های  »ساختن  گرفت.  قرار  تحولات  این 
کارخانجات  تحت‌تأثیر  مسلمان،  هند  در  هفدهم  قرن  در  مخمل 
پارچه‌‌بافی جنوب ایران، رونق قابل‌توجهی یافت. به‌ویژه پارچه‌‌هایی 
از  بود،  شده  تشکیل  گل  بوته‌‌های  ردیف  یک  از  آن‌‌ها  طرح  که 
پارچه‌‌های مشابهی که در ایران می‌‌ساختند به‌آسانی قابل‌تشخیص 
نبود« )کونل، 224،1387(. منسوجات رودوزی‌‌شدۀ مجلل در عصر 
گورکانی کاربرد فراوان داشت. »کتان ضخیم، ابریشم یا مخمل در 
انبوهی از خیمه‌‌های باشکوه و عظیم که شکلی از قصرهای متحرک 
و به مانند دربارهای )پیشرفته( گسترده‌شده در اطراف کشور بودند، 
دستمال،  البسه،  همچنین  )برند،225،1383(.  می‌‌شدند«  استفاده 
متنوع  نقش‌‌های  با  تزئینی،  آویزهای  و  روفرشی  روانداز،  روبالشی، 
و نخ‌‌های رنگی و گلابتون تزئین می‌‌شدند که نمونه‌‌های بی‌‌نظیری 
از آن‌‌ها در موزه‌‌های مختلف نگهداری می‌‌شوند. در کنار این سبک 
تولیدات هند، مصرف عامیانه‌‌تری داشتند  از  فاخر درباری، گروهی 
بخشی  می‌‌شدند.  استفاده  آن‌‌ها  تولید  در  ارزان‌تر  اوليۀ  مواد  از  و 
که  می‌‌شد  تولید  گجرات  منطقۀ  ساکنان  توسط  رودوزی‌‌ها  این  از 
امروزه به کوچ‌‌دوزی معروفند. این تولیدات به نوبۀ خود، بسیار غنی 
به  که  است  آن  بر  پژوهش سعی  این  در  و  قابل‌ملاحظه‌‌ هستند  و 
کوچ‌‌دوزی  از  بخشی  آنکه  به  توجه  با  پرداخته ‌‌شود.  آن‌‌ها  معرفی 
هنر  این  شناسایی  می‌‌شود،  تولید  ایرانی‌تبار  مهاجران  توسط  هند 
در بررسی سیر تطور و انتشار رودوزی‌های ایران حائز اهمیت است؛ 
هند  کوچ‌‌دوزی  می‌‌شود:  مطرح  رابطه  این  در  پرسش  این  ازاین‌رو 
ایرانی وجه  از رودوزی‌‌های  با کدامیک  و  زیرشاخه‌‌هایی داشته  چه 

اشتراک دارد؟

پيشينۀ تحقیق
در زمینۀ معرفی کوچ‌‌دوزی هند اگرچه کتابی اختصاصی منتشر 
نشده، اما تألیفاتی در زمینۀ رودوزی‌‌های هند انجام یافته که به اين 
موضوع اشاره داشته‌‌اند. کتاب »رودوزي‌‌هاي آسيايي« به گردآوری 
هنر  آن  در  که  است  مقالاتی  مجموعه  شامل   )2004(  Dhamija

یکی  به‌عنوان  آن-  زیرشاخه‌‌های  -از  راباری  و همچنین  کوچ‌دوزی 
کتاب  در   )1996(  Naik شده‌‌اند.  معرفی  آسیایی  رودوزی‌‌های  از 
جامعی که در زمینۀ رودوزی‌‌های سنتی هند براساس نواحی تولید 
گجرات،  ناحیۀ  کوچ  رودوزی‌‌های  معرفی  ضمن  است،  کرده  ارائه 
نمونه‌‌هایی از نقوش رایج در رودوزی‌‌های هر منطقه را نیز به تصویر 
کشیده است. Morrell )1995( دوخت‌‌ها و روش‌‌های رودوزی‌‌های 
سنتی هند و ازجمله دوخت‌‌های رایج در محصولات کوچ‌‌دوزی را با 
ارائۀ نمونه‌‌هایی معرفی می‌‌کند و  Brijbhushan)1990( در کتاب 
معاصر  دوران  تا  مغول  عصر  از  هند  رودوزی‌‌های  معرفی  به  خود 
چرم  روی  رودوزی‌‌های  در  را،  کوچ  ابریشم‌‌دوزی  ریشۀ  و  پرداخته 

پینه‌دوزان دورۀ مغول می‌‌داند. 

در ایران در زمینۀ رودوزی‌‌های هند تحقیقات اندکی انجام شده، 
اما در حوزۀ منسوجات و دست‌‌بافته‌‌ها، تحقیقات قابل‌توجهی وجود 
»منسوجات  عنوان  با  طالب‌‌پور)1390(  کتاب  به  می‌‌توان  و  دارد 
سنتی هند« و مقالۀ مشترک ایشان با نوری‌‌نژاد )1394( با عنوان 
»مطالعۀ تطبیقی نقوش رودوزی‌های پوشاک زنان هرمزگان و هند« 
اشاره کرد که در آن‌‌ها برخی از رودوزی‌‌های هند ازجمله آملیکار، 
بهارات، کاسوتی و زردوزی معرفی شده‌‌اند. در منابع مختلف هرچند 
به منشأ مهاجرتي هنر کوچ‌دوزي هند اشاره شده، در کمتر پژوهشي 
مهاجران  اين  مبدأ  کشورهاي  رودوزي‌‌هاي  با  هنر  اين  رابطۀ  به 
پرداخته شده است. هدف از این مقاله، ضمن معرفي هنر کوچ‌‌دوزی، 
ایران،  سنتي  رودوزی‌‌‌‌های  با  آن  اشتراک  وجه  و  نسبت  شناسايي 

به‌عنوان بخشي از ريشه‌‌هاي پيدايش آن است.

روش تحقيق
اين پژوهش از نوع کيفي است و به روش توصيفي-تحليلي  صورت 
پذيرفته و بر منابع کتابخانه‌‌اي و الکترونيکي استوار است. در راستاي 
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هند،  کوچ‌دوزي  شاخه‌‌هاي  ابتدا  اصلي،  پرسش  به  پاسخگويي 
و  گرفته  قرار  مورد شناسايي  آن‌ها  تاريخي  ريشه‌‌هاي  و  مشخصات 
سپس با رودوزي‌‌هاي مشابه در ايران براساس دوخت و مواد اوليۀ 
مشترک انطباق يافته‌‌اند. درادامه ضمن بررسي نقش‌‌ها و تقسيم‌بندي 
بر مبناي فرم آن‌‌ها، برخي نقوش مشابه، برای نمونه معرفي مي‌‌شوند.

معرفی کوچ‌دوزی
انواع رودوزی‌‌های سادۀ  از  به کاچی شهرت دارد،  کوچ‌دوزی که 
هند است که براساس نام محل تولید آن در مناطق کوچ و ساوراشترا 
در گجرات نام‌‌گذاری شده‌‌ است و در ایالت سند پاکستان نیز رواج 
دارد. در این رودوزی‌‌ها، کل یا بخشی از پارچه با انواع دوخت‌‌های 
مختلف و نقش‌‌های گسترده پوشش می‌‌یابند. این هنر»در قرن 16 
از  افراد و قبایلی که  و 17 میلادی در منطقۀ کوچ گجرات توسط 
یونان، آلمان، ایران و عراق مهاجرت کرده بودند، به‌وجود آمده است« 
مهاجران،  این  از  بخشی   .)Sharma and Singh, 2019, 265(
جنگجویانی بودند که از قرن 12 تا 18 میلادی به این کشور ورود 
یافتند. هالاید و گوتس به این نکته اشاره دارند که »اکثر مهاجران، 
ماجراجویان نظامی بودند و عشق و علاقه‌‌ای به هنر نداشتند و ورود و 
انتقال آرمان‌‌های هنری ایران، ترکی، مصری )ایوبیان و ممالیک( کار 
عده‌‌ای سیاستمدار با فرهنگ از نژاد بیگانه بود« )هالاید و گوتس، 
49،1376(. این نظر در خصوص هنر کوچ‌‌دوزی صادق نیست، زیرا 
بیشتر جنگجویان مهاجر و خانوادۀ آن‌‌ها، بعد از سکونت در مناطق 
غربی هند به‌دلیل دراختیار نداشتن زمین کشاورزی، به دامداری و 
تولید صنایع دستی ازجمله کوچ‌‌دوزی روی ‌‌آوردند. همچنین روایت 
است که این هنر توسط پینه‌‌دوزانی به‌نام موچی‌‌ها1 که دوخت‌‌ها را 
از صوفیان مسلمان منطقۀ سند آموزش دیده بودند، در گجرات رواج 
یافته است )Naik, 1996, 21(؛ اما احتمالاً شکل کنونی شاخه‌‌های 
مختلف کوچ‌‌دوزی توسط دامداران کوچ‌نشین، شکل یافته و به هنر 
بهوج  شهر  کوچ‌‌دوزی،  مرکز  مهم‌ترین  است.  شده  تبدیل  امروزی 
در مرکز ناحیۀ کوچ است؛ اما بهترین آثار، در مناطق روستایی این 
»لباس  گجرات  در   .)Dhamija, 2004, 34( می‌‌شوند  تولید  ناحیه 
عروس، دیوارکوب، انواع کوسن، البسه و پوشش حیوانات، رودوزی یا 
تکه‌‌دوزی می‌‌شدند یا با انواع مهره‌‌ها، اینه و صدف‌‌ها تزئین می‌‌شدند. 
در این کشور هر قومی شیوه‌‌های دوخت و نقوش سنتی خاص خود 
بافندگان،  معمولاً  می‌‌شود.  منتقل  دیگر  نسل  به  نسلی  از  که  دارد 
زرگران، چاپگران و گلدوزان همه از یک خانواده هستند. آن‌‌ها در 

فرامی‌‌گیرند؛  را  مختلف  روش‌‌های  و  می‌‌کنند  ازدواج  خود  طایفۀ 
منتقل  دیگر  نسل‌‌های  به  سینه‌به‌سینه  تولید  شیوه‌‌های  بنابراین 

می‌‌شود« )طالب‌‌پور، 1391، 121(.

ابزار و مواد مورد استفاده در کوچ‌دوزي
و  پیچیده  طرح‌‌های  از  استفاده  به‌واسطۀ  گجرات  »منسوجات 
رنگ‌‌بندی‌‌های سنتی در پارچه‌‌های پشمی و کتانی شهرت داشته‌‌اند« 
بیانگر  افراد  لباس  منطقه،  این  در   .)Patel, Hemalatta,512(
موقعیت اجتماعی بوده است. »تاجران همواره از پارچه‌‌های ابریشمی 
رودوزی‌‌شده استفاده می‌‌کنند، اما لباس کشاورزان و دامدارن، پشمی 
نخ‌‌های  از  دوخت‌‌ها،  در   .)121،1391 )طالب‌‌پور،  است«  پنبه‌‌ای  و 
پشمی و ابریشمی استفاده می‌شود، اما پارچه‌‌های دیگری از قبیل 
تور و مخمل و نخ‌‌هایی از قبیل گلابتون نیز در برخی از دوخت‌‌ها 
کاربرد دارند. در مواردی از آینه‌‌های کوچک به‌نام بهَلا و قلیان، مهره، 
پولک، دکمه و حتی در کوچ‌دوزی‌‌های سند از صدف نیز در تزئین 
رودوزی‌‌ها استفاده می‌‌شود. برخی از بخیه‌‌های اصلی مورد استفاده 
ابلا4،  آینه‌کاری  یا  بهارات2، شیشا3  »موچی  مانند  نام‌‌های خاص  با 
سوف5، هیر بهارات6، خارک7 و پاککو8« مشخص می‌شوند. سوزن و 
قلاب از ابزارهای دوخت مورد استفاده در این هنر است و در برخی 
موارد از مهرهای منقوش، گرته‌‌زنی و گِل رس به شکل سنتی، در 

نقش‌‌اندازی روی پارچه‌‌ها استفاده می‌‌شود.

انواع کوچ‌دوزی هند
این هنر انواع و زیرشاخه‌‌های متنوعی داشته و برحسب ویژگی‌‌های 
خاص رودوزی، محل تولید یا اقوام تولیدکننده نام‌‌گذاری شده‌‌ است. 
رودوزی با توجه به کاربرد فراوان آن، بخش مهمی از معاش آن‌‌ها 
را تأمین می‌‌کرده است. در گذشته برخی از این تولیدات، مخصوص 
خاندان سلطنتی مغول و اشراف بوده،‌‌ اما امروزه محصولات، کاربرد 
بانوان  منطقه  هر  در  تولیدکنندگان  اغلب  یافته‌‌اند.  عامیانه‌‌تری 
هستند و در مواردی این هنر را با کاربردهای امروزی انطباق داده‌‌اند. 

زیرشاخه‌‌های فرعی هنر کوچ‌‌دوزی هند عبارت‌اند از:
است،  مشهور  نیز  گوتانی  به  که  رودوزی  نوع  این  گوتاوان9: 
توسط مردم مسلمان روستایی با استفاده از چندین الگوی دوخت 
چکان11،  موکو10،  دوخت  انواع  شامل  و  می‌شود  انجام  پیچیده 
کاتی12 و چوپاد13است )جدول1(. در توصیف چکان یا چیکان‌‌دوزی، 
طالب‌‌پور به‌نقل‌از نایک می‌‌نویسد: در این هنر طرح مورد نظر روی 

 چوپاد کاتی کا  موک دوزی چکان 

نمونه 
 ها  دوخت

  
  

 توضیحات
های ابریشم سفید یا رنگی و نخ   با نخ

گلابتون روی پارچۀ سفید یا رنگی اجرا 
 شود.  می

های گلابتون و رنگی دوخته   با نخ
های   شود و به رودوزی  می

 هرمزگان ایران شباهت دارند.

های متنوع رنگی و غالباً روی   نقش
ای،   زنجیرههای   زمینۀ تیره، با بخیه

 شوند.  ماهی و... اجرا می شاه

ظرافت که اغلب  های کم  دوخت
ای صلیبی و شبیه   روی پارچه

 بازی منچ، کاربرد دارند.
 

جدول 1- انواع رودوزی‌‌‌‌های گوتاوان )نگارندگان(.
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رنگ  با  که  قالبی  با  کار  این  برای  می‌‌شود.  علامت‌‌گذاری  پارچه 
قابل‌شست‌وشو آغشه شده است، پارچه را مهر می‌‌زنند تا طرح روی 
پارچه منتقل شود. سپس با نخ سفید و دوخت‌‌های ساقه‌‌ای و ساتن 

گلدوزی انجام می‌‌شود )طالب‌‌پور، 126،1391(.
 اهیر14: اهیرهای مهاجر در شمال غربی گجرات، قبلًا جنگجو بوده 
و امروزه دامدار و کشاورز هستند. رودوزی‌‌های آن‌‌ها با نقوش گل، 
حیوان و پرنده، با سوزن‌‌های قلابدار و دوخت‌‌های زنجیری، شاه‌ماهی 
و آینه‌‌های کوچک انجام می‌‌شود )تصویر1(. این هنر حداقل 500 
سال قدمت دارد )Pandya and Dholakia, 2013، 527( و از لحاظ 

نقش و دوخت، با رشتی‌‌دوزی‌‌های ایران قابل‌قياس هستند.
راباری15: راباری‌‌ها خود را از ایرانی‌تبارانی معرفی می‌‌کنند که در 
قرون 12 تا 14 میلادی ازطریق افغانستان و بلوچستانِ پاکستان به 
از اساطیر  گجرات مهاجرت کرده‌‌اند. آن‌‌ها نقوش برجسته برگرفته 
همراه  درهم‌تنیده،  زنجیری  دوخت‌‌های  و  مختلف  شکل‌‌های  به  را 
به‌کار می‌‌برند.  و...  در  تزیینی  آویزهای  برای سایبان،  آینه‌‌دوزی،  با 

لوزی،  دابره،  مختلف  اشکال  به  راباری  در  استفاده  مورد  آینه‌‌های 
مثلث و اشکی است. گفته می‌شود راباری‌ها ابتدا سبک سنتی خود 
این  در  بود،  در کوچ  زمان  آن  رودوزی‌‌های  از سایر  متفاوت  را که 
منطقه توسعه داده‌‌اند؛ اما به‌تدریج، سبک موچی بر سبک آن‌‌ها تأثیر 
در  آینه  از  آن‌ها  )تصویر2(.   )Dhamija, 2004،145( است  گذاشته 
معتقد  زیرا  استفاده می‌‌کنند،  رودوزی‌‌های خود  در  سطح گسترده 
 Jhala, n.d,( هستند آینه، آن‌ها را از چشم زخم محافظت می‌کند

.)416

پاککو: توسط قوم سودا، راجپوت و مگوار در سبک‌‌هایی شبیه 
به سبک اهیر اجرا می‌‌شود، با این تفاوت که طرح‌‌های آن‌‌ها‌‌ بیشتر 
انجام می‌‌شود.  با دوخت‌‌های قاب‌‌دوزی  هندسی و برجسته است و 
در این رودوزی‌‌ها ابتدا طرح مورد نظر، با گل رس روی پارچه انتقال 
می‌‌یابد و با دوخت زنجیره سفید، سیاه یا زرد، دوردوزی می‌‌شوند. 
اغلب  و  تیره  یا سبز  زرد  قرمز،  قهوه‌‌ای، سفید،  رنگ‌‌های  با  سپس 

   
 .)URL 1( تصویر 1- رودوزی آهیر 

       
 

      ا

.)URL 2( :؛ ب)URL1( :تصویر 2- نمونۀ رودوزی‌‌های راباری الف

.)URL2( :؛ ب)Pandya and Dholakia, 2013: 526( :تصویر 3- نمونۀ رودوزی پا‌‌ککو، الف
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عقرب، گل  طاووس،  نقش  می‌‌شوند.  کامل  دکمه  با دوخت سوراخ 
و خورشید ازجمله نقوش رایج در این رودوزی‌‌ها است )تصویر 3(.

کامبیرا16 و خودی-تبها: این رودوزی‌‌ها که به درویش‌دوزی و 
آجیده‌دوزی ایرانی شباهت دارند، توسط مردم حریجان و بنی تولید 
کاربرد  لحاف‌‌دوزی  در  و  پارچه‌‌های مخمل  روی  و عموماً  می‌‌شوند 
و  پلکانی  و  قرینه  منظم  نقش‌‌های  کامبیرا،  رودوزی‌‌های  در  دارند. 
می‌‌شوند  ایجاد  منظم  و  ظریف  دوخت‌‌های  با  متداخل،  لوزی‌‌های 

)تصویر 4(.
عاري17: از مرغوب‌‌ترین رودوزی‌‌ها است که با دوخت زنجیره‌‌ای 
گذشته  در  می‌‌شود.  انجام  مغول  طرح‌‌های  با  منقوش  و  پیچیده 
رودوزی‌‌های عاری برای خاندان سلطنتی تهیه می‌‌شدند، اما امروزه 
کاربرد عامیانه یافته‌‌اند )تصویر 5(. نقش‌‌های متنوع طاووس، درخت، 
به‌‌کار  عاری  رودوزی‌‌های  در  بته‌جقه  و  گلدان  سه‌شاخه،  گل‌‌های 

می‌‌رود که با نقش لباس‌‌های عصر صفوی و قاجار مشابهت دارند.
است،  خرما  درخت  خشک  میوۀ  معنای  به  که  خارک  خارک: 
محصولات  می‌‌شود.  انجام  مگوار  و  راجپوت  سودا،  مردم  توسط 
منظم  ردیفی  دوخت‌‌های  از  مجموعه‌‌ای  شکل  به  معمولاً  تولیدی، 
دوخت  از  استفاده  با  و  است  موسوم  )رودخانه(  نهران  به  که  است 

دوتایی سیاه و دوخت ساتن ایجاد می‌‌شود )تصویر 6(. این دوخت، با 
رودوزی‌‌های جنوب ایران وجه اشتراک دارد.

متوا18: متواها ازجمله طوایف مسلمانی هستند که در بنی زندگی 
می‌‌کنند. رودوزی‌‌های این طایفه دارای ویژگی‌‌هایی است که شهرت 
اجتماعی  و  سیاسی  تغییرات  با  متناسب  و  دارند  جهانی  و  ملی 
دستخوش تغییر و تحولات می‌‌شوند. آینه‌‌دوزی به‌طور گسترده در 
کوچ و مناطق مجاور تولید می‌‌شود؛ اما آینه‌‌دوزی‌‌های متوا یکی از 
و  مشخص  دوخت‌‌های  با  که  است  زمینه  این  در  تولیدات  بهترین 
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.)URL 2( تصویر 4- الف: نمونه دوخت کامبیرا

.)Pandya and Dholakia, 2013, 526( تصویر 5- نمونه رودوزی‌‌های عاری

 .)URL 2( :؛   ب)URL1( :تصویر 6- نمونه‌‌های رودوزی خارک، الف

.)URL 1( :؛ ب)Pandya and Dholakia, 2013, 526( :تصویر 7- نمونۀ رودوزی‌‌های متوا، الف
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گل‌‌های  و  اسلامی  مضامین  از  برگرفته  هندسی  نقوش  و  ظریف‌‌تر 
 Hardy,( تلطیف یافته‌‌تر از دیگر آینه‌‌دوزی‌‌های کوچ، اجرا می‌‌شوند
2000,159( )تصویر7(. برخی از رودوزی‌‌های متوا شامل آجیده‌دوزی 

و تکه‌‌دوزی روی لحاف و مانند آن است که با رودوزی‌‌های مشابه در 
ایران قابل‌قیاس هستند.

جات گاراسیا و جات فاکیرانی19: »جامعۀ جات احتمالاً مهاجرانی 
میلادی   13 تا   12 قرن  از  که  بوده‌‌اند  ایران  بلوچستان  منطقۀ  از 
 Pandya and Dholakia, 2013,( شده‌‌اند«  ساکن  کوچ  منطقۀ  در 
سیک  و  مسلمان  هندو،  اقوام  تلفیق  به‌دلیل  جات  واژۀ  اما  527(؛ 

به‌کار می‌‌رود. محصولات آن‌‌ها بیشتر به شکل شماره‌‌دوزی و شامل 
پیش‌سینه و سرآستین‌‌های لباس زنانه است که از لحاظ کاربرد و 
شکل ظاهری با لباس‌‌های ترکمن و بلوچ ایرانی وجه اشتراک دارند و 
دوخت‌‌های ساتن، کوچینگ، ضربدری، قاب‌دوزی و استفادۀ فشرده 

از آینه‌‌های کوچک در آن‌‌ها به‌‌کار می‌‌رود )تصویر 8(.
نران20: به معنی »ابروهای چشم« یک سبک منحصربه‌فرد است 
که در آن از نقوش هندسی منظم و دوخت‌‌های سوراخ دکمه استفاده 
می‌‌شود )تصویر 9(. این دوخت‌‌ها که به شکل منحنی و زاویه و کمی 
و  هریجان  در  و  دارد  نام  »جت«  محلی،  زبان  در  است،  برجسته 
مروده رایج است. در قالی‌‌های شرق ایران، نقشی هلالی یا زاویه‌‌ای 

به  که  می‌‌شود  تکرار  پشتِ‌سرهم  شکل  به  کوچک  حاشیه‌‌های  در 
»ابروی عروس« موسوم است و به نقش نران در این طرح شباهت 
دارد. این دوخت‌‌های برجسته و هندسی، با ابریشم‌‌دوزی‌‌های ترکمن 

قابل‌قیاس هستند.
ایالت سند و در میان  سوف: سوف‌دوزی علاوه بر گجرات، »در 
 .)Sher Ali Khan, 2009, 105( »قبایل راجپوت و مگوار نیز رایج است
این هنر در طرح‌‌های هندسی منظم و قرینه، با عناصری از نقوش 
می‌‌شود  اجرا  شماره‌‌دوزی  به شکل  زیگزاگ،  و  مربع  لوزی،  مثلث، 
هشت‌پر،  گل‌‌های  قبیل  از  نران  در  به‌کاررفته  نقوش  )تصویر10(. 
لوزی‌‌های متداخل، شاخه گل و نقش صلیبی با نقوش خامه‌‌دوزی 
سیستان و در مواردی با سوزن‌‌دوزی‌‌های بلوچ قابل‌مقایسه است و 
از ویژگی‌‌های مشترک آن‌‌ها محسوب  تکرار، توالی و نظم هندسی 

می‌‌شود.

انطباق کوچ‌دوزی هند و رودوزی‌‌های ایران
بررسی کلی کوچ‌‌دوزی هند، بیانگر شباهت‌‌هایی در نقش، تکنیک 
و متریال‌‌های به‌‌کاررفته با برخی از رودوزی‌‌های سنتی ایران است. 
اگر دوخت و نقش رودوزی‌‌های ایران در یک تقسیم‌‌بندی کلی به 
هندسی و گردان تقسیم شوند، برخی رودوزی‌‌ها از قبیل رشتی‌دوزی، 
گروه  در  ایران  سرمه‌‌دوزی  و  زری‌‌دوزی  پته‌‌دوزی،  زرتشتی‌دوزی، 
نقش  غالباً  که  می‌‌گیرند  قرار  گردان  نقش  و  با طرح  رودوزی‌‌هایی 
آن‌‌ها ازطریق گرته‌‌زنی یا امروزه با کاربن، روی پارچه انتقال می‌‌یابد 
و با دوخت‌‌های پرُدوزی، ساقه‌‌دوزی، دندان‌‌موشی و مانند آن کامل 
فاخرترین رودوزی‌‌های  از  یا قلاب‌دوزی یکی  می‌‌شود. رشتی‌‌دوزی 
ایران است. »حفاری‌‌های لولان در منتهی‌‌الیه شرق ایران از رواج این 
هنر در گذشته حکایت دارد. این هنر در دورۀ سلجوقی مورد توجه 
مشهد  و  اصفهان  و  هنرمندان شهرهای رشت  و  گرفت  قرار  خاص 
بگذارند«  یادگار  به  را  هنر  این  از  عالی  بسیار  نمونه‌‌های  توانستند 

 

        
 

   

تصویر 8- نمونه رودوزی گراسیاجات به‌نام یکه )همان، 526(.

.)URL 2( :؛ ب)URL1( :تصویر 9- نمونه دوخت نران، الف

.)URL 2( تصویر 10- نمونه‌‌ رودوزی سوف  

)الف(                                                                                                          )ب(
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)طالبی‌مقدّم، 1395، 79(. در دورۀ صفوي »قلاب‌دوزي‌‌هاي ابريشمي 
بيش از همه در شمال‌‌غرب ايران و در مناطق قفقازيه جنبش جديدي 
يافت و لباس‌‌هاي براق الوان و پتوهايي ساخته شد که مدت‌‌ها پس 
)کونل،  مي‌‌داد«  نشان  را  خود  شکوفايي  ملي  هنر  در  هنوز  آن  از 
191،1387(. در دورۀ افشاریه، زندیه و قاجاریه نيز این هنر ادامه 
يافت و به منتها درجۀ خود رسید.  زرتشتی‌‌دوزی نيز دوختي ظريف 
با نخ‌‌های رنگی شاد بر پارچه‌‌های ریزبافت است که از گذشته‌‌های 
دور در یزد، کرمان و تهران رواج داشته )عزیزی و طباطبایی جبلی، 
17،1399( و پیشینۀ آن به پیش از اسلام بازمی‌‌گردد. نقوش نمادین 
و متنوع این هنر در برخی از رودوزی‌‌های هند از قبیل راباری، کاتی 
و آهیر مشاهده می‌‌شود که ازجمله آن‌‌ها نقش طاووس )تصویر11( 
و دیگر پرندگان، نقش درخت، شمسه و گل‌‌های متداخل است که 
در زرتشتی دوزی با جزئیات بیشتر و در راباری به‌‌صورت ساده‌‌تر، اما 
غالباً در ترکیب با آینه اجرا می‌‌شود. نقوش و دوخت‌‌های به‌‌کاررفته 

در آهیر، در رشتی‌‌دوزی‌‌های ایران نيز قابل‌مشاهده است.
با  رودوزی‌‌هایی  گروه  در  ایرانی،  رودوزی‌‌های  از  دوم  گروه   
دوخت‌‌ها  این  از  برخی  می‌‌گیرد.  قرار  هندسی  دوخت‌‌های  و  نقش 
که  می‌‌شوند  اجرا  پارچه  پود  و  تار  از  تبعیت  به  و  شماره‌‌دوزی  با 
این  در  خامه‌‌دوزی‌‌ها  برخی  و  سوزن‌‌دوزی‌‌بلوچ  درویش‌‌دوزی، 
رودوزی‌‌های سوف، چیکان،  برخی  با  قابل‌قیاس  و  دارند  قرار  گروه 
رودوزی‌‌ها  این  نقش  هستند.  هند  کوچ‌‌دوزي  در  خارک  و  کانبیرا 

هندسی، منظم و غالباً قرینه است. در درویش‌دوزی یا تفرشی‌دوزی، 
استفاده  ساده شلال  بخیه‌‌های  و  منظم  پود  و  تار  با  پارچه‌‌هایی  از 
می‌‌شود و در گذشته برای رویۀ کرسی، پرده، بقچه و رومیزی کاربرد 

داشته است )ولیخانی چگنی، 1390، 128(.
همچنین گروهی از نقوش هندسی، با انتقال نقش یا تقسیم‌‌بندی‌‌های 
ترکیب  نیمه‌گردان  نقوش  با  مواردی  در  و  اجرا  پارچه  بر  ذهنی، 
می‌‌شوند. ممقان‌دوزی، ترکمن‌‌دوزی، سکه‌دوزی و آجیده‌دوزی ایران 
در این گروه قرار دارند که با برخی کوچ‌‌دوزی‌‌های هند از قبیل نران، 
و  ريز  يعني دوخت  قابل‌مقایسه هستند. آجيده‌‌‌دوزي  و متوا  پاککو 
ظريف بر پارچه‌‌اي دولايه با لايۀ نازکي از پنبه در وسط آن که ريشۀ 
آن به دورۀ هخامنشيان بازمي‌‌گردد )استاد آقا، 1386، 86(. عنوان و 
نمونه رودوزی‌‌های مشابه و قابل‌انطباق در هر دو منطقه با ذکر وجوه 

       
 

 

‌هاي‌مشابه‌دو‌کشور‌‌نمونه‌هاي‌مشترک‌‌‌ويژگي
‌هند‌‌‌هاي‌‌دوزي‌کوچ‌هاي‌ايران‌‌رودوزي

هاي‌‌‌استفاده‌از‌نخ
ابريشم،‌نقوش‌گردان‌

‌هاي‌زنجیره‌‌و‌دوخت

‌‌‌‌
‌(همانآهیر،‌)‌(همانکاتي،‌)‌(هماندوزي،‌)‌‌زرتشتي‌(URL 2دوزي،‌)‌‌رشتي

هخخاي‌ابريشخخم‌و‌‌‌نخخخ
نقخخخوش‌هندسخخخي،‌

هاي‌پردوزي‌و‌‌‌دوخت
‌هاي‌خطي‌‌دوخت

‌‌‌‌
‌(هماننران،‌)‌(هماننران‌)يکه(،‌)‌(هماندوزي‌)يموت(،‌)‌ترکمن‌دوزي،‌)همان(‌ممقان

هاي‌ابريشم‌سفید‌‌‌نخ
و‌رنگخخخي‌و‌نقخخخوش‌

‌نیمه ‌و گردان‌‌هندسي
غالبخخخاه‌بخخخه‌شخخخک ‌

‌‌‌‌‌دوزي‌شماره
نیا‌و‌‌‌)فروغيدوزي،‌‌خامه

‌(همانسوف،‌)‌(URL 2چیکان،‌)‌دوزي،‌)نگارندگان(‌خامه‌(1394‌:31شاهسوار،‌

 تصویر 11- نقش طاووس در الف: زرتشتی‌دوزی ایران، )عزیزی و طباطبایی جبلی، 
. )Jhala, n.d, 416( ،؛ ب: راباری هند)1399، 20

)الف(                                        )ب(

جدول 2- تطبیق رودوزی‌‌های ایرانی و کوچ‌‌دوزی‌‌های هند )نگارندگان(.
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اشتراک آن‌ها، در جدول 2 معرفی شده‌‌ است.
رودوزی‌‌های  اما  دارند،  کوچ‌‌نشینی  منشأ  هند  در  کوچ‌‌دوزی‌‌ها 
قرار  ایلیاتی  و  شهری  گروه  دو  در  جدول2،  در  معرفی‌شده  ایرانی 
زری‌‌دوزی،  شامل  شهری  منشأ  با  ایرانی  رودوزی‌‌های  دارند. 
سرمه‌‌‌دوزی، رشتی‌دوزی، ممقان‌‌دوزی، زرتشتی‌‌دوزی و  درویش‌‌دوزی 
یا  تفرشی‌‌دوزی هستند و رودوزی‌‌های ایلیاتی و وابسته به کوچ‌‌نشینی 
در ایران که قابل‌انطباق با کوچ‌‌دوزی هند هستند، شامل ترکمن‌‌دوزی 
و سوزن‌‌دوزی، پریوار‌‌دوزی و سکه‌‌دوزی بلوچ است. نقش‌‌های هندسی 
و در مواردی استفاده از آینه از وجه تمایز ترکمن‌‌دوزی و بلوچ‌‌دوزی 
با ديگر رودوزی‌‌های ایرانی و از وجوه اشتراک آن‌‌ها با کوچ‌‌دوزی‌‌های 
هند است و این رودوزی‌‌ها به همراه رودوزی‌‌های هرمزگان، بیشترین 

وجه اشتراک را با کوچ‌‌دوزی‌‌های هند دارند. 

نقش و رنگ در کوچ‌دوزي و رودوزي‌‌هاي ايراني
رنگ‌‌های رایج در کوچ‌‌دوزی‌‌ هند بيشتر شامل قرمز تیره، سبز، 
نیلی، زرد، سیاه و عاجی است و اغلب نقش‌‌ها از مضامین هنرهای 

طرح  و  نقش‌‌مایه‌‌ها  »مقایسۀ  است.  یافته  الهام  مغول  و  ایرانی 
صفوی  ایرانِ  هنری  آثار  و  منسوجات  با  گورکانی  هند  پارچه‌های 
آثاری  ایران  بافندگان هندی تحت‌تأثیر هنر  از آن است که  حاکی 
خلق کرد‌‌ه‌‌اند که تمایزشان از یکدیگر به سختی امکان‌‌پذیر است« 
)قاسمیان دستجردی و نعمتی، 1400، 150(. همان‌گونه که اشاره 
هندسي  و  گردان  دستۀ  دو  به  ظاهري  لحاظ  از  نقوش  اين  شد، 

قابل‌تقسيم و با نقوش رودوزي‌‌هاي ايراني قابل‌انطباق هستند.
شامل  مضمون  لحاظ  از  نقوش  اين  گردان:  نقش‌‌هاي  الف- 
نقش‌‌‌‌مایه‌‌های انسانی عاشقانه و نقش رقصندگان، معماری و معابد، 
بادام و توت و نقش‌‌های جانورانی  از قبیل  گل و گیاه و ميوه‌هايي 
اين مضامين،  از  برخي  است.  و شتر  فیل، طوطی، طاووس  ازقبیل 
رودوزي‌‌هاي  نقش  با  افتراق  وجه  و  هند  بومي  فرهنگ  با  متناسب 
ايران است، ازجمله نقش فيل، طوطي و رقصندگان که البته به‌ندرت 
در ايران نيز ورود يافته است؛ اما برخي نقوش از قبيل طاووس، گل و 
بوته‌‌ها، درخت زندگي، گلدان و ترنج‌‌ها در رودوزي‌‌هاي هر دو کشور 

مشترک است )جدول 3(. 

 

های‌رنگی‌و‌آینه، ‌‌‌‌نخ
دکمهه، ‌لک هه.‌وووو‌و‌‌

هههای‌‌‌غا بههان‌ن هه ‌
‌‌‌‌‌هندسی

 دوزی‌بلکچ ‌)نگارندگان(‌آین،
نیا‌و‌‌‌فروغیدوزی‌بلکچ ‌)‌سک،

‌(همانلاککک ‌)‌(URL 2) راباری ‌(1394‌:61شاهسکار ‌

های‌رنگی‌و‌ن کش‌‌‌نخ
‌دوزی‌شمارههندسی‌

‌‌‌‌
‌(همانخارک ‌)‌(URL 2) سکف ‌لریکاردوزی‌بلکچ ‌)همان(‌دوزی‌بلکچ ‌)نگارندگان(‌سکزن

هههای‌‌‌اسههاداده‌از‌نههخ
های‌‌‌گلاباکن‌و‌ابریشم

‌و‌سرم،‌و‌خام،‌ رنگی
 ابریشههههم ‌غا بههههان

 هاي گردان  نقش
‌‌‌‌

‌(همانماکا ‌)‌(همانعاری ‌)‌(هماندوزی ‌)‌گلاباکن‌(هماندوزی ‌)‌سرم،

های‌هندسی‌‌‌دوخت
منظم‌در‌

دوزی‌و‌‌دروی 
کامبیرا‌و‌اساداده‌از‌

دوزی‌و‌‌لای،‌در‌آجیده
‌ماکا

‌‌‌‌

:‌1386دوزی ‌)سیدصدر ‌‌آجیده‌(URL 2دوزی ‌)‌دروی 
‌(Hardy, 2012: 3ماکا ‌)‌(URL 2کامبیرا ‌)‌(14
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ب- نقش‌‌هاي هندسي: نقوشي با ساختار مثلث، چليپا، مربع، 
زاويه‌‌اي،  نقوش  زيگزاگي،  شطرنجي،  نقوش  متداخل،  لوزي‌‌هاي 
در  رايج  هندسي  نقش‌‌هاي  مهم‌ترين  پلکاني  خطوط  و  کماني 
به‌ويژه  ايران و  کوچ‌‌دوزي هند است که مشابه آن در رودوزي‌‌هاي 
ايلياتي مشاهده مي‌‌شود. در ایران »کوچ‌‌نشينان از  در رودوزي‌‌هاي 
بزرگ‌‌ترين حافظان سنت و هنرهاي سنتي‌‌اند. زباني که آنان براي 
بيان انديشه‌‌ها و آرزوهايشان ازطريق هنر برگزيده‌‌اند را مي‌‌توان زبان 

طبيعت ناميد. کوچ‌نشينان به سبب تماس مداوم با عناصر طبيعي، 
همۀ نقوش خود را از آن وام گرفته و چنان اجزاي طبيعت را انتزاعي 
کرده‌‌اند که مناسب هر کارکردي باشد« )ذباح و حاتم، 62،1392(. 
و در  ويژه  و معناهاي  از نقش‌‌هاي هندسي حامل مفاهيم  بسياري 
خطوط  نمونه،  برای  )جدول4(.  هستند  مشترک  معاني  مواردي 
موجي در کوچ‌دوزي هند به لرُ معروف بوده و نماد آب است که در 

ايران نيز در همين مفهوم کاربرد دارد.

مضامين 
 نقوش 

 
 کشور

هاي   تک گل هاي گردان  حاشيه درخت و پرنده هاي گرد و درشت  گل پيوند ازدواج
 گلدان گل و پرنده شاخه سه

 هند
   

 
  

 (,Naik 26 :1996-35هاي هند )  دوزي هاي رايج در کوچ  نقش

 ايران
 

  

  
 

بخشي از يک 
دوزي، )عزيزي و  زرتشتي

، 1399طباطبايي جبلي، 
22) 

 (23)همان، 

بخشي از 
 18دوزي قرن  ابريشم

زاده  م. )حسين
قشلاقي و مونسي 

 (94: 1396سرخه، 

بخشي از يک 
دوزي قرن  رشتي

 (URL 2)م.  19
دوزي خيمه  بخشي از رشتي )همان(

 قاجار، )همان(محمدشاه 

 

هاي   عنوان نقوش در رودوزي
 جنوب شرق ايران

 
 کشور

 

‌چهاردانوک‌سرطاووس‌‌آينه‌پنج‌ستاره‌چارچم‌چم‌هشت

‌‌‌‌‌‌ايران
‌

 نيا وفروغي
 )نگارندگان( (1390)تجويدي،  (92)همان،  (114)همان،  )همانجا( (1394،95(شاهسوار

‌هند
‌‌

‌‌‌‌
 (36 ,Naik, 1996) (URL 2هاي هند، )  دوزي  بخشي از کوچ

 

جدول 3- انطباق نقش‌‌مايه‌‌هاي گردان در کوچ‌دوزي هند و رودوزي‌‌هاي ايران )نگارندگان(

جدول 4- انطباق نقش‌‌مايه‌‌هاي هندسي در رودوزي‌‌هاي ايران و کوچ‌دوزي هند )نگارندگان(.
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کوچ‌دوزی هند محصول شرایط سیاسی و فرهنگی حاکم عصر مغول 
پاکستان و گجرات  هندوستان  به منطقۀ سند  اقوام مختلف  و کوچ 
است. این هنر، ریشه در رودوزی‌‌های اقوام مهاجری دارد که بخشی 
طرفی  از  و  صفوی  عصر  مذهبی  و  سیاسی  شرایط  تحت  آن‌‌ها  از 
و جنوب شرق  از جنوب  به‌ويژه  مغولان،  روابط دوستانۀ  و  پذیرش 
آن‌‌‌‌ها وجه  براین‌اساس رودوزی  و  یافته‌‌اند  راه  مناطق  این  به  ایران 
دارند.  ایران  ازجمله  هم‌‌جوار  کشورهای  دیگر  با  بسیاری  اشتراک 
رودوزی‌‌ها  این  در  لر  و  نهران  ازجمله  ایرانی  عناوین  برخی  هنوز 
رايج است و نقش برخی رودوزی‌‌ها با رودوزی‌‌های سنتی ایران، وجه 
اشتراک بسیار دارند. برخی دوخت‌‌ها و نقش‌‌ها در شکل اصیل خود 
در طی سالیان متمادی باقی مانده‌‌اند و برخی با تأثیرپذیری از دیگر 

یافته  تحول  شرایط،  تغییر  و  سلایق  یا  کوچ‌‌دوزی  هنر  شاخه‌‌های 
اقوام  هنرمندان  همزیستی  نوع  این  به‌هرحال  شده‌‌اند.  امروزی‌‌تر  و 
مختلف و تنوع دوخت‌‌ها در یک منطقه، شکل جدیدی از هنر غنی 
و قابل‌ملاحظه را در رودوزی‌‌های هند پدید آورده که امروزه به‌‌عنوان 
بخش مهمی از هویت هندی به جامعۀ جهانی معرفی می‌‌شوند. از 
آن‌‌جا که برخی از نقش‌‌ها و دوخت‌‌های مورد استفاده در این هنر، 
ایران بسيار نزديک است، مطالعه و شناسایی  با رودوزی‌‌های کهن 
ایران  عمیق‌‌تر آن‌‌ها می‌‌تواند در شناسایی سیر تحول رودوزی‌‌های 
هنری  و  فرهنگی  روابط  از  دیگری  لایه‌‌های  و  باشد  داشته  کاربرد 

ایران و هند را نمایان سازد.
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