
Kamal al-Din Behzad, as one of the most prominent 
painters of the Timurid period, has been involved in 
illustrating many valuable books, including Saadi's 
Golestan and Bostan, and relying on his talent and 
genius, he has illustrated many of the literary and 
educational points of Saadi's poems; Therefore, the 
link between poetry and painting can be clearly seen 
in his works. The painting "A Beggar at the Mosque" 
which is one of Behzad's most famous paintings, was 
painted with regard to the poem "Love and Passion 
and Drunkenness" from the third chapter of Bostan 
Saadi, which, despite having educational points hidden 
in it, is still more aesthetic and visual. Is taken into 
consideration. In the following article, this painting 
has been examined with an educational approach. This 
research seeks to answer the question that to what 
extent Behzad was able to convey the educational 
points in the painting to the audience? The purpose of 
this research is to emphasize how to include significant 
educational and educational and psychological points 
in the mentioned painting and to present this method as 
an educational and educational method that can even 
be used to better understand the text of the poem. The 
research method in this article is a qualitative approach, 
the collection of materials was done by searching the 
library and scientific articles from reliable sources, as 
well as the visual study of the painting and reading the 
text of the poem. In terms of summarizing the findings, 
it can be said that Kamaluddin Behzad has depicted the 
concept used in Saadi's poetry, i.e. patience, well, so 
that the educational points discovered in the painting 
can be highlighted. 
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Introduction:
 Kamal al-Din Behzad, as one of the most prominent 
painters of the Timurid period, has contributed to 
portraying many valuable books, including Saadi’s 
Golestan and Boostan, and based on his talent and 
genius, he has depicted many literary and educational 
points of Saadi’s poems. Therefore, the link between 
poetry and painting can be seen in his works. The 
picture “beggar at the door of the mosque” is one 
of Behzad’s most famous pictures, drawn from the 
poem “Love, Passion, and Drunkenness” from the 
third chapter of Bostan Saadi. In spite of having 
educational points hidden in it, so far, it has been paid 
more attention in terms of aesthetics and visuals. In 
the present article, this painting is examined with an 
educational approach. In particular, the present study 
seeks to answer the question: “To what extent was 
Behzad able to convey the educational points in the 
painting to the audience?”

Objective of the study: 
This study seeks to analyze the artist’s attempts to 
include significant educational and psychological 
points in the mentioned painting to provide a research-
based article for researchers and students about the 
topic under discussion.

Method:
 This study adopted a qualitative approach. The 
materials and data were collected through the library 
search method and exploring scientific articles from 
reliable sources, as well as the visual study of the 
painting and reading the text of the poem.
Besides addressing their pure thoughts, the talented 
poets and writers of Persian literature have not 
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neglected moral and educational issues. In their works, 
they have presented viewpoints that are carefully 
considered by education scholars today. Among them, 
two important works of Saadi, Golestan and Boostan, 
represent this educational approach well because 
Saadi’s teachings were oriented towards religious 
education. Undoubtedly, the emphasis on moral 
principles and teachings implies the permanence of 
such works as one of the reasons for the widespread 
enthusiasm of kings, people of culture and painters 
in royal workshops in the distant past for the writing 
and illustration of books such as Golestan and Boostan 
was to convey their educational and educational 
concepts. Boostan or Saadinameh is the first work of 
Saadi, which was finished in 655 AH. Kamal al-Din 
Behzad, the most prominent Iranian illustrator of 
the Herat school, has devoted himself to portraying 
many of Boostan’s poems. “Beggar at the Door of 
the Mosque” is one of his most famous paintings. 
Considering that the issue of education is one of the 
vital necessities of society and the paintings are also 
a symbol of the rich culture of Iranian art derived 
from the richest words of Persian poets, the question 
arises as to how the educational teachings that have 
roots in the rich Iranian-Islamic literature and culture 
can be understood from this painting? And with 
what arrangements and visual mechanisms did the 
artist include such points in his painting? Therefore, 
considering the Islamic educational theory, which 
pays attention to the various dimensions and angles 
of human personality and recognizes the human as the 
basis and center of education, the painting “Beggar at 
the Door of the Mosque” by Kamal al-Din Behzad can 
be analyzed based on the opinions of Islamic education 
and based on the opinions of Dr. Ali Shariatmadari. 
The necessity of such discussions is to present pictures 
with different readings. Educational and psychological 
points in this picture and presentation of this method 
as an educational method can be used by researchers 
and students. Saadi’s poem entitled “Love, Passion, 
and Drunkenness” is the story of the third chapter of 
Boostan, and it is about the patience and constancy of 
those who seek the path of mysticism. In short, “the 
main narrative with which Saadi begins his story is 

from the words of an old man who goes to the door of 
a mosque in the morning and asks for help. A person 
starts a conversation with the old man and tells him, 
this house is not the house of God’s people to give you 
anything, so you don’t stay here. In response to this 
person, the old man asks him, “Whose house is this, 
where forgiveness does not include anyone?” (Tahiri 
and Looni, 1396, 112).
Choosing the story of “Love and Passion and 
Drunkenness” from Boostan and portraying it in the 
form of the spiritual atmosphere of the mosque is 
proof of the power of faith and religious beliefs and 
mastery of the visual language and visual exploration 
of Kamal al-Din Behzad, which in the form of visual 
interpretation of the story Saadi has been charted. 
Behzad has divided and drawn the layout of the painting 
and the arrangement of the people inside and outside 
the mosque in a way that contains the educational 
points of the painting. Behzad’s lifestyle had an 
effect on his painting. Considering the hard life of his 
childhood, he tasted the bitter taste of orphanhood and 
poverty with great patience, and in this painting, the 
main subject is a ragged and ascetic person, but poor 
and needy. Given his religious upbringing, patience 
has made him a patient and hopeful person. It should 
be remembered that Behzad painted a school scene 
with the teacher and students in another painting 
entitled “Saadi and Young Kashghari”, which depicts a 
story from Golestan, which is similar to the one in the 
painting “Beggar at the Door of the Mosque” which 
shows that he has gone to great depth to depict Saadi’s 
stories. As a child, Behzad was brought up under the 
tutelage and education of the painter Agha-Mirak, and 
he was introduced to educational points with a keen 
eye and understanding of the subtleties of painting. 
When we pay attention to the “Beggar at the Door of 
the Mosque” from an educational point of view, the 
mosque appears as an educational environment to 
purify the soul and achieve spiritual development. In 
this picture, there are many positive points in terms 
of psychology, to take a hint from the image and the 
story behind it, avoiding material manifestations and 
honouring the human personality, emphasizing moral 
teachings, purity and refinement of the body and soul. 
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چيكده
كمال‌‌الدين بهزاد، به‌‌عنوان كيي از برجسته‌‌ترين نگارگران دورۀ تيموري در به تصوير كشيدن بسياري از كتب ارزشمند، ازجمله گلستان و 
بوستان سعدي همت گماشته و با تيكه بر استعداد و نبوغ خود بسياري از نكات ادبي و تعليمي اشعار سعدي را به تصوير كشيده است؛ ازاین‌رو 
پيوند ميان شعر و نگاره را می‌توان به‌خوبي در آثار او مشاهده کرد. نگارۀ »گدايي بر در مسجد« كه از معروف‌‌ترين نگاره‌‌هاي بهزاد است، با 
توجه به شعر »عشق و شور و مستي« از باب سوم بوستان سعدي به‌‌ تصوير كشيده شده كه به رغم داشتن نكات تعليمي نهفته در آن، تاكنون 
بيشتر به‌‌لحاظ زيبايي‌‌شناسي و بصري مورد توجه قرار گرفته است. در نوشتار پيشِ‌رو، اين نگاره‌‌ با روكيردي تربيتي مورد بررسی قرار گرفته 
است. اين پژوهش در پي پاسخ به اين پرسش‌ كه بهزاد تا چه ميزان توانسته نكات تربيتي موجود در نگاره را به مخاطب منتقل كند؟ هدف از 
اين پژوهش تأيكد بر چگونگی درج نكات تعليمي و تربيتي و روانشناختي قابل‌توجه در نگارۀ مذكور و ارائۀ اين روش به‌‌عنوان كي روش تربيتي 
و آموزشي است كه حتي براي فهماندن بهتر متن شعر نیز مورد استفاده قرار مي‌‌گيرد. روش پژوهش در اين مقاله با رویکرد يكفي است، 
جمع‌آوري مطالب از روش جست‌وجوی كتابخانه‌‌اي و مقالات علمی از منابع معتبر و نیز مطالعۀ بصري نگاره و خوانش متن شعر بوده است. در 
باب جمع‌‌بندي یافته‌ها مي‌‌توان گفت، كمال‌‌الدين بهزاد با توجه به تجربۀ زندگي سخت دوران كودكي، مفهوم بهك‌اررفته در شعر سعدي، يعني 
صبر و شيكبايي را به‌خوبي به تصوير كشيده است، به‌‌طوريك‌ه مي‌‌توان نكات آموزشی و تربیتی كشف‌شده در نگارۀ موردنظر را برجسته دانست.
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مقد  مه
تعليم و تربيت كيي از مهم‌‌ترين و ارزشمندترين اموري است كه 
انسان به مدد بهره‌‌مندي از موهبت عقل و منطق، به شكل خاصی با 
آن سروكار دارد. براين‌اساس توجه به ضرورت تعليم و تربيت، برای 
و  بزرگان  توجه  مورد  ديرباز  از  ارزشمند  و جامعه‌ای  تمدن  ساخت 
انديشمندان بوده است. شاعران و نويسندگان تواناي ادب فارسي، در 
كنار پرداختن به انديشه‌‌هاي ناب خود، از مسائل اخلاقي و تربيتي 
امروزه  كه  داده‌‌اند  ارائه  ديدگاه‌‌هایي  آثارشان  در  و  نبوده‌‌اند  غافل 
گرفته  قرار  تربيت  و  تعليم  مباحث  دانشمندان  تأمل  و  دقت  مورد 
بوستان  و  گلستان  يعني  سعدي،  مهم  اثر  دو  ميان  اين  در  است. 
به‌خوبي اين شیوۀ تربیتی را نشان مي‌‌دهد؛ زيرا آموزه‌‌هاي سعدي 
آيات  از  حكاياتش  در  و  داشته  ديني  و  اسلامي  تربيت  به  گرايش 
اصول  بر  تأيكد  بي‌‌شك  است.  برده  بهره  نيز  روايات  متن  و  قرآن 
آثاري  چنين  ماندگاري  متضمن  اخلاقي،  و  پندگونه  آموزه‌‌هاي  و 
است، چنانك‌‌ه می‌توان كيي از دلايل اشتیاق گستردۀ شاهان، اهل 
فرهنگ و نگارگران در كارگاه‌‌هاي سلطنتي در گذشته‌‌هاي دور، به 
كتابت و مصورسازي كتبي چون گلستان و بوستان، انتقال مفاهيم 
اثر  تعليمي و تربيتي آن‌ها دانست. بوستان يا سعدي‌‌نامه نخستين 
يافت. كمال‌‌الدين  پايان  ه.ق  در 655  آن  است كه سرودن  سعدي 
بهزاد به‌‌عنوان برجسته‌‌ترين نگارگر ايراني مكتب هرات در به تصوير 
كشيدن بسياري از اشعار بوستان اهتمام ورزيده است. نگارۀ »گدايي 

بر در مسجد« كيي از معروف‌‌ترين نگاره‌‌هاي اوست كه با توجه به 
باب سوم بوستان سعدي يعني شعر »عشق و شور و مستي« تصوير 
شده است. با توجه به اينكه مسئلۀ تربيت از ضروريات مهم و حياتي 
جامعه است و نگاره‌‌ها نيز نمادي از فرهنگ غني اسلامي و ايراني 
اين پرسش  پارسي هستند،  پرمايه‌‌ترين كلام شعراي  از  برگرفته  و 
مورد  نگارۀ  )به‌ویژه  نگارگری  از  مي‌‌توان  كه چگونه  مطرح مي‌شود 
بحث( و خوانش نکات تربیتی مندرج در آن كه ريشه در ادبيات و 
استفاده  نسل‌‌ها  تربيت  درجهت  دارد،  ایرانی-اسلامی  غني  فرهنگ 
ابعاد  به  كه  اسلامی  تربيتي  نظريۀ  اينكه  به  توجه  با  ازاین‌رو  كرد؟ 
و زواياي گوناگون شخصيت انسان توجه داشته و انسان را اساس و 
محور تربيت مي‌‌شناسد، می‌توان در اين پژوهش نگارۀ »گدایي بر در 
مسجد« از كمال‌‌الدين بهزاد را براساس آرا و نظرات تعليم و تربيت 
اسلامي و نیز براساس نظرات دكتر علي شريعتمداري مورد تحليل 
نكات  خوانش  بر  تأيكد  پژوهش،  اين  از  هدف  داد.  قرار  بررسي  و 
ارائۀ  و  نگارۀ مذكور  قابل‌توجه در  و روانشناختي  تربيتي  و  تعليمي 
اين روش به‌‌عنوان كي روش تربيتي و آموزشي است تا مورد استفادۀ 
پژوهشگران و دانشجویان قرار گیرد. روش پژوهش در اين مقاله با 
رویکرد يكفي انجام پذیرفته و گردآوري مطالب از روش كتابخانه‌‌اي 
از منابع معتبر و نیز مطالعۀ بصري  و جست‌وجو در مقالات علمی 

نگاره و خوانش متن شعر بوده است.

پيشينۀ تحقيق
مسجد  در  بر  گدایي  نگارۀ  بر  اخير  سال‌‌هاي  در  كه  مطالعاتي 
انجام‌شده، به شرح زير است: شايسته‌‌فر و سدره‌‌نشين )1391( در 
تيموري  دورۀ  معماري  تزئيني  نقوش  »تطبيق  عنوان  با  پژوهشي 
بر در مسجد«  نگارۀ »گدایي  بر  تأيكد  با  بهزاد  آثار كمال‌‌الدين  در 
و  گياهي  هندسي،  نقوش  و  معماري  فضاي  لحاظ  به  را  نگاره  اين 
كتيبه‌‌نگاريِ بهك‌‌اررفته در آن، مورد تحليل قرار داده‌‌اند و تزئينات 
اين  به  و  بهزاد منطبق كرده  با  معاصر  بناهاي  بر  را  نگاره  معماري 
واقع‌‌گرايانه  مضمون  با  تزئيني  نقوش  از  بهزاد  كه  رسيده‌‌اند  نتيجه 
با  ذكرشده  نگارۀ  در  بهك‌‌اررفته  تزئينات  يعني  است؛  گرفته  بهره 

تزئينات بناهاي دورۀ تيموري مطابقت دارد.
با عنوان »تحليل تطبيقي  لوني )1396( در پژوهشي  و  طاهري 
ارجاعات درون‌متني شعر عشق و شور و مستي در بوستان سعدي با 
نگارۀ گدایي بر در مسجد، اثر كمال‌‌الدين بهزاد« موضوع پيوستگي و 
ارتباط متني و پيشا‌‌متنيت شعر عشق و شور و مستي در بوستان را با 
نگارۀ ذكرشده مورد بررسي قرار داده‌‌اند و به اين نتيجه رسيده‌‌اند كه 
سعدي در شعر یادشده و بهزاد در تصويرگري آن از متون و ارجاعات 
داستان‌‌ها،  سعدي  شعر  پيش‌‌متنهاي  كرده‌‌اند:  استفاده  نيز  ديگري 
به  توجه  با  بهزاد  نگارۀ  و  هستند  احاديث  و  روايات، ضرب‌‌المثل‌‌ها 
نشانه‌‌هاي تصويري كه در كتيبه‌‌هاي نگاره آمده، تأثيرگرفته از آيات 

قرآن و احاديث رسول خدا است.
انجام  زير  شرح  به  بهزاد  از  ديگري  اثر  بر  پژوهشي  همچنین 
عنوان »خوانش  با  پژوهشي  در   )1394( همكاران  و  نوروزي  شده: 

كمال‌‌الدين بهزاد از داستان سعدي و جوان كاشغري براساس الگوي 
اين نتيجه  نورالدين عبدالرحمن جامي« به  تعليم و تربيت عرفاني 
دست يافته‌‌اند كه كمال‌‌الدين بهزاد در تصويرگري اين نگاره علاوه 
بر تأثيرپذيري از آموزه‌‌هاي گلستان سعدي از آرای معاصران خود 
ازجمله عبدالرحمن جامي نيز تأثير پذيرفته، چنانكه در نگارۀ سعدي 
و جوان كاشغري مجلس درسي را در مسجد با حضور معلم، نوآموزان، 
كتاب‌ها و جزوات و... به تصوير كشيده كه در حكايت سعدي به آن 
اشاره‌‌اي نشده است، يعني در عين پايبندي به متن حکایت چيزي 

بيش از آنچه شاعر گفته، به نمايش مي‌‌گذارد.
بر  نقاشي  آموزش  »تأثير  عنوان  با  كاربردي  پژوهشي  دیگر  در 
هوش تجسمي-فضايي كودكان پيش‌‌دبستاني« كه در سال 1398 
توسط قدم‌‌زن و ناظري انجام‌گرفته، روش‌‌هاي آموزش نقاشي مبتني 
بر نظريۀ هوش‌‌هاي چندگانۀ »هوارد گاردنر« درجهت افزايش هوش 
بهك‌ار  اصفهان  چهار  ناحيۀ  پيش‌‌دبستاني  كودكان  تجسمي-فضايي 
گرفته شد، مطابق با يافته‌‌ها فرضيۀ پژوهش تأييد می‌شود و آموزش 
نقاشي براساس مؤلفه‌‌هاي هوش تجسمي-فضايي كه طي 15 جلسه 
داشته  تأثير  كودكان  هوش  افزايش  در  شده،  انجام  كودكان  روي 

است.
»تأثير  عنوان  با  پژوهشي  مقاله‌‌اي   ،)1397( همكاران  و  قدم‌‌پور 
نقاشي‌‌‌درماني گروهي بر احساس تنهايي، مهار خشم و سازشي‌افتگي 
اين  به  آن  يافته‌‌های  با  مطابق  و  داده  انجام  ابتدايي«  دانش‌‌آموزان 
دنياي  و  هيجانات  بيان  وسيلۀ  نوعي  نقاشي  كه  رسيده‌‌اند  نتيجه 
دروني است و در شناسايي هوش و عواطف كودك نقش ويژه‌‌اي دارد. 
احساس  كاهش  براي  درماني  نقاشي  مداخلۀ  اهميت  بر  نتايج  اين 
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تنهايي و افزايش سازشي‌‌افتگي اجتماعي دانش‌‌آموزان تأيكد كرده و 
از آن به‌‌عنوان كي روش مؤثر بهره گرفته است.

نريماني و همكاران )1397( در پژوهشي با عنوان »تأثير نقاشي 
درماني بر كاركردهاي اجرايي و هماهنگي ديداري-حركتي كودكان 
مبتلا به اختلال خواندن« اثربخشي نقاشي‌درماني را در دانش‌‌آموزان 
نارساخوان مورد بررسي قرار دادند. جامعۀ آماري اين پژوهش را همۀ 
كودكان مبتلا به اختلال خواندن تشيكل مي‌‌دادند. نتايج آزمون‌‌هاي 
نقاشي‌درماني روشي مؤثر  اين پژوهش نشان داد كه  بهك‌اررفته در 

درجهت بهبود دانش‌‌آموزان نارساخوان بوده است.
همان‌‌طوركه پیشینۀ مقاله نشان می‌دهد، پژوهش‌‌هاي ذكرشده با 
وجود شباهت‌‌هايي به موضوع، هركي مسير متفاوتي را طي کرده‌اند، 
نگاه تربيتي  با  تاكنون  بر در مسجد«  نگارۀ »گدا  اينكه  به  با توجه 
بر  تيكه  با  را  یادشده  نگارۀ  دارد  قصد  پژوهش  اين  نشده،  بررسي 
آموزه‌‌هاي تربيتي نهفته در شعر و ادب پارسی و بازتاب آن در نگارۀ 

کمال‌الدین بهزاد مورد بررسی و تحليل قرار دهد. 

شرحي بر شعر عشق و شور و مستي از بوستان سعدي
شعر سعدي با عنوان عشق و شور و مستي داستان حكايت سوم، 
از باب سوم بوستان بوده و در مورد صبر و ثبات روندگان و سالکان 
طریق عرفان است. »روايت اصلي كه سعدي از زبان مردان طريقت 
در  كه  است  پيرمردي  داستان  آغاز ميك‌‌ند،  آن  با  را  حکایت خود 
هنگام بامدادان بر در مسجدي مي‌‌رود و درخواست كمك ميك‌‌ند. 
شخصي با پيرمرد مشغول مكالمه می‌شود و به او مي‌‌گويد، اين خانه، 
نايست.  اينجا  بدهند، پس  تو  به  كه چيزي  نيست  خانۀ خلق خدا 
اينجا خانۀ چه كسي  او مي‌‌پرسد كه  از  فرد  اين  پيرمرد در جواب 
و  )طاهري  نمي‌‌شود؟«  هيچكس  حال  شامل  بخشايشش  كه  است 

لوني، 112،1396(.
»چنيــن ياد دارم ز مــردان راه 

                                   فـقـيران منـــعم گــدايـان شــاه
 كه پيــري به دريوزه شد بامـداد 

                                    در مســــجــدي ديــــد و آواز داد
كيي گفتش اين خانۀ خلق نيست  

                                كه چيزي دهندت، به شوخي مايست«
                       )سعدی، 299،1374(

و در ادامۀ حکایت، مردی راه را بر مرد ژنده‌پوش می‌بندد و به او 
مي‌گوید سکوت کند و دم برنیاورد، زیرا درخواستش برای ورود به 
مسجد خطاست، چراكه صاحب اين مكان خداوند است. پيرمرد كه 
با نگاهك‌ردن به ظاهر مسجد متوجه خطای خود شده، فریادی از سوز 

سینه برمي‌‌آورد و در پاسخ به مرد می‌گوید:
 »بدو گفت کین خـانه کیســت پس

                                   که بخشایشش نیست بر حال کس؟
بگفتا خموش این چه لفظ خطاست

                                    خــداوند خانـــه خــداوند ماست
 نگه کرد و قنــديل و محــراب دید

                                     بسوز از جـــگر نعـــره‌‌ای برکشید
که حیف است از اینجا فـراتر شدن   

                                   دريغ است محـروم از این در شدن
 نرفتم به محــرومی از هیــچ کوی 

                                   چرا از در حــــق شــوم زرد روي
 هم اينجا كنـم دست خواهش دراز 

                                  كه دانم نگـــردم تهـــیدسـت باز«
                     )سعدی، 299،1374(

کنار  در  سال  كي  پيرمرد  کرده،  روايت  سعدی  آنچه  با  مطابق 
شود.  برآورده  درخواستش  تا  ‌‌می‌گزيند  تنهایی  گوشۀ  مسجد 
شب‌هنگام كه قلبش به طپش درمی‌آید و کورسوی چراغ عمرش رو 
به خاموشي می‌رود، شخصي بر سر او ‌‌می‌آید که پيرمرد با شادي به 
او مژده می‌دهد كه چنانچه صبر و شکیبایی پیشه کنی، حاجت روا 
خواهی شد و هركس در خانۀ بزرگواري را بزند، سرانجام با پیگیری 

و مجاهدت در به رويش گشوده مي‌‌شود.
»شنيدم كه سالي مجاور نشست  

                                        چو فريادخواهان، برآورده دست
 شبی پای عمـرش فرو شد به گل  

                                        تپيدن گرفت از ضعیفـیش دل
سحر برد شخصي چراغش به سر     

                                         رمق دید از او چـون چراغ سحر
همـی گفت غلغل کنان از  فرح  

                                           و من دق باب الکـــریم انفتح«
                       )سعدی، 299،1374(

بايد  طلبكار  ايراني  ضرب‌المثل  طرح  با  سعدي  بعدي  ابيات  در 
صبور و حمول... ]باشد[، به مقام صبر اشاره ميك‌ند، بدين معنا كه 
»خواهنده بايد شيكبا و بردبار باشد و از طلب دست برندارد، همچون 
يكمياگر كه هرگز خسته و نوميد نمي‌‌شود و همچنان به آزمايش و 

كوشش ادامه مي‌‌دهد« )رضا، 142،1374(.
 طلبكار بايد صـــبور و حمــول  

                                       که نشنیده‌‌ام يكــــمياگر ملـول
چه زرها به خاك سيه در كنند

                                       كه باشد که روزی مسی زر کنند
 زر از بهر چیزی خریدن نکوست

                                        نخواهی خریدن به از ياد دوست
                         )سعدی، 300،1374(

رانده و اصل  باب عشق حقيقي سخن  از آن شيخ اجل در  پس 
توحيد و وحدت را لازم شناخته، در باب عشق مجازي عاشقان را 
تسلي داده كه اگر دلبري از دست رفت، غمگساري ديگر به چنگ 
خواهد آمد. »پس زندگي را با روي ترش دلبر ملول و تلخ مگردان 
كن،  را جست‌وجو  ديگري  لطف  آب  او  آتش خشم  براي كشتن  و 
مگر اينكه بي‌نظير باشد كه در آن صورت اندك كدورت و آزار نبايد 

موجب ترك دلدار شود« )خزائلي، 217،1368(.
 گر از دلبري دل به تنگ آيدت

                                          دل غمگساري به چنگ آیدت
توان از کســی دل بپــرداختن 

                                           كه داني كه بي او توان ساختن
                       )سعدی، 300،1374(
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حتی  زندگی،  افراط‌کاری‌های  توصیف  از  هنرمند  دیگر  درمی‌آیند. 
و  بصیرت  با  و  شرمندگی  بدون  را  آن  و  ندارد  ابایی  باده‌گساری، 
این کتاب  نقاشی‌های  نشان می‌دهد. در  شوخ‌طبعی شگفت‌انگیزی 
و دیگر نسخه‌های گوناگون منسوب به این استاد و مکتب او، اقدام 
اکتشاف بصری گستردۀ جهان  را  انتخاب موضوع  بهزاد در  انقلابی 
آورد«  فراهم  نگارگری  با  سازگار  مضمون‌های  که  گشود  را  مادی 
نسخه‌شناسی  لحاظ  به  همچنین   .)265-263،1379 )اتینگهاوزن، 
از  كيي  نه‌تنها  قاهره  كتابخانۀ  در  محفوظ  بوستان سعدي،  »كتاب 
با ارزش‌‌ترين كتب نسخۀ خطي در جهان است، بلكه از لحاظ خط 
به شمار مي‌‌آيد«  تيموري  آثار  از پرشكوه‌‌ترين  و تذهيب و تصوير، 
)نجفي، 148،1367(. »اين نسخه از بوستان مشتمل بر، 54 برگ 30 
در 21 سانتي‌متري به شمارۀ 908، در بخش ادب فارسي كتابخانۀ 
قاهره نگهداري مي‌‌شود« )تطهيري‌‌مقدّم و مربيان، 282،1383(. اين 
اثر پرمايه به سال 893 تا 894 ه.ق در شهر هرات به سفارش سلطان 
حسين بايقرا تصوير شده است. در اين كتاب 12 تصوير ارائه شده 
كه لوحۀ 1 تا 6 آن اثر بهزاد است و بقيه به دست شاگردان، البته 
زیر نظر ايشان مصور شده است. »... در این اکتشاف بصری جهان 
آگاهی و شیفتگی آشکار به کارهای عادی و غالباً پیشِ‌پاافتادۀ مردم 
ثبت‌کردن  برای  یا  می‌شد  گرفته  نادیده  قبلًا  که  است  کوچه‌بازار 

نگاهي اجمالي به زندگي و احوالاتك مال‌‌الدين بهزاد
قمر  ولش،  پوپ،  آرتور  چون  پژوهندگانی  غالب  نظرات  براساس 
آریان، کن بای و... از كمال‌الدين بهزاد به‌عنوان »استاد نامدار اواخر 
و  نقاش  بزرگ‌‌ترين  و   )263،1379 )اتینگهاوزن،  تیموری«  عهد 
نگارگر ايراني طي ادوار اسلامي ياد کرده‌اند. با آنكه آگاهي دقيق و 
روشني از احوال شخصي كمال‌الدين بهزاد در دست نيست، تولد او 
را به‌صورت تقريبي، سال‌‌هاي 860 ه.ق/ 1456 م يا اندكي پيش از 
آن گفته‌‌اند. بنا بر نظر قاضي ميراحمد از منشيان و نويسندگان دورۀ 
صفوي، استاد ]بهزاد[ در دوران طفوليت، پدر و مادر خود را از دست 
)منشي‌قمي،  است  گرفته  برعهده  را  او  تربيت  ميرك  استاد  و  داده 
بهزاد  از معاصران  134،1352(. خواند مير و ميرزا حيدر دوغلات، 
سرپرستي  و  تربيت  به  را  خود  كار  ابتدا  از  »او  كه  داشته‌‌اند  بيان 
روح‌الله ميرك و در كتابخانۀ امير قدرتمند، شاعر و فرهنگ دوست، 
امير عليشير نوايي آغاز كرد و در سايۀ تشويق‌‌ها و حمايت‌‌هاي او به 
چنان مرتبه‌‌اي از رشد و ترقي رسيد كه مورد توجه سلطان حسين 
بايقرا قرار گرفت« )‌‌دوغلات، 318،1383( و برای حمایت‌های دولت 
هنرپرور علیشیر نوایی خواندمير در كتاب »حبيب‌السير« آن را چنين 
امير  بيان مي‌‌دارد: »جناب استادي به يمن تربيت و حسن رعايت 
نظام‌الدين عليشير به اين مرتبه ترقي کرد و حضرت خاقان منصور 
را نيز به آن‌‌ جناب التفات و عنايت بسيار بود« )خواند مير، 1353، 
جلد چهارم،362(. همچنین خواندمير مي‌‌نويسد: »بهزاد كامل‌‌ترين 
مصوران دوران است، بلكه اين كار را به نهايت كمال رسانده است« 
)خواند مير، 242،1372(. »راهي‌‌ابي بهزاد به كتابخانۀ عليشير نوايي 
و حسين بايقرا زمينه و امكانات لازم درجهت شكوفايي استعدادها 
از  بسياري  او  کرد.  فراهم  را  وي  نوآوري‌‌هاي  و  خلاقيت‌‌ها  بروز  و 
شاخص‌‌ترين و برجسته‌‌ترين آثار خود، چون نگاره‌‌هاي نسخۀ بوستان 
قاهره و خمسۀ نظامي كتابخانۀ بريتانيا را طي اين دوران، 880-900 
ه.ق/1495 – 1475م، مقارن با دو دهۀ پاياني قرن نهم به تصوير 
ارتباط  برای  همچنین  و  همكاران، 45،1394(  و  )نوروزي  كشيد« 
با متون آموزشی، تربیتی و ادبی، می‌توان ادعا  ایرانی  وثیق نقاشی 
کرد که »ارتباط و پيوستگي نقاشي و نگارگري ايراني با متون ادبي 
كيي از خصايص آن از ابتداي شكل‌‌گيري نگارگري ايراني-اسلامي 
بوده است، به‌گونه‌‌ايك‌ه آنچه اديبان، شاعران و سخنوران گفته‌‌اند، 
مصوران مجسم ساخته و به تصوير كشيده‌‌اند، بر همين اساس نقاش 
با بهره‌‌مندي از مضامين متون ادبي، اشخاص و صحنه‌‌هاي داستان را 
مي‌‌نماياند و به زبان و خط و رنگ، سخن شاعر يا نويسنده را تجسم 

مي‌‌بخشد« )مقدّم اشرفي، 11،1367(.

شرح نگارۀ »گدايي بر در مسجد«
»کمال‌الدین بهزاد، استاد نامدار اواخر عهد تیموری، در سر نگارۀ 
محفوظ  ق،  ه   893 سعدی  بوستان  نسخۀ  نگارۀ  چهار  و  دوبرگی 
او  که  حالی  در  دارد.  دیگری  برخورد  طرز  قاهره،  دارالکتب  در 
کاخ سلطنتی  تجهیزات  بر  تأکید  و  آراسته  واژگان سبک  همچنان 
را به‌کار می‌گیرد، لحن واقع‌گرایانۀ تازه‌ای وارد نقاشی‌اش می‌شود. 
به طرزی  فرودستان  و حتی  عادی  مردم  دربار،  اکنون خدمتکاران 
تصویر  به  شاهزادگان  و  شاه  پیکره‌های  مقیاس  در  و  واقع‌گرایانه 

اثر  بوستان سعدي،  از  براساس حکایتی  در مسجد،  بر  گدایي  نگارۀ   -1 تصویر 
كمال‌‌الدين بهزاد، 894 ه.ق، دارالكتاب مصر، قاهره )آژند، 1389، 409(
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بی‌ارزش انگاشته می‌شد« )اتینگهاوزن، 273،1379(.
این نگاره »گدايي بر در مسجد، حكايت سوم از باب سوم بوستان 
داستان  اين  بهزاد  كه  است  مستي«  و  شور  و  »عشق  عنوان  با 
عرفاني بوستان سعدي را به تصوير كشيده است« )طاهري و لوني، 
از بهترین آثار برگزیدۀ  115،1396(. نگارۀ »گدایي بر در مسجد« 

بهزاد است که نشانه‌های مهارت استاد را با خود دارد.
در اين نگاره، جماعتي از آدميان در مكان مقدسي به‌‌نام مسجد 
گرد آمده و هركدام مشغول به انجام كاري هستند. اگر فضای نگاره 
نگاره  این  در  کنیم،  تقسیم  مسجد  برون  و  درون  بخش  دو  به  را 
مجموعاً 12 شخص مصور شده كه 8 نفر در درون مسجد و چهار 
نفر در نماي جلو و بيرون شبستان مسجد به چشم مي‌‌خورند. افراد 
درون مسجد در حال تدریس و آموختن و نیایش و تضرع به درگاه 
الهی مشغولند و افراد بیرون در حال مکالمه و وضو ساختن به چشم 
می‌خورند. حياط مسجد که محل قرارگیری مرد ژنده‌پوش )گدا( در 
با  اکنون  است.  گرفته  قرار  تصوير  مركز  و  ورودی شیستان مسجد 
تصاویر تقطیع‌شدۀ نگارۀ »گدایی بر در مسجد« وجوه متفاوت نگاره 
تحلیل و توصیف کرده کاوش می‌کنیم. آیا نگارگر به حکایت شیخ 
اجل سعدی علیه الرحمه وفادار بوده است؟ چه نکاتی را به لحاظ 
ذهن  در  بیشتر  تأثیرگذاری  درجهت  یا  افزوده  حکایت  بر  تربیتی 

مخاطب چه تمهید بصری به‌کار گرفته است؟
کمال‌الدین بهزاد در این نگاره مسجدی را به تصویر درآورده که 
مطابق با حکایت شیخ اجل سعدی در بوستان، فردی ژنده‌پوش به 
این شکل در نگاره دیده  به  نگاره  آن مراجعه کرده است. تکه‌های 
و توصیف می‌شود: بر پیشانی مسجد کتیبه‌ای نقش بسته که آیۀ: 
ّ فَلَ تدَْعُوا مَعَ الَلّ أحََدًا« را نگاشته است )تصویر  »وَأنََّ المَْسَاجِدَ لَِ
2(. به این معنی که اگر کسى مقام خدایی را از غیر خدا بخواهد، و 
او را صاحب اختیار در انجام آن بشمرد، مشرک است، همان گونه که 
واژۀ »مَعَ« در جملۀ »فَلا تدَْعُوا مَعَ الّل« به این مفهوم اشاره دارد که: 

نباید کسى را »هم‌تراز« خدا و »مبدأ امور« دانست.
فضیلت  مورد  در  دارد  دیگر  کتیبه‌ای  مسجد  بنای  دیگر  سمت 
ما  و  دارد  خود  تارک  بر  را  نبوی  حدیثی  مسجد،  در  مؤمن  بودن 
بخشی از آن را در تصویر می‌بینیم: »المومن فی‌المسجد کالسمك 

فی الماء و المنافق فی‌المسجد کالطیر فی القفس«، به معنی اینکه 
مؤمن در مسجد مانند ماهی است در آب و منافق در مسجد به پرنده 
در قفس می‌ماند )تصویر 3(. بخش دیگر نگاره، در سمت راست که 
نقاش آن را در بخش تصویر درون مسجد کار کرده، نشست استاد 
و چندتن از شاگردان به شکل سه گوش است. استاد مشغول درس 
و مباحثۀ علوم دینی با شاگردان است، چیدمان شاگردان در صحن 
مسجد به شکل مثلث بوده و به‌طوری‌که ترجیحاً نظر بیننده را به 
خود معطوف می‌کند و مؤید سفارش پیامبر اکرم در دنبال‌کردن و 
پی‌جویی علم است که از مهم‌ترین عبادات در فضای مسجد قلمداد 

می‌شود )تصویر 4(.                                     
که  شخصی  نمایش  به  نقاش  مسجد،  درون  فضای  دیگر  بخش 
با خداوند پرداخته است )تصویر 5(.  در حال ایستاده به راز و نیاز 
نیز کشیده که پشت منبر مسجد  را  نگارگر تصویر شخص دیگری 
سر به جیب مراقبت فرو برده و با خدای خود نیایش می‌کند )تصویر 
دیگری  تصویر  نگاره،  راست  در سمت  پايين  قسمت  در  نقاش   .)6
بیننده  به  پشت  در شبستان مسجد،  تضرع  در حال  از شخصی  را 

ّ فَلَ تدَْعُوا مَعَ الَلّ أحََدًا« که بر آن  تصویر 2- سر در مسجد و آیۀ »وَأنََّ المَْسَاجِدَلِ َ
نوشته شده است.

تصویر 3- سر در دیگر مسجد و حدیث نبوی: »المومن فی المسجد کاسمک فی 
الماء« که بر آن نوشته شده است.

تصویر 4- درون صحن مسجد، استاد و شاگردان در حال مباحثه و درس‌آموختن

فردی  مسجد،  درون صحن   -5 تصویر 
در حال تضرع و نیایش است.      

 تصویر 6- درون صحن مسجد، فردی پشت 
منبر در حال راز و نیاز است.
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کشیده، گویي در خلوت خود مشغول ارتباط با خالق است و توجهي 
به آدميان و اطراف ندارد. مردي در شبستان مسجد از نماي روبه‌رو 
كه صورت خود را پوشانده و چهره‌‌اش مشخص نيست، تصوير شده، 
نگارگر بنا به هندسۀ تصویر و چیدمان افراد در صحنه، کاری کرده 
به  بصری  توازن  و  مفهومی  لحاظ  به  را  مسجد  درون  فضاسازی  تا 
راست  گوشۀ سمت  مسجد  شبستان  در   .)7 )تصویر  برساند  کمال 
نگاره، عالمی در حال پاسخگویی به مسائل شرعی زنی تصویر شده 
به  اکنون    .)8 )تصویر  می‌پرسد  او  از  را  خود  شرعی  پرسش  که 
به  بیرون شبستان مسجد  که  افرادی  به  یعنی  تصاویر،  دوم  بخش 
امورات خود مشغولند، می‌پردازیم. و اما صحنۀ اصلی نگاره که نام 
از آن است، مردی ژنده‌پوش )گدا( را نشان می‌دهد  نیز  نگاره  این 
که درجهت واردشدن به مسجد به در ورودی نزدیک شده که مردی 
در  قانع‌کردنش  برای  و  گرفته  را  جلویش  فاخر  پوشاک  با  توانگر 
حال مکالمه با او دیده می‌شود )تصویر 9(. از فحوای سخن سعدی 
چنین برمی‌آید که ژنده‌پوشی پسندیده نیست، گرچه فرد توانگر از 
به مسجد جلوگیری  واردشدن  از  و  نهی می‌کند  را  گدا  تکبر  روی 
باری‌تعالی  رحمت  به  امیدواری  ژنده‌پوش  پیر  سخن  اما  می‌نماید، 
است که مسجد خانۀ اوست. پیر گدا آن‌قدر )یک‌سال( برای اجابت 
تسلیم  جان‌آفرین  به  جان  که  می‌شود  معتکف  آنجا  درخواستش 
می‌کند. از تصویری که کمال‌الدین بهزاد برای این حکایت ساخته 
و همچنین نظام نشانه‌ای درون نگاره چنین برمی‌آید که او نیز باور 
ناپسند  کاری  فردی  بهداشت  نکردن  رعایت  و  ژنده‌پوشی  که  دارد 

و  پاکیزه  پوشش  پوشیدن  بر  که  پیامبر  فرمایش  به  توجه  با  بوده، 
معطرکردن خود هنگام ورود به مسجد سفارش و تأکید دارد. پس 
البته  می‌شود؛  محسوب  پسندیده‌ای  کار  مسجد  درون  او  راه‌ندادن 
با تأیید تفاخر و تکبر مرد مرفه. سعدی در ادامۀ حکایت خود،  نه 
آمرزش مرد بیچاره را از پافشاری بر طلب خود، شکیبایی و راز و نیاز 

به درگاه خداوند می‌داند.
شبستان  صحن  بیرون  که  هستیم  شاهد  نگاره  خوانش  درادامۀ 
مسجد، شخصی در حال وضو ساختن است و غلام او برایش حوله 
و لنگ آورده است )تصویر10(. مكان وضوگرفتن در قسمت بيروني 
و شخصي  است  تصویر شده  در سمت چپ،  تصوير  پايين  مسجد، 
برای دست نماز نشسته و در حال وضوگرفتن و مسحك‌شيدن نشان 
داده شده، همراه او غلام سياهي با حوله‌‌اي روبه‌روي او براي خدمت 
از صحن مسجد  ايستاده است، مصوركردن مكان وضو خارج  او  به 
تأيكد بر اين است كه بايد ابتدا طهارت و پاكسازي کرد، بعد به مكان 

مقدسي چون مسجد وارد شد.
و اما موضوع اصلي داستان سعدي در قسمت پايين و وسط نگاره 
به  را  ما  كه  جايي  اصلي‌‌ترين  يعني  ورودي مسجد،  درِ  روبه‌روي  و 
مسجد پيوند مي‌‌دهد، اتفاق افتاده و مصور شده است، صحنۀ بحث 
و جدل را مي‌‌توان از زبان بدن و حالت دست مرد توانگر دريافت. 
در  است.  كشيده شده  تصوير  به  مندرس  و  ژنده  لباسي  با  پيرمرد 
حکایت سعدي مجادلۀ مرد توانگر با پيرمرد ژنده‌پوش، بر در مسجد 
به تصوير  بيروني مسجد  نيز در فضاي  بهزاد  نگارۀ  روي داده و در 

  تصویر 8- درون صحن مسجد، فردی دیگر در حال راز و نیاز است.تصویر 7- در صحن مسجد، عالمی در حال پاسخگویی به مسائل شرعی است.

تصویر 10- بیرون صحن مسجد، شخصی در حال وضو ساختن است و غلام او برایش 
حوله و لنگ آورده است.

نگاره مردی جلوی مرد ژنده‌پوش )گدا(  بیرون صحن مسجد، در مرکز  تصویر 9- 
را گرفته است.
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كشيده شده است. با توجه به اين امر مي‌‌توان به اعتقاد عميق سعدي 
و كمال‌‌الدين بهزاد به اعتبار و قداست مسجد پي برد، چون مسجد 
مكاني است مقدس، آموزشی و تربيتي، مخصوص دعا، ذكر، مراقبه 
مانند كي  به  كه  روح  پا‌‌كسازي  براي  است  مكاني  علمی.  بحث  و 
داخلي  فضاي  مي‌‌شود.  انسان  پرورش  باعث  دینی  آموزش  محيط 
نقاشی  توجه  و درخور  فاخر  كاملًا  آن،  به  وابسته  امورات  و  مسجد 
شده است و شايد تنها فضاي منفي نگاره، بحث و جدل با پيرمرد 
گدا باشد. فضا و امورات نگاره به لحاظ روانشناسی مثبت نمایش داده 
شده و بر حالات منفي پيشي گرفته و اين ویژگی نمودگار، تصویر 
تربيتي آن را بيشتر هويدا مي‌‌سازد. نظر به اينكه محيط‌‌هاي آموزشي 
قواعد و مقرراتي را وضع كرده و با هر حالت منفي كه خلاف اخلاق 
بهزاد  اصرار  برخورد ميك‌‌نند، مي‌‌توان  به‌طور جدي  است  تربيت  و 
نيز همچون  او  دريافت،  را  به مثبت‌جلوه‌دادن فضاي داخل مسجد 
مناديان تعليم و تربيت قواعدي را شايستۀ اين مكان دانسته است، 
پس واضح است كه گدایی و ژنده‌پوشی و اهانت به بندگان خدا از 
هر قشر و گروهي كه باشند، شايستۀ مكاني كه وظيفۀ انسان‌‌سازي 
را برعهده دارد، نيست. با توجه به اهميت تصویر مثبت به‌منزلۀ نکات 
تربيتی در زندگي انسان، سعي بر اين است که موضوعات موجود در 

نگاره را مطابق با آرا و نظريات تربيتی مورد بررسي قرار دهيم.

تحليل نگارۀ »گدايي بر در مسجد« با نگاه تربيتي
»شعر سعدي به مسجد اشاره دارد و معادل بصري آن ‌‌را چه به 
بهزاد مي‌‌توان مشاهده  نگارۀ  در  آيه  به صورت  و چه  لحاظ شكلي 
كرد، ]چنین است:[ در آيۀ 18 سورۀ جن خداوند مي‌فرمايد: »و انا 
لمساجد الله فلا تدعو مع الله احدا« پس با خدا احدي را مخوانيد، اين 
آيه درست در قسمت زير گنبد فيروزه‌‌اي رنگ نگاشته شده است« 

)طاهري و لوني، 117،1396(.
و اما »هدف اساسی تربیتی مکتب اسلام پرستش خدای یگانه است. 
همان‌‌طور که می‌‌دانیم عبادت و پرستش خدا یعنی خود را تسلیم 
حق کردن و از او اطاعت کردن. آنکه خدا را می ‌پرستد، با همۀ وجود 
از او تبعیت و در مسیر خداشناسی حرکت ميك‌‌ند« )شريعتمداري، 
237،1392(. اشخاص موجود در نگاره چه به‌صورت انفرادي و چه 
تجمع‌هاي چندنفره هر کدام مشغول انجام كاري و رساندن مفهوم 
خاصي به مخاطب هستند: عبادت، راز و نیاز، پاسخگویی و رسيدگي 
به امور شرعی مردم، بحث و درس و... در گوشه و كنار اين نگاره 
يا  استاد  روابط  را جلوه‌گر ميك‌‌نند.  افراد  متفاوت  رفتار  و  روحيات 
حاكم با مراجعان كه كيي از آن‌ها در حياط مسجد به حالت التماس 
درخواست خود را برای ورود به صحن مسجد بيان مي‌‌دارد، نشان از 
مراجعۀ افراد دردمند و گرفتار به مسجد دارد، افرادي نیازمند كه بايد 
در جامعه تكريم شوند و به مشكلات و خواسته‌‌هاي آن‌ها توجه شود. 
نگاره  را دربارۀ گداي زاهد در  به‌راحتي مي‌‌توان عدم‌رعايت عدالت 
مشاهده كرد. »در گذشته معیارهای برتری انسان‌‌ها عبارت بودند از: 
نژاد  خانوادگی،  موقعیت  جنس،  اجتماعي،  موقعیت  ثروت،  قدرت، 
دادند. در  از دست  را  اعتبار خود  این معیارها  . در اسلام همۀ  و... 
اسلام  نه قدرت، در  و  احترام است  پول عامل جلب  نه  این مکتب 
سابقۀ خانوادگي، موقعیت اجتماعی، جنس و نژاد و ملیت تأثیری در 
بالابردن یا پایین‌آوردن مقام افراد ندارد. آنچه در اسلام از ابتدا ملاک 

برتری انسان‌ها بود، فضیلت و تقوا بود. این اصل که ملاک احترام به 
افراد تقوا و فضیلت ایشان است در گفتار پيامبر)ص( پیوسته مورد 
تأکید قرار گرفته است. احترام پیامبر به سلمان ‌‌فارسی، بلال‌‌ حبشي، 
ابوذر و همچنین احترام پیامبر به زنان، همه منعكسك‌‌نندۀ این اصل 
استنباط می‌شود که  هستند« )شريعتمداري، 161،1393(. چنین 
با فضای گفتمانی حکایت  بهزاد هم سان  نگارۀ  نظام بصری  برپایۀ 
گداي  همچنين  و  است  خدمت  مشغول  كه  سياهي  غلام  سعدی، 
برخوردارند.  كيسان  شأني  از  نگاره  افراد  بقيۀ  نسبت‌به  عارف‌پيشه 
»برای حل مشکلات اجتماعی باید تفاهم میان افراد و گروه‌ها باشد. 
نیازهای مشترک و مسائل همانند، قهرا باید وحدتی در میان افراد یک 
جامعه به‌وجود آورند. جامعه وقتی از حیاتی سالم برخوردار می‌شود 
که علاوه بر تفاهم و وحدت میان افراد، همکاری روش اساسی زندگي 
را تشيكل دهد. در پایان حکایت، سعدی پاداش صبر و شکیبایی را 
گشایش در کار مرد ژنده‌پوش قرار می‌دهد که با استواری و شکیبایی 
مطلوب خود را مجدانه دنبال کرده است. شیخ اجل سعدی در پایان 
حکایت به نکتۀ اخلاقی اشاره می‌کند و می‌گوید: و خواهان باید که 
صبور و شکیبا باشد تا به مقصود خود برسد و در رحمت که در اینجا 
نبوی »و من  او گشوده شود. حدیث  مسجد سمبل آن است روی 
دق باب الکریم انفتح« به این معنی که هرکس با شکیبایی دری را 
بزند سرانجام به رویش گشوده می‌شود، را برای القای منظور خود 
به‌کار می‌گیرد. چنانکه در تمثیلی دیگر بیان می‌دارد که کیمیاگر اگر 
ملول و بی‌حوصله باشد، به زر نمی‌رسد. آن‌قدر سعی و خطا می‌کند 
همان‌طور  کند.  بدل  طلا  به  را  مس  تا  می‌کند  پیشه  شکیبایی  و 
نگارگر  آنچه  به  اشاره  با  اینجا  ]در  اسلام  مکتب  »در  می‌دانیم  که 
تربیتی چون مسجد  و  به تصویرکردن فضایی مقدس  با  ارتباط  در 
می‌نمایاند[، مردم همه به‌عنوان یک امت تلقی می‌شوند. به عبارت 
دیگر، وابستگی افراد محدود به یکسان‌بودن وضع جغرافیایی، زبان، 
همچنین  و  همه  مصالح  تأمین  هدف  بلکه  نیست،  قومیت  و  نژاد 
فرهنگ و نظام ارزشی مشترک نیز پایه‌های حيات جمعي را استوار 
مي‌‌سازند« )شريعتمداري، 164،1393-163(. مسجد در اين نگاره، 
و  افراد  تفاهم  و  وحدت  براي  که  است  مثبت  ارزشی  بار  با  مكاني 
گروه‌‌ها منظور شده، جايگاهي است براي نظام ارزشي مشتركي كه 
باشد، اشخاص دردمند،  افراد  بايد پذيراي همه قشر  تبعيض  بدون 
فقرا، غلامان و خدمه و حتي اشخاص متمول. »اسلام رفتار انسان 
را قابل‌تغییر تلقی می‌کند. ]انسان[ خود حاکم بر سرنوشت خویش 
است و می‌تواند رفتار خود را تغییر دهد و در برابر عوامل مؤثر در 
رفتار ایستادگی کند. پاره‌‌ای از روان‌‌شناسان و جامعه‌شناسان رفتار 
تلقی  اجتماعی  زمینۀ  یا  محیط  محصول  یا  نتیجه  را  جمع  و  فرد 
ميك‌‌نند، آن‌ها نه‌تنها می‌گویند محیط طبیعی و اجتماعی در رفتار 
انسان تأثیر دارد، بلکه از نظر آن‌ها این محیط است که شکل رفتار 
را تعیین می‌‌کند و فرد در این زمینه نقشي ندارد« )شريعتمداري، 
158،1393(. شخصي كه از ورود پيرمرد به مسجد ممانعت ميك‌‌ند، 
با  مسئوليت عملش را خود به عهده دارد نه محيط، پس مي‌‌تواند 
به  وادار  را  او  كه  محيطي  و  اجتماعي  عوامل  برابر  در  رفتار  تغيير 
مقاومت  ميك‌‌ند،  او  راندن  بيرون  و  گداپيشه  پيرمرد  كردن  تحقير 
كرده و روحيات مثبتي را براي خود و ديگران به‌وجود آورد. در بالا و 
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سمت چپ نگارۀ مجلسی برای پاسخگویی به پرسش شرعی خانمی 
برپاست و به‌راحتي مي‌‌توان فضاي تربیتی را از روابط مرد جوان و زن 
مراجعهك‌ننده دريافت، مصوركردن مجلس درس استاد و شاگردان و 
پرسيدن احكام، در قسمت بالاي تصوير حكايت از ارجعيت و فضيلت 
امر تعليم و تربيت در نزد بهزاد حکایت دارد، هم‌‌چنانك‌‌ه خود او نيز 
در دوران كودكي تحت تعليم »آقا‌ميرك« به مدارج بالایی در حرفۀ 
خود رسيد و مورد تشويق استادان و حاكمان قرار گرفت و به پاس 
آن، فضاي مكتب‌‌خانه‌‌اي و آموزشي را در بسياري از نگاره‌‌هايش به 
تصوير كشيد. ازجمله در نگارۀ معروف ديگري از کمال‌الدین بهزاد با 
نام »سعدي و جوان كاشغري« كه براساس حكايتي دیگر از گلستان 
ضمن  و  كرده  تقسيم  قسمت  دو  به  را  نگاره  فضاي  است،  سعدي 
نمايش حكايت شيخ اجل سعدی، در گلستان که یکی از کتب مرجع 
ایرانی در باب تربیت است، مجلس درسي را نيز به تصوير كشيده که 
در حکایت گلستان به آن پرداخته نشده، ولی نگارگر در تصویرکردن 

فضای حکایت، چنین صحنه‌ای را برای نقاشی رقم می‌زند.
با  به مصور کردن فضاي مكتب‌خانه‌‌اي  بهزاد  اصرار كمال‌‌الدين   
حضور استاد، شاگردان، كتاب و ملزومات آموزشي در اين نگاره كه 
سهم بيشتري از فضاي تصوير را به خود اختصاص داده و بر حكايت 
اصلي گلستان پيشي گرفته، نشان از ضرورت و اهميت آموزش در 
زندگي روزمره از نظر او دارد، فضایي را كه خود در آن زيسته، به 
تصوير ميك‌‌شد و با این صحنه به نوعي عالمان و دانشمندان را نيز 
زبان  نگاره‌‌هايش كه  به‌واسطۀ  او خواسته  تكريم کرده است، گویي 
بصري اثربخش‌‌تري دارد، تعهد انساني خود به امر تعليم و تربيت را 
به نظر مخاطبانش برساند، پس كار هنري را به كاري ارزشي تبديل 

ميك‌‌ند تا استقبال بيشتري را به موضوع تربیت برانگيزد.
در نگارۀ »گدا بر در مسجد« ايوان مسجد همچون مكتبي براي 
علم‌‌آموزي خصوصاً براي علوم ديني مصور شده و مسجد نيز محلي 

براي ورود شاگردان است. »اسلام علم و حکمت را مهم تلقی می‌کند 
علم  کسب  را  افراد  وظیفۀ  و  حکمت  تعلیم  را  پیامبران  رسالت  و 
به  حکمت  »کلمۀ   .)148،1393 )شريعتمداري،  می‌داند«  دانش  و 
معنای سخن منطقی یا معرفت حقیقی است .آموزش سخن منطقی 
یا معرفت مدلل از لحاظ تربیتی اهمیتی خاص دارد .پاره‌ای از مربیان، 
تعلیم و تربیت را عبارت از پرورش قوۀ قضاوت صحیح یا قضاوت توأم 
با دلیل می‌دانند. به سخن دیگر، کار مربی این است که به فرد کمک 
کند تا آنچه را منطقی است بیاموزد و بپذیرد و آنچه را غیرمنطقی 
است رد کند. چون فراگیری موضوعی یا پذیرش آن مستلزم قضاوت 
است، روی این زمینه پرورش قوۀ قضاوت منطقی پایه و هدف تعلیم و 
تربیت را تشکیل می‌دهد« )شريعتمداري، 149،1393(. »همان‌طور 
نقد  است،  منطقی  معنای سخن‌گفتن  به  کلمۀ حکمت  دیدیم،  که 
صحیح  قضاوت  قدرت  همان  جهتی  از  بد  و  خوب  متمایزکردن  یا 
قضاوت  یا  نقد  قدرت  پرورش  منطقی،  سخن  انتخاب  لازمۀ  است. 
كه  اشخاصي  )شريعتمداري، 151،1393(.  است«  افراد  در  صحیح 
در نگاره به‌‌صورت انفرادي نمايش داده شده‌‌اند، حالات دعا، ذكر و 
غرق‌شدن در حال‌وهواي معنوي و الهي را مي‌‌توان در آن‌ها مشاهده 
كرد كه نتيجۀ آن پاكسازي روح و رسيدن به آرامش رواني است، 
لازمۀ به‌‌دست‌آوردن اين حالات معنوی، داشتن انگيزۀ قوي و تمركز 
است، درست همان‌‌گونه كه در حين يادگيري بايد تمركز داشت تا 
نفوذ كند. »انگیزۀ  انسان  آموخته‌‌ها در عمق روح و جان و حافظۀ 
توحید  در مسیر  و  به خدا  نزدیک‌شدن  فقط  فرد خداشناس  رفتار 
گام‌برداشتن است؛ بنابراین او آنچه انجام می‌دهد، خالصانه برای خدا 
انجام می‌دهد... پرستش خدا یعنی قدم در راه کمال گذاشتن، در 
مسیر حق حرکت‌کردن، حرکتی دائمی و مطمئن داشتن، حرکتی 
فرد  بي‌‌نهایت رشد  تا  دارد، حرکتی که  ابدیت جریان  به سوی  که 
تثبیت  و  پلیدی‌ها  نفی  که  حرکتی  ميك‌‌ند،  تضمین  را  جمع  و 
ارزش‌های اساسی را دربردارد، حرکتی که در آن عدالت و ایثار در 
حرکتی  بالاخره  و  می‌پذیرد  تحقق  کامل  نحو  به  انسانی  مناسبات 
که انسان را برای سعادت ابدی و ملاقات پروردگار آماده می‌‌سازد« 

)شريعتمداري، 238،1392(. 
مهم‌‌ترين مفهوم شعر سعدي )علیه‌الرحمه( كه در قسمت وسط 
و پايين نگارۀ بهزاد به‌‌عنوان مهم‌ترين موضوع به آن پرداخته شده، 
نشان‌دادن مقام صبر و نیاز بر بارگاه احديت است. پيرمردي كه به 
داخل مسجد راه پيدا نكرده و ناراحت و غمگين به گوشه‌‌اي نشسته 
باید صبوري پيشه ميك‌‌رد، درنهايت بعد از گذشت مدتي به نوعي به 
آرزويش مي‌‌رسد. اين نشان مي‌‌دهد كه عشق به خداوند را بسيار برتر 
از كي دعوا و مجادلۀ جزئي مي‌‌داند، با توجه به تجربۀ زیست بهزاد 
او نيز چنين محدوديت‌‌ها و محروميت‌‌هايي را عميقاً تجربه كرده، اما 
با شيكبايي و مداومت بر علاقه و خواسته‌‌اش كه هنرمندی است، به 
كمالات و برتري‌‌هايي رسيده كه تاكنون نيز نام او را جاودان ساخته 
]ناملایمات[  برابر  در  می‌تواند  آدمی  که  داشت  توجه  »باید  است. 
محیط مقاومت کند. او قادر است خود را تربیت کند یا تحت‌تأثیر 
اقدامات تربیتی آثار محیط را خنثي سازد. روی همین زمینه است که 
انسان را مسئول اعمال خود مي‌‌دانند« )شريعتمداري، 159،1393(.

 891 بهزاد،  سعدي،ك مال‌‌الدين  گلستان  جوانك اشغري،  و  سعدي   -11 تصویر 
ه.ق، موزۀ تاريخ و هنر، ليختن اشتاين. منبع: )نوروزي و همكاران، 1394: 38(
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نتیجه
و  بوستان سعدي  از  مستي«  و  شور  و  »عشق  حكايت  برگزیدن 
تصویركردن آن، در فرم و صورت فضاي معنوي مسجد دليلي است بر 
اعتقادات مذهبي و تسلط بر زبان بصری و اکتشاف بصری كمال‌‌الدين 
بهزاد که در قالب ترجمان تصویری حکایت سعدی نمودار شده است. 
بهزاد فضاسازی نگاره و چیدمان افراد موجود در درون و برون مسجد 
را به‌گونه‌‌اي تقسیم و ترسيم كرده كه حاوي نكات آموزشي و تربیتی 
نگاره شده است. نوع زندگي بهزاد در نگاره‌‌اش تأثير داشته، او خود با 
توجه به زندگي سخت دوران كودكي، طعم تلخ يتيمي، فقر و نداري 
را با شکیبایی چشيده و در اين نگاره نيز موضوع اصلي را شخصي 
ژنده‌پوش و زاهد، اما فقير و تنگدست قرار داده كه فقط تربيت ديني، 
شکیبایی و تقواي الهي او را برتر كرده و به آرزويش رسانده است. با 
توجه به نگارۀ پیشِ‌رو، گرايش و توجه نگارگر به امر تعليم و تربيت 
حکایت  از  بصری‌اش  ترجمان  در  نقاش  که  تمهیداتی  به  مي‌‌توان 
اندیشیده و در نگاره اجرا کرده، مشاهده كرد. بهزاد در نگاره‌‌اي دیگر 
با عنوان »سعدي و جوان كاشغري« كه حكايتي از گلستان را تصویر 
نگارۀ  در  آنچه  مشابه  شاگردان  و  استاد  با  را  مكتبي  کرده، صحنۀ 
»گدا بر در مسجد« کار کرده که نشان می‌دهد در به تصویر درآوردن 
صاحب‌نظران  اعتقاد  است.  داشته  طولایی  ید  سعدی  حکایت‌های 
اخلاقی-تربیتی  پندهای  و  نصایح  به  بهزاد  گرايش  که  است  آن  بر 
و  آموزش  فضاهاي  کشیدن  تصوير  به  در  او  علاقۀ  فراواني  باعث 
پرورشي شده است. هنگامي كه با ديدي تربيتي به نگارۀ »گدا بر 
در مسجد« توجه میك‌نيم، مسجد محيطي تربيتي و آموزشي براي 
پاكسازي روح و رسيدن به تكامل روحی و معنوی جلوه ميك‌‌ند و 
در نمای كلی نگاره، فراوانی نكات مثبت به لحاظ روانشناسی، براي 
است، دوری  نهفته  آن  در پس  و حكايتي كه  تصوير  از  پندگرفتن 
از جلوه‌‌های مادی و گرامیداشت شخصیت انسانی گدا، با تأکید بر 
آموزه‌های اخلاقی، پاکی و تهذیب جسم و روح هويدا مي‌‌شود. باری، 
از حکایت سعدی می‌توان دریافت که هرچند ژنده‌پوشی پسندیده 
نیست، رفتار از روی تکبر مرد توان‌گر نیز ناپسند است. سخن مرد 
ژنده‌پوش امیدواری به لطف الهی است که به مسجد، یعنی خانۀ خدا 

رجوع کرده است. یک سال برای اجابت درخواستش آنجا می‌ماند تا 
اجلش سرمی‌رسد و جان به جان‌آفرین تسلیم می‌کند. در ترجمان 
تصویری که کمال‌الدین بهزاد برای این حکایت ساخته با توجه به 
نظام نشانه‌ای نگاره می‌توان دریافت که نگارگر برآن بوده که هرچند 
ژنده‌پوشی و ‌رعایت نکردن بهداشت فردی کاری ناپسند است و با 
توجه به فرمایش پیامبر که باید با پوشیدن پیراهن فاخر و خوش‌بو 
او درون مسجد کار  کردن خود به مسجد وارد شد، پس راه‌ندادن 
پسندیده‌ای بوده و مطابق با گرامیداشت منزلت مسجد است؛ البته 
ادامۀ حکایت خود  در  مرفه. سعدی  تکبر مرد  و  تفاخر  تأیید  با  نه 
آمرزش مرد بیچاره را از پافشاری بر خواستة خود، شکیبایی و راز و 
نیاز از به درگاه خدا می‌داند. پاکیِ تن و پوشاک در تکمیل تهذیب و 
پاکیزگی روح بسیار کارساز است. به آن بیافزاییم، گواه ظرافت نگاه 
هنرمند نقاش در تصویركردن فضايي آموزشي، در گوشۀ سمت چپ 
درون مسجد، یعنی مجلس مسئله‌گویی عالم به پرسش‌های شرعی 
زن جوان و استاد در میان شاگردان است که گرايش وثیق بهزاد را 
به امر آموزش و تربيت  نشان مي‌‌دهد. شعرا و نويسندگاني كه در 
گذشته‌‌هاي‌دور مجموعه‌‌هاي ادبي نفيس و پندآموز را خلق كرده‌‌اند، 
آن‌ها  بهك‌مال‌رساندن  و  افراد  آموزش‌وپرورش  به  قصدي جز كمك 
نداشته‌‌اند. پس نكي است كه در عصر حاضر مربيان و آموزگاران اين 
دستاوردهاي ارزشمند را در امر آموزش به حالت كاربردي درآورند. 
نهفته  ارزشمند  نكات  و  نگاره‌‌ها  موضوع  ريشه‌‌داربودن  به  توجه  با 
نگاره‌ها  در  آموزشی  نکات  توصیف  و  بررسی  در  مي‌‌توان  آن‌ها  در 
اخلاقي،  تربيتي،  با مفاهیم  از دروس  بسياري  تربیتی،  با دیدگاهی 
ديني يا ادبي، از نگاره‌‌هايي كه برگرفته ازمتن ادبي‌‌اند، استنباط كرد. 
ضمن اينكه تنوع رنگي، زبان بصری، تمهیدات و ظرافتي كه در اكثر 
القای مضامین تربیتی به چشم مي‌‌خورد، براي جلب  نگاره‌‌ها برای 
مفاهيم  آموزش  روش  اين  با  است.  كارساز  بسیار  فراگيرنده  توجه 
مورد نظر همراه با ديدن تصاوير مرتبط به شيوۀ بهتري در حافظۀ 
بصري فراگیرنده باقي مانده و ادراک بهتر مطالب را موجب مي‌‌شود.
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بین‌المللی  همایش  مقالات  مجموعه  بهزاد،  به  منسوب  تصویری  دیباچه 

كمال‌‌الدين بهزاد، چاپ دوم، فرهنگستان هنر.
خزائلی، محمد)1368(، شرح بوستان، چاپ‌‌خانه محمدحسن علمی.

في  حبيب‌‌السير  تاريخ  همام‌‌الدين)1353(،  بن  غياث‌‌الدين  خواندمير، 
اخبار افراد بشر، ج ٤ و ٣، تهران: خيام.

به ضميمۀ  مآثرالملوك،  همام‌‌الدين)1372(،  بن  غياث‌‌الدين  خواندمير، 
محدث،  ميرهاشم  تصحيح  به  همايوني،  قانون  و  الاخبار  خلاصه  خاتمۀ 

تهران: موسسۀ خدمات فرهنگي رسا.
دوغلات، ميرزا محمد حيدر)1383(، تاريخ رشيدي، تصحيح عباس قلي 

غفاري‌فرد، تهران: ميراث مكتوب.
رضا، مسعود)1374(، ضرب‌‌المثل‌‌هاي سعدي، مؤسسۀ فرهنگی انتشاراتی 

و مطبوعاتي پنجشنبه‌‌ها.
تزئيني  نقوش  تطبيق  فاطمه)1391(،  سدره‌‌نشين،  مهناز؛  شايسته‌‌فر، 
معماري دورۀ تيموري در آثار كمال‌‌الدين بهزاد با تأيكد بر نگارۀ گدایي بر 

در مسجد. فصلنامۀ علمي-پژوهشي نگره، شمارۀ 25، 18-38.
شريعتمداري، علي)1393(. تعليم و تربيت اسلامي. تهران: اميركبير.

شريعتمداري، علي)1392(، اصول و فلسفۀ تعليم و تربيت.تهران:اميركبير.
طاهري، محبوبه؛ لوني، مهدي)1396(، تحليل تطبيقي  ارجاعات درون‌متني 
با نگارۀ گدایي بر در مسجد  شعر عشق و شور مستي در بوستان سعدي 
 ،3 شمارۀ  تطبيقي،  ادبيات  پژوهش‌‌هاي  فصلنامۀ  بهزاد«.  كمال‌‌الدين  اثر 

.107-131
به کوشش  سعدی شیرازی، مصلح بن عبدالله)1374(، کلیات سعدی، 

محمد علی فروغی، تهران: انتشارات امیرکبیر.
هوش  بر  نقاشي  آموزش  تأثير  افسانه)1398(،  ناظري،  مريم؛  قدم‌‌زن، 
 ،18 شمارۀ  هنر،  پژوهش  نشريۀ  پيش‌‌دبستاني.  كودكان  تجسمي-فضايي 
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.53-66
نقاشي  تأثير  فاطمه)1397(،  رادپور،  ليلا؛  اميريان،  عزت‌‌الله؛  قدم‌‌پور، 
درماني گروهي بر احساس تنهايي، مهار خشم و سازشي‌افتگي دانش‌‌آموزان 

ابتدايي. فصلنامۀ سلامت روان كودك، شمارۀ. 2، 119-131
ترجمة  ايران.  در  ادبيات  با  نقاشي  همگامي  م)1367(،  مقدّم‌‌اشرفي، 

رويين پاکباز، تهران: نگاه.
منشی قمی، قاضی میراحمد)1352( گلستان هنر، به تصحیح و اهتمام 

احمد سهیلی خوانساری، تهران، انتشارات بنیاد فرهنگ ایران
نوروزي، نسترن؛ صابر، زينب؛ ناظري، افسانه)1394(، خوانش كمال‌‌الدين 

تربيت  و  تعليم  الگوي  براساس  و جوان كاشغري  داستان سعدي  از  بهزاد 
عرفاني نورالدين عبدالرحمن جامي. فصلنامۀ علمي-پژوهشي نگره، شمارۀ 

.38-53 ،34
تهران:  اول،  چاپ  مصر.  در  ایران  آثار  محمدباقر)1367(،  سید  نجفی، 

انتشارات آکادمی علوم اسلامی.
نريماني، محمد؛ ابوالقاسمي، عباس؛ ايل‌‌بيگي قلعه‌‌ني، رضا)1397(، تأثير 
نقاشي درماني بر كاركردهاي اجرایي و هماهنگي حركتي-ديداري كودكان 

مبتلا به اختلال خواندن. مجلۀ مطالعات ناتواني، شمارۀ 1، 50.
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