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Kazem Chalipa is among the Iranian artists who have examined the themes 

of sacred defense art in their individual paintings. The current study employs 

the iconology approach to analyze Kazem Chalipa's “Desert Painting”, with 

the objective of investigating the portrayal and significance of the mother 

archetype within this artwork. The concept of the mother archetype was 

formulated by Swiss psychiatrist and philosopher Carl Gustav Jung. This 

research constitutes a qualitative study in the field of art history, conducted 

through a descriptive-analytical method and employing Panofsky's iconology 

approach. The central inquiry of this research aims to examine the concealed 

and symbolic implications of sacred defense art, with a specific emphasis on 

the significant portrayal of women as the mother archetype in desert 

paintings, employing the iconology approach. The findings of the research 

indicate that Kazem Chalipa has made deliberate efforts to portray women as 

emblematic representations of both homeland and motherland, employing the 

mother archetype. Inspired by the mother archetype, the artist has portrayed 

an Iranian woman as a symbolic embodiment of the motherland and the 

sacred guardian of the land. Chalipa has also established a crucial connection 

between the concept of sacred defense art and the realm of mystical art by 

faithfully incorporating the thematic inspiration from Hafez poem into his 

painting. Through the artist's individual aesthetic sensibility and imaginative 

prowess, this artwork endeavors to symbolically and mysteriously portray the 

social realities of the revolution and war, thus positioning itself as a 

significant and influential contribution to the history of sacred defense art. 
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Extended Abstract 
Kazem Chalipa is one of the Iranian artists who have delved into the themes of sacred 

defense art in their respective paintings. By employing a range of painting techniques, he 

has portrayed visuals capturing the essence of the sacred defense art, with a particular 

emphasis on the themes of homeland, martyrs and mothers. These depictions possess 

inherent artistic and conceptual aesthetic values, while also conveying intricate ideological 

concepts. Chalipa, as an artist, has crafted works that carry profound significance beyond 

aesthetics, encompassing social, political, and cultural dimensions that resonate with the 

spirit of his era and surroundings.  Committed art and sacred defense art, commonly referred 

to as the art of resistance in Islamic Iran, comprise a collection of artworks crafted by devoted 

artists during the Islamic Revolution and holy defense Era.  The genesis of the art of sacred 

defense occurred with the explicit objective of elucidating the core values underlying the 

Islamic Revolution era and the era of holy defense, thus ensuring the preservation and 

transmission of these principles to future generations. 

The current research endeavor aimed to provide a reinterpretation of the concept of 

committed art and sacred defense, focusing on the portrayal of the “Earth Mother Archetype” 

within Kazem Chalipa’s “Desert Painting”. The Desert Painting mesmerizes observers with 

its exceptional mastery of technique, incorporation of magical realism, and a tapestry of 

symbolism that unfolds throughout the composition. In the year 1984, Kazem Chalipa 

skillfully depicted this scene, which serves as a sublime embodiment of the revered status 

attributed to motherhood.  Through the Desert Painting, the female figure assumes the role 

of a symbolic representation of the motherland and homeland, epitomizing virtues of 

protection and sacrifice, thereby effectively communicating these ideals to the viewers.  

Archetypes are symbolic representations and conceptual frameworks that reside in the 

depths of the collective unconscious, finding expression in various forms such as mythology, 

dreams, artistic creations, and literary works. The Swiss psychologist Carl Gustav Jung 

postulated this concept, which posits that across all cultures and civilizations, shared 

archetypes exist that originate from fundamental human experiences.  These archetypal 

patterns function as symbolic representations, conveying essential human concepts and 

experiences. Archetypes exhibit a remarkable ability to assume diverse forms and carry 

nuanced meanings across temporal and spatial contexts.  

One notable archetype that emerges is the representation of the Earth Mother archetype. 

Building upon the aforementioned, it is relevant to acknowledge that Kazem Chalipa’s 

artistic creations adeptly articulate social and political ideological concepts and themes by 

incorporating Iranian and Islamic elements and symbols within the context of resistance art. 

The Earth Mother archetype exemplifies the universal symbol of motherhood, representing 

profound qualities such as sacrifice, love, care, and selflessness, particularly within the rich 

cultural tapestry of Iranian-Islamic traditions. Through the utilization of the Earth Mother 

archetype, Chalipa adeptly communicates profound concepts such as sacrifice, patriotism, 

and resistance in his artistic creations, most notably exemplified within the context of his 

Desert Paintings.  

This research represents a qualitative study conducted in the field of art history, 

employing a descriptive-analytical methodology and utilizing “Panofsky’s Iconology 

Approach”. Panofsky’s theory of iconology presents an interpretive approach to analyzing 

artworks, which involves a comprehensive exploration of three distinct levels of 

signification: motif, theme, and content. This method aims to identify and delineate the three 

layers of Pre-iconographical Description, Iconographical Analysis and Iconographical 

Interpretation. By delving into the latent messages concealed within the tangible elements 

of the artwork, it analyzes and uncovers hitherto unexplored perspectives of beliefs, 

convictions, and worldviews embedded within the visual components. This theory can serve 

as a valuable framework for analyzing artworks produced during the Islamic Revolution and 
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Holy Defense. Such artworks often explore themes of patriotism, struggle, bravery, and 

martyrdom by employing imaginative and metaphoric elements. Rather than directly 

depicting the graphic and violent aspects of warfare, these artworks adopt a narrative and 

symbolic approach to convey their powerful message.  

The central objective of this research is to elucidate and analyze the concealed and 

symbolic significances of resistance art. It specifically focuses on the pivotal role of women 

as the embodiment of the Mother Earth archetype within Desert Paintings. The study adopts 

the iconology approach as a means to delve into the profound layers of meaning embedded 

within these artworks. The research findings demonstrate that Kazem Chalipa has made 

deliberate attempts to depict women as symbolic representations of the homeland and 

motherland, employing the archetypal concept of Earth Mother. Influenced by the archetype 

of the Earth Mother, the artist has presented imagery of an Iranian woman as a representation 

of the motherland, symbolizing her nurturing qualities and serving as a divine guardian of 

the land. The pivotal roles played by mothers and wives of warriors in shaping and 

supporting these endeavors should not be overlooked.  

The course of the Holy Defense highlighted the active involvement of Iranian women and 

mothers in diverse war settings, including the battlefield, where they demonstrated 

exceptional valor and courage. Chalipa has also forged a crucial connection between the 

concept of resistance art and the realm of mystical art by faithfully adhering to the underlying 

theme of his painting, specifically drawing inspiration from Sonnet No. 164, composed by 

Hafiz.  By harnessing the artist’s discerning taste and vivid imagination, this artwork 

endeavors to symbolically and mysteriously depict the social realities of the revolution and 

war. As a result, Desert Painting has emerged as an influential work within the realm of 

committed art and the historical context of the holy defense. 
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 های کلیدی واژه

 کاظم چلیپا،

 نقاشی کویر،

هنر متعهد، هنر دفاع مقدس،  

تایپ مام وطن، آرکی 

 آیکونولوژی 

پرداخته    معناگراهنر    به مضامینخود  نقاشی  آثار    درکه    استاز هنرمندان نسل اول انقلاب    یکی   پایچل  کاظم

یا   نیزم  مامِ  پی تای مفهوم هنر متعهد و دفاع مقدس از منظر آرک  ی. پژوهش حاضر با هدف بازخواناست

 ییالگوهااز کهن   یکی ،  مام زمین  پی تای رکآ.  است  هانجام شد  پایاثر کاظم چل  ری کو  ینقاش  ۀدر پرد  مادر

پژوهش    نی اداده شد.  ابداع و توسعه    ، یسیسوئ  لسوف یپزشک و ف، روان ونگی است که توسط کارل گوستاو  

با روش توص  خیتار  ۀدر حوز  یفیاز نوع مطالعات ک از رو   یلیتحل-یفیهنر است که  با استفاده   کردی و 

با استفاده   توانی است که چگونه م  نی پژوهش ا  ی ال اصلؤ. سستا صورت گرفته  یپانوفسک  ی کونولوژی آ

 پی تای عنوان آرکزن بهکلیدی  نقش    براساسرا  هنر مقاومت    نی نهفته و نماد  یمعان  یکونولوژی آ  کردی از رو

با استفاده   پایکه کاظم چل  دندهیپژوهش نشان م   یهاافتهی   کرد؟   لیو تحل  ییشناسا  ری کو  یدر نقاش  مام زمین

  هنرمند  بکشد.   ر ی به تصوو سرزمین مادری  عنوان وطن  است زن را به   کرده   ی ، سعمام زمین  پی تای از آرک

  ش ی به نما  نیسرزمالهی  عنوان وطن و نگهبان  به   ی رارانی از زن ا  یری مادر، تصو  الگویکهن از  گرفتن  با الهام 

کلیدی    ی، ارتباط(حافظ  164  ۀشمار  لغز متن اثر نقاشی )وفاداری به پیشبا    نیهمچن  چلیپااست.    گذاشته

 ال یذوق و خ   ۀ اثر با استفاده از قو  نی است. ا  برقرار کرده  هنر عرفانی  میمفاه  مقاومت ومفهوم هنر    نیب

پ در  و جنگ  قی حقا  ییبازنما  یهنرمند،  انقلاب  دوران  و    نی نماد  یاوهیبه ش  اجتماعی  بوده  رمزآلود  و 

هنر متعهد و دفاع مقدس   خی در تار رگذاریتأث یعنوان اثرتوانسته است به  ری کو ینقاش یتابلو ب،یترتنی بد
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 مقدمه  -1

  ی فرهنگ  ،یاسیس  خیدر تار  شهیر  شود،اسلامی یاد می  رانیدر اکه از آن با عنوان هنر مقاومت  و دفاع مقدس    متعهدهنر  حوزۀ  

اعتقاد دارد   بوده و  هنر قدسی و مبانی حکمت هنر اسلامیبر اصول    یاساساً مبتندر ایران،    هنر مقاومتکشور دارد.    یو مذهب

دفاع از کشور و مردم    در اصول و مبانی نظری هنر انقلابی،است.    ی و الهی نید  ۀفیوظ  ک یلم  امقاومت در برابر ظلم و ظ

های عرفانی آن از هنر  مایهایدئولوژیک که بن  میمفاه  نیشود. ایم  یتلق  و قدسی  عادلانه  ،فی شر یدر زمان جنگ امر  ژهیوبه

های هنر اسلامی در بطن هنر  ریشه  تداولهنر مقاومت و  انداز  چشمگیری  در شکل  یینقش بسزا  است،اسلامی نشأت گرفته  

همۀ    بر  بسیاری  ریتأث  انقلاب و دفاع مقدس داشته است. ظهور و تجلی هنر متعهد و هنر دفاع مقدس در عرض هنر اسلامی،

 گرافیک داشته است.  ، سینما و طراحیاتیادبسازی، نقاشی، مجسمه هنرها ازجمله

  1780  یهاسال  ی بینغرب  سندگانینو  یها: »در نوشتهدیگو یم  یهنر اسلامشهیر فرانسوی دربارۀ  ، مورخ  1اولگ گرابار 

از شعر    یآلمان  2که ولفگانگ فون گوتۀ است، چنان  یابی ردقابل  یاز توجه به فرهنگ و هنر اسلام  یوجه  ،یلادیم  1830تا  

اسلام)ص(    امبر یبه پ  یاله  یوح  نیدر وصف نزول نخست  امبر یبا نام پ  ی روس شعر  3نِیالکساندر پوشک   سد،ینو یم  یفارس

 (. 25: 1385، و همکاران)الأسد  «نامدیم یشناسقرن نوزدهم را قرن شرق ،یفرانسو  4ی هوگو  کتوریو و دیسرایم

اتفاق افتاد.    یو هنر  یفرهنگ  ،یاسیس   ،یاجتماع  یهاحوزه  شتریدر ب  ین یادیبن  راتییتغ  ران،یبا شروع دوران انقلاب در ا

  ی از تجسمات و آثار هنر  ی امجموعه  جاد یو ا  شیخو   ی درون  یکردن باورهارا درجهت زنده  شانت یهنرمندان متعهد خلاق

متولد   رانیدر ا  یدیجد  یهنر  انیجر   ،یلیروند با شروع جنگ تحم  نیادامۀ ا  در(.  8:  1390کار بردند )سعود،  فرد بهمنحصربه

  ی . هنرمندانشودیم  ادی   دفاع مقدسو    متعهدها با عنوان نسل اول هنرمندان  عرصۀ هنر گذاشتند که از آن  پا به  یشد و هنرمندان

  ی هاو شهادت، بود و نمود در جنبه  بیو مجاز، غ   قت یچون ظاهر و باطن، حق  یمیو مفاه  دندیکه از صورت و فرم به معنا رس

آثارشان،   یدر کالبد روحان  ینیو زم  یقدس  یهاشد و استفاده از نماد، رمز و نشانه  یمستول  شانیآثار هنر  یو روحان  یمعنو 

  ب انقلا  یروزیپس از پ  رانیدر جامعۀ ا  یو اجتماع  یفرهنگ  قیتحولات عم  انگری . هنر مقاومت، بشدآشکار    یقتیاصل و حق

  نان یآفرو نقش   اجتماعی روز  عیدر بازتاب وقا  یسع  ،یانقلاب  هاییدئولوژیگرفتن از ادوران، ضمن الهام  نیبود. هنرمندان در ا

 .داشتندیعنی مردم آن  یاصل

،  هنر، عرفانجنگ و    ی هادر حوزه  ینوآورانۀ نقاشان غرب  ات یدر تلاش بودند تا با الهام از تجرب  حوزۀ مقاومتهنرمندان  

  ی تجسم  یسالۀ دفاع مقدس بر هنرهادوران هشت   .بنا نهند  رانینو در هنر معاصر ا  یمکتب  ،5ی اخانهقهوه  یو نقاش  هنر قدسی

 ،ی و رمزگونحماس  ،نی نماد   ینسل اول انقلاب توانستند با خلق آثار  شگامیپ  هنرمندانکه    ی اگونهگذاشت، به  ریها تأثآن سال

 کنند.  فایا یجنبش هنر  نیا کیدئولوژیاهداف ا شبردیدر پ کلیدینقش 

سو با  هم   یِمذهب  ی از هنرمندان براساس فضا  یاریرفت که بس   یروز جامعه به سمت  طیبا گذر از دوران انقلاب، شرا

  پا یکاظم چل  ،هنرمندان نیاز ا  یکی(.  17:  1397  ان،یریوجود آورند )وزبه  یرا با موضوعات مذهب  یعیآثار بد  ،یفرهنگ اسلام

کرد که    را خلق  یآثار  ،یو انقلاب  یاسلام  یدئولوژیبر ا  یو ظهور هنر مبتن  لاباست که در دوران انق   یاز هنرمندان  یاست. و

مطرح شدند.    یانقلاب  ینقاش  یهانمونه  ای  یریتصو   ت یعنوان شخصکوچک و بزرگ به  یو در قالب پوسترها  ریسرعت تکثبه

با پدر هنرمندش،    یهنر  یجوارهم  از  یریگ خود و بهره  اتیاست با استفاده از تجرب  کرده  یسع  پایراستا، کاظم چل  نیدر هم

اسماع ب  یآثار  6زاده لی حسن  کم  ندیافریرا  آن  نیترکه  در  را  متکلف  در  دید  توانیها  م  ل،یدلنیهمبه  ؛ کرد  افتی و    ان یدر 

 (. 242:  1387  ، ی است )گودرز   ده ی آن روزگار آفر   ی انقلاب   ی تابلوها را متأثر از فضا   ن ی تر تکلف ی ب   د ی شا  پایهنرمندان انقلاب، چل

از    یکیپرداختند.  تاریخی    عیوقا  نیساز زنان در انقش برجسته و سرنوشت   یخلق شد که به تجل  ی آثار  ان،یم  نیدر ا

. نقش کلیدی زن در پلان اصلی این نقاشی  ست ا پا یاثر کاظم چل  (،1 ر یتصو ) ریکو پردۀ نقاشی ، این دوران آثار ن یتربرجسته
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شده هدف  های حساس تاریخ ایران اسلامی دارد. بر بنیان مطالب گفتهحضور زنان در برهه نشان از نگاه ویژۀ کاظم چلیپا به

 نیو نماد  یعناصر بصر  لی تحلجهت  به  8اروین پانوفسکی   7ی کونولوژیآ  کردیبا رو  ریکو   ی نقاش  اثر  یبررسپژوهش حاضر،  

  ی بررسهنر متعهد و دفاع مقدس است و همچنین    شۀینهفته و ارتباط آن با اند   یمعان  یآشکارساز در این اثر و  کاررفته  به

 مبانی هنر مقاومت است. آن با  قی تابلو و تطباین در عنوان نمادی از وطن به و نقش محوری زن 9تایپ مامِ زمینآرکی نقش 

  ی کونولوژ یآ  کردیبا استفاده از رو   توانیاست که چگونه م  یپرسش اساس  نیا  یبرا  ی پاسخ  افتنی  یپژوهش در پ  نیا

و نقش محوری زن    نی مامِ زمتایپ  از منظر آرکی  پا یاثر کاظم چل  ریکو   ی در نقاشرا    نینهفته و نماد  ینامع  ،یپانوفسک  نیارو

  یی و محتوا یعناصر بصر لیتحل ق یاز طر توانیچگونه م  گر،یدانیببه. کرد  لیو تحل ییشناسابا توجه به مبانی هنر مقاومت 

 عنوان نمادی از وطن پرداخت. نقش زن در عرض هنر مقاومت بهاز  یترقی، به فهم عمنقاشی اثر نیا

 

 م. 1983ش،  ه. 1363(، نگران خواهد شد قیچشم نرگس به شقا کاظم چلیپا، کویر ) -1 ریتصو 

 ( 21:  1390متر )مأخذ: چلیپا، سانتی  160× 130روی بوم،  روغنرنگ

 روش پژوهش -1-1

به آن دسته    یفیک   یهاپژوهش  ی در حوزۀ تاریخ هنر دوران انقلاب اسلامی ایران است.فی ک مطالعات  از نوع    رو جستار پیشِ

و جامع موضوعات مربوط   قی عم  یبه بررس  ،یریو تفس یعدد  ر یغ  یها که با استفاده از روش  دنشو یم  گفته  ییهااز پژوهش

که پس    یهنر  راتیتحولات و تأث  ی به بررسنیز    رانیا  ی اسلام  نقلابادوران  هنر    خی. تارپردازندیمو هنر  فرهنگ    ،انسان  اب

  ، ینقاش  ،یهنرها شامل معمار  نی. اپردازدی اند مداده  رخ  رانیدر اطور دوران دفاع مقدس  و همین  خورشیدی  1357از انقلاب  

  ی هاامیو پ  میمفاه  ،یو انقلاب  یاسلام  یهاو ارزش  هاشهی هستند که با الهام از اند  ...و  یقی تئاتر، موس  لم،یف  ،طراحی گرافیک

 .کنندیرا منعکس م یمختلف

زن در نقش مفهوم    ی است که با هدف بازخوان  یلیتحل -یفیتوصدر پژوهش حاضر از نوع    روش تحقیق مورد استفاده

از منظر   پایاثر کاظم چل  ریکو   یدر پردۀ نقاش  دفاع مقدسهنر متعهد و  عنوان نمادی از وطن در عرض  تایپ مامِ زمین بهآرکی

 ریو تفس  ف یاست که به توص  یفیک   قیروش تحق  کی  یل یتحل-یفیتوص  قیاست. روش تحق  انجام شده  آیکونولوژی   ریتفس

ی،  و جامع آثار هنر قی عم یبررسروش به نیهنر، اتاریخ در حوزۀ . پردازدیم نیّموضوع مع کیو روابط موجود در  طیشرا
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  ر ی به تفسها  و شرایط خلق آن  یخیو تار  یاجتماع  ،یفرهنگ  یهانهیزمو پس  یمعان  ،نیو نماد  یعناصر بصرتوصیف و تحلیل  

حافظ با عنوان   164متن این اثر نقاشی غزل شمارۀ  . پیشپردازدیم  آثار فرهنگی، هنری و تاریخی  یمعنا و محتوا  لیو تحل

است که نام اصلی اثر نقاشی کویر است و کاظم چلیپا در ابتدا از این غزل برای    فشان خواهد شد()نفس باد صبا مشک

و    164این اثر نقاشی با غزل شمارۀ  اشتراکات و افتراقات  کشف    است. این جستار در پیگذاری اثر خود استفاده کرده  نام

 میزان وفاداری هنرمند به زیرساخت متنی نیز هست. 

 ی دیخورش  1363است که در سال    ریکو   یپردۀ نقاش  یعنی  کاظم چلیپااز    هنریاثر    کیپژوهش شامل    نیا  ینمونۀ آمار

هم  و  شد  خلق  هنری  حوزۀ  تجسمی  هنرهای  مرکز  می در  نگهداری  آنجا  در  دلشوداکنون  ا  لی.   نقاشی،   اثر  نیانتخاب 

 دفاع مقدسهنر متعهد و  در تاریخ ی این اثررگذاریثأتطور بودن اثر هنری، مصاحبۀ نگارندگان با هنرمند و همیندردسترس

.  کندیرا منتقل م  دهیچی و پ  ق یعم  یمفهوم  ،هنریو    ی، اجتماعیمذهبی عرفانی،  نمادهارمزها و  است که با استفاده از    رانیدر ا

دربارۀ    یهنر  یمقالات، مصاحبه و نقدها  ،ایاسناد کتابخانه  یپژوهش شامل مطالعه و بررس  نیها در اداده  یابزار گردآور

 است.   پایو آثار کاظم چل یزندگ 

و    تایپ مام زمین در نقش وطنمقدس و آرکی  ، هنر دفاعمفهوم هنر متعهد  یعنیوابسته    ریپژوهش شامل متغ  یرهایمتغ

در پی کشف    ریکو   یاثر نقاش ، یعنی  مستقل  ریمتغرو بر بنیان تفسیر  جستار پیشِهستند.    ری کونقاشی  اثر    یعنیمستقل    ریمتغ

در این پردۀ نقاشی و تفکر خلق   تایپ مام زمینمقاومت از منظر آرکیمفهوم هنر    یعنیوابسته    ریمتغو معانی نهفتۀ    رمزگان

است.   هنرمند  توسط  پژوهش  یبراآن  این  روش  انجام  از  اروین،  شده  بهره    یپانوفسک  آیکونولوژی    روش است.  برده 

و    ی معان  یاست که به بررس  یهنرتفسیر و نقد    خیدر تار یریروش تفس  ک ی  ی پانوفسک  نی ارو  شناسیآیکونولوژی یا شمایل

 .پردازدیم یهنر  یها و نمادهانشانه یخیو تار  یاجتماع ،یفرهنگ یهانهیزمپس

 پیشینۀ پژوهش -1-2

کاظم   یاست که به معرف  یاول شامل منابعشوند. بخش  رو به چهار بخش تقسیم میمقالات و منابع مورد نیاز جستار پیشِ

هنر متعهد و هنر مقاومت را    حوزۀهستند که    یاند. دستۀ دوم منابعپرداخته  هنر انقلاب  هایچهرهاز    یکیعنوان  به  پایچل

  کرد یرو  یعنوان مبنااند که بهپرداخته  یپانوفسک  نیارو  ی کونولوژیآ  ۀینظر  ی منابع به معرف  بخش  نیاند. سوم کرده  یبررس

  1402  بهشت یاست که در ارد  یمصاحبۀ اختصاص  کیمشتمل بر    نیزآخر    بخش.  نداگرفتهقرار    مورد مداقهپژوهش    نیا  ینظر

شمار  پژوهش به  نیا  ازی موردنو معرفت  دانش    لیتکم  ی برادست اول    یانجام شد و منبع  سندگانیتوسط نو   پایبا کاظم چل

 .رودیم

نوشتۀ  »تحلیل بازتاب جنگ در آثار نقاشی کاظم چلیپا براساس نظر پانوفسکی«    مقالۀدر بخش اول )معرفی هنرمند(،  

با توجه به    است؛ اما  برخی از آثار وی پرداخته  ومعرفی استاد کاظم چلیپا  ( است. این پژوهش به  1396خانی و همکاران )

  ی هایژگ یو و  اتیصورت نگرفت و جزئ  مورد بحث آثار    هنرمند واز    یجامع و کامل  یمقاله، معرف  نگارش  یهات یمحدود

 پایکاظم چل  یهنر  یها نشیبه مجموعه آفرنسبت   یعجام  د یامر موجب شده تا د  نیاند. انشده  یبررسصورت متقن  بهآثار  

  منتشر شده   یحوزۀ هنر  یتجسم  یتوسط مرکز هنرها(  1390)  پایآثار کاظم چلۀ  کتاب مجموع. در جستاری دیگر  دشو ارائه ن

و    یدربارۀ زندگ   یو پژوهش  یلیتحل  ی هاو فاقد بخش  شدههنرمند بسنده    نیو ارائۀ آثار ا  ی به گردآور  . در این کتاباست 

 . کاظم چلیپا است  یهنر آثار

ارشد وی در دانشگاه تربیت  نامۀ کارشناسییکی از منابع دست اول در حوزۀ آشنایی با کاظم چلیپا و آثار نقاشی او، پایان

نامه به ( است. چلیپا در این پایان 1375)  «ینقش زن در آثار هنرمندان انقلاب اسلام  یفیو ک   یکمّ  یبررس»مدرس با عنوان  

. پردازدیمالله صادقی، مصطفی گودرزی، خودش و دیگران  مانند حبیب   ی نقش زن در آثار هنرمندان انقلاب اسلام  یبررس

  ی اسلام  نش یب  یگذارارزش  و موضوع اصلی آن،است    انجام شده   ست یبا تمرکز بر آثار هنرمندان نقاش و گراف  ی بررس  نیا
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نامه، بررسی و توصیف  توجه در این پایاناز نکات قابل.  ی است پس از انقلاب اسلام  ژهیو، بهدر آثار هنری  زننقش  دربارۀ  

  ها اشاره شده نامه به آنصورت تحلیلی و تفصیلی در این پایانآثار معروف خود کاظم چلیپا و شیوۀ خلق این آثار است که به

 است.  

»تغییر و دگرگونی تصویر در آثار نقاشان نسل اول و  ی با عنوان  امقالهمتعهد و دفاع مقدس(،  هنر    در بخش دوم )حوزۀ
است و روند   شده  اشاره( به نسل اول هنرمندان انقلاب  1400نوشتۀ امینی و اسدی )«  1380و    1370ی  هادههدوم انقلاب در  

در کتاب   10است. مرتضی گودرزی )دیباج(   قرار گرفتهی  بررس  موردتغییر و تطور آثار نقاشی انقلاب پس از پایان جنگ  

(، به مبانی نظری هنر انقلاب و جنگ در ایران پرداخته است. در این کتاب سعی شده است تا آثار 1387نقاشی انقلاب )

ماهی در جستاری ی و واکاوی قرار گیرند. یکی از این هنرمندان کاظم چلیپا است. رمضانبررس  موردهنری هنرمندان انقلاب  

نامۀ  در فصلنامۀ تخصصی هنرهای تجسمی، ویژه  »از تبار زنان ایران: بازنمایی سوژۀ زنانه در نقاشی دفاع مقدس«با عنوان  

حضور    ت ( به روایت شروع مدرنیته و نقش زنان در جامعۀ ایرانی پرداخته و از این منظر به روای1402هنر دفاع مقدس )

هایی مانند، کهن الگوی مامِ تایپ پرداخته است. آرکی  ها تایپ زنان در آثار نقاشی هنر متعهد و دفاع مقدس از منظر آرکی

دیده در آثار نقاشی خوار و رنجتایپ مادران غمهای سرخ، شمایلی از زنان مقدس و آرکینشینی سوژۀ زنانه و گلزمین، هم 

ها از منظر گفتمان  تایپ کاررفته در این آرکیهدوران انقلاب و دفاع مقدس. پژوهشگر همچنین به واکاوی نقوش و نمادهای ب

عنوان نمادهایی از مادری، صبر، ایثار، عشق، حجاب، بهشت و همراهی  کند که زنان بهانقلاب اسلامی پرداخته و اشاره می

 اند.ت نشان داده شدهمدر آثار نقاشی حوزۀ هنر متعهد و مقاو

و ترجمۀ ندا   یپانوفسک  نینوشتۀ ارو  یتجسم  یکتاب معنا در هنرهامبانی نظری آیکونولوژی(  حوزۀ  )در بخش سوم  

 یهاهیدر تحول نظر  ینقطۀ عطف  آیکونولوژی.  رو است از منابع دست اول حوزۀ مبانی نظری جستار پیشِ  (1396)  اقدماخوان

 ی کردیرو  ن،ینماد  ینانهفته و مع   یمعنا  ،یظاهر  یهمچون معنا  یمیبا طرح مفاه  یپانوفسک  رایز  شود،یم  هنر محسوب  تاریخ

مختلف،    یهااز دانش رشته  یمندبا بهره  ی. ودهدیها ارائه مآن   یسطح  هایهیفراتر از لا  ،آثار  لیوتحلهیتجز  یبرا  نینو 

  ی هایژگ یبه و  ،یفرهنگ-یخیبافت تار  بر توجه به که علاوه  کندیم  ی زیرهیهنر پا  خیمطالعات تار  یبرا  یعدچندبُ  ییالگو 

ن  یذات بن  یپانوفسک  کردی. روپردازدیم  ز یاثر  نو   ینی ادینقش  تار  ن یدر گسترش مطالعات  نقد هنر داشته و    خی در حوزۀ  و 

 است. بخش محققان بعد از خود بودهالهام

مقالۀ   در  تصو »نصری  د  ریخوانش  شما  ینگارلیشما دربارۀ    (1391)  «یپانوفسک  نیارو  دگاهیاز  از  که    یشناسلیو 

و   لیمفهوم شما  یمقاله پس از بررس  نیاپردازد.  وگو میبه بحث و گفت   ،روندیشمار مبه  یریمهم مطالعات تصو   یهاشاخه

 پردازد یمآیکونولوژی    فتوصیدر خصوص سه مرتبۀ    یپانوفسک   دگاهید  حیبه تشر  نگارانه،لیشما  العاتمختصر مط  خچۀیتار

 د. کنیم نییطور جداگانه تبمراتب را به نیاز ا کیو سپس هر

توسط نگارندگان انجام   پایبا استاد کاظم چلخورشیدی    1402  بهشت یدر ارد  یاختصاص  یامصاحبهو در بخش چهارم  

  ی نیبو جهان  شهی، اندهنرمند  یهنر  نامۀیزندگ   ر،یکو  یخلق اثر نقاش  ندیدر خصوص فرا  یآن، اطلاعات ارزشمند  یشد که ط

  .حاضر شد   هش پژو از موضوع  یترقی دست آمد که منجر به شناخت عمبه ی در خصوص حوزۀ هنر متعهد و دفاع مقدسو

 همچنین در صورت نیاز پژوهشگران به فایل صوتی این مصاحبه امکان ارائۀ کامل آن وجود دارد. 

  ی اثر نقاش  یو بررس  لی جامع و کامل در خصوص تحل  ی پژوهش  نیاز ا   شیتا پ  دهد،یم گونه که مرور منابع نشانهمان

پژوهش  و از این منظر  است  صورت نگرفتهو بازتاب مفهوم هنر متعهد و دفاع مقدس در این اثر  با شیوۀ آیکونولوژی ریکو 

 یاز زبان خود هنرمند در خصوص زندگ   یپژوهش، اخذ اطلاعات ارزشمند  نیبرجستۀ ا  یها یژگ یاز و  است.  ینوآور  یدارا

 .دنشو یمنتشر م پژوهش نیدر ا بارنینخست یاست که برا ریکو  اثر نقاشیخلق  ندیفرا بارۀدر ژهیوو آثارش، به
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 تایپ مامِ زمین یا مادرآرکی -2

های مشترک ملل جهان هستند که بر اثر تکرار و  ای از تصاویر، مفاهیم، نمادها و نشانهها مجموعهتایپ الگوها یا آرکیکهن

امیال و  هایی نمادینی از آرزوها،  ها جلوهتایپ اند. همچنین آرکیها در ذهن آدمی به آثار هنری راه یافتهبازیابی مجدد آن

 (. 414:  1400کنند )سقایان و صحاف،  های هنری ظهور می های فردی و جمعی هستند که در بستر آفرینش خواسته 

»نظریات یونگ است.    مطرح شده  11ونگ گوستاو یاست که توسط کارل    هاییتایپ آرکیاز    یکی  نیمام زم  پ یتایآرک 

شمول و حتی وجوهی فراطبیعی از شخصیت و منش زن یا مادر  های حقیقی، جهانالگو دربردارندۀ جنبهپیرامون این کهن

کند، های متعددی را برای آن توصیف میالگو با ضمیر ناخودآگاهِ جمعی و فردی، شمایلاست. وی با ذکر ارتباط این کهن

اند، مانند آتش، درخت، دریا و گل سرخ. یونگ  تقدس خیزی یا الوهیت و ازجمله به عناصر طبیعی که نماد باروری، حاصل

کهن این  نمادکهن  ن یا(.  414-415دهد« )همان:  الگو قرار میهرآنچه دارای صفات مادینگی است در زمرۀ  به  از    ی الگو 

و    ه،یتغذ  ت،یحما  ،بودنمادر مادرآرکی.  پردازدیم  فرزندآوریحفاظت  فرهنگ  تایپ  به  یهادر  خدامختلف    ان، یعنوان 

مادر   کیدر نقش وطن، به مانند    تایپ مام زمینآرکی  است.   شناخته شده  نیخود زم  ایها، زنان قدرتمند  ها، ملکهاسطوره

  ت، ی مسئول  ،یمانند عشق، همبستگ  ییهانماد به ارزش   نی. اکندیو محافظت م  ت یحما  ه،یها را تغذمردم است و آن   یبرا

خود    مادری  سرزمینتعلق و افتخار خود را به    ت،یهو   توانندی نماد م  نی. مردم با اکندیاشاره م  وطناحترام و حفاظت از  

مقابله با   یها را برامردم باشد و آن تودۀ    یبرا  دیمنبع الهام و ام  تواندی م  نیدر نقش وطن، همچن  تایپ مادرآرکیکنند.    انیب

 و بسیج کند.  قی دشمنان تشو 

شود. این نوع نگاه که ریشه در باورهای اساطیری در ارتباط میان زن، در سرزمین ایران، نام کشور بر دختران گذاشته می

یابد. شاید بهترین نمونۀ آن را بتوان در نقاشی استاد  های دفاع مقدس نیز نمود بصری میزنانگی و زمین دارد، در نقاشی

صورت دهد )نقاشی کویر(، در این اثر نقاشی زن به کاظم چلیپا سراغ گرفت که در آن، مادری را با چادر مشکی نشان می

یا مادر    نیمام زم  تایپ نمادی از آرکیزن    ر،یکو   یدر نقاش(.  36:  1402ماهی،  نمادین نشانی از سرزمین ایران است )رمضان

های شقایق و نرگس در  زن با سبدی از گل.  گذاردب  شیبه نمااز منظر زن  وطن را    نینماد  یمعنا  سعی داردو هنرمند    است 

با توجه به    پا،یکاظم چل  ریکو   یگفت که نقش زن در نقاش  توانیم  ب،یترت  نیا   بهاست.    وطن و    سرزمیناز    ی، نماددست 

دهندۀ حضور فعال و مؤثر زنان در دوران  تنها نشاننه   اثر نقاشی  نی. اکندخود را معنا می   حدود و ثغور مام زمین    پ یتایآرک 

منبع    ن ی نقش همچن   نیو ملت خود است. ا  ، کشورنیتعلق و افتخار زنان به زم  ت،یدهندۀ هو دفاع مقدس است، بلکه نشان

 . کند ی م   ق ی تشو   ی و مل   ی انقلاب اسلامی،    ی ها ارزش   ی حفظ و ارتقا   ی ها را برا مردم است و آن   ی الهام برا 

 هنر مقاومت، هنر متعهد  -3

و هنر این  فرهنگ  تاریخ  در    یمذهبو    یمعنو   یهاهنر و آموزه  انی م  یناگسستن  یوندیهمواره پ  ،پس از ورود اسلام به ایران

  ان یزبان ب  زیهنر عمل کرده و هنر ن  هایبنیان  دهندۀشکل  یاز عوامل اساس  یکیعنوان  به  نی است. د  وجود داشته   مرز و بوم

مفاهحکمت  ا  آمدهشمار  به  ینید  میها و  تار  ینگرش معنو   نیاست.  ا  خیدر طول  متفاوت و    یظهور و بروزها  ران،یهنر 

ارتباط  ،  ی انقلابروزیاسلام استوار است، پس از پ  ینی بجهان  بر  یانقلاب اسلام  یهاشهی است. از آنجا که ر  داشته  ی متنوع

 شکوفا شد. ی، ذیل هنر متعهد  گر ی از هر زمان د   ش ی ب   ی اسلام   شۀ ی هنر و اند   ان ی م 

 ی محتوا و معان  انیغرب با هدف ب  سمیهنر مدرن  یبا کنارنهادن دستاوردها   یهنر متعهد و انقلاب  یپس از انقلاب اسلام

های این جنبش انقلابی دربارۀ انقلاب اسلامی ایران اعتقاد دارد: »ازجمله ویژگی  12. میشل فوکوشکل گرفت   یانقلاب اسلام

است، ظهور یک ارادۀ جمعی مطلق است. ما در تهران و در سراسر ایران این ارادۀ جمعی یک ملت  ت ی رؤ قابل وضوحبهکه 

تأثیر باورهای اسلامی قرار  ایران، تحت   ژانری در هنر پس از انقلابتوان گفت  (. می97:  1398تبریزی،  را دیدیم« )قمری

مردم   ۀتأثیرگذاری خود بر تود  ۀبرای بسط دایر  ایدئولوژی انقلاب بود. نخستین ویژگی هنر انقلابی تلاش  گرفت که بنیان آن
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مردم را   هنر انقلابی پدید آورد که شعارهای انقلابی و مطالبات این امر، زبانی متعهد، محبوب و بیانگر را برای ۀدرنتیجبود. 

 (. 116-118: 1395)طلایی و دانشگر،   گرفت شد و از تأثیرات انقلاب بهره میشامل می

طور هنر به  ایهنر را بر  شۀیو اند  پنداشت ی هنر را تنها در دامان هنر م  یستیمدرن  دیکه عقا  یپس از روزگار  ساننیبد

فضای    نیگرفت. ا  شکل  یاخلاق  یدر فضا  ییبایتازه به هنر و ارتباط آن با ز  ینگاه  ،یدر دوران پساانقلاب  داد،یتمرکز م  گانهی

دوران انقلاب است،    رگذار ی که خود از هنرمندان تأث   ان ی ر ی قد   د ی عبدالحم .  دادیقرار م  یاجتماع  عیوقا  متعهد بههنر را    ی،اخلاق

؛  ( 264:  1390  ان، ی ر ی آن زاده شده باشد« )قد   ی به انقلاب وابسته و از مبان   د ی با هنر متعهد  هنر متعهد و انقلاب اعتقاد دارد: »   بارۀ در 

هنر    گر،یدعبارتبه انقلابیدر  و  تقو   یی گرا جامعه ،  متعهد  )بهو  شد    ت ی در هنر  اجتماع  ژهیومحتوا  لحاظ  د  یاز  بر  ی نیو   )

 . کرد غلبه    یشناسییبایز

تعهد در هنر  است.  هنر متعهد  ، موضوع  و هنر  و مهم در عرصۀ فرهنگ  یجد  لئاز مسا  یکشده، یبر بنیان مطالب گفته

وجدانداریب باعث   تربی  و  اصلاح  س  ت ی،  و  رسناانس  ی صعود  ریجوامع  در  قله  دنیها    شود می  مانیا  عیرف  یهابه 

  ، وارد هنرستان شدم  نکهیاز ا  »بعدگوید:  های خود در حوزۀ هنر متعهد می (. چلیپا دربارۀ فعالیت 20:  1389ی،  سجّاسیمیرح)

  ازدهیمن    سانسیدورۀ ل  ،در دانشگاه تهران بودم  سانسیداشتند. دورۀ ل   یها جنبۀ اعتراضاز آن  ی را خلق کردم که برخ  یآثار

در حوزۀ هنری با دوستان و  آثار  تولید  انقلاب، جنگ و    ریدرگ   شتریشوم. در آن دوره ب  لیالتحصتا فارغ  دیسال طول کش

 (. 1402 ،)مصاحبه سر موقع درس را تمام کنم« نکهیبه ا دمیو اصلاً نرس دانشجویان بودیم

در عرض هنر   ی ایرانتجسم  یدر هنرها  ینوظهور  ان یجر  ران،ی ا  هیعل  یلیو آغاز جنگ تحم  یپس از وقوع انقلاب اسلام

  ی ها جنبش  نیترت یاز پراهم  یکیدهه، به    کیمدت  به  شد و یاد می  هنر دفاع مقدس  متعهد شکل گرفت که از آن با عنوان

تبد  یهنر دفاع مقدس میمرتضی گودرزیشد.    لیمعاصر  هنر  دربارۀ  انقلاب و جنگ  هنر  پژوهشگر حوزۀ  گوید:  دیباج 

آثاری است که   یا دفاع مقدس  نقاشی جنگ  از  نشانهاندشده هدیآفراز فضای جنگ    متأثر»منظور  آثار  این  بنیان  .  از  هایی 

)گودرزی دارند«  و شرافت  مبارزه  مقدس،  دفاع  اصل  به  هنرمند  هنر  نیا(.  169:  1380دیباج،  اعتقادی  ا  یمکتب    جاد یبا 

و عراق را    رانیا  یاز تقابل نظام  ی ناش  یفکر   یهابود و دغدغه  قدسحاکم بر دوران دفاع م  ی متأثر از فضا  ن، ینو   یگفتمان

در برابر تهاجم    یانقلاب اسلام  یدئولوژیها و انابه بازتاب آرم  ،یحماس  یدوره با خلق آثار  نیا  هنرمندان  .کردیمنعکس م

 . (151: 1398و همکاران،  پورینی مب) پرداختندمیدشمن 

  ان یبودند، در جر زده  یانقلاب  یکردیبا رو  یاثر هنر  خلق  کار بهاز انقلاب دست   پسکه    رانیاز نقاشان معاصر ا   یبرخ

داشتند و    یمذهب  هایکرد یبودند که رو   ییدانشجو   جوانان  نقاشان،  ن یرفتند. اغلب ا  شیمقدس همراه و همگام مردم پ  دفاع

مشغول   رامونیپۀ  با الهام از جامع  و،ی گوراتیف  ینقاش  آموختن  و  یاندوزبه تجربه  13الخاصبالیهمچون هان  یدیاسات  نظر  ریز

با   حوزۀ هنر متعهد از هنرمندان    یکیعنوان  به  پایدرواقع، چلبودند. کاظم چلیپا یکی از این دانشجویان انقلابی و جوان بود.  

  ی توجه و بررسها قابلجنگ در آنانقلاب و    میکه بازتاب مستق دیآفر  ییهاپرده  ،دوران انقلاب اسلامی و دفاع مقدسوقوع  

 .(50: 1396 ،همکارانو  ی)خان است 

 مبانی نظری پژوهش )آیکونولوژی( -4

هنر در   یو معنا  یکونولوژیآ  نۀیدر زم  شیکارها  دلیلبه  شتریبود که ب  یآلمان  یمورخ هنر و منتقد فرهنگ  ،یپانوفسک  نیارو

از    ژه یوبه  ؛هنر کرد  خی تارتفسیر  به حوزۀ    یادیبود و کمک ز  14نستونی شهرت داشت. او استاد دانشگاه پر  ی بافت فرهنگ

بر   یماندگار  ریتأث  یپانوفسک  هاینظریه.  یفرهنگ  یهاهنر و ارزش  نیرابطۀ ب  وهنر رنسانس    بارۀمطالعات خود در  قیطر

 . (Mitchell, 2015: 22ت )اس  مورد توجههمچنان  زیداشته و امروزه ن  یهنر آثار مطالعۀ

  کرد یکرد. رو  جادیها ا آن  یو فرهنگ یاجتماع  ،یخیبافت تار یبررس  قیاز طر  یآثار هنر  ریتفس  یرا برا  یروشی  پانوفسک

ها  از باورها، ارزش  یعنوان بازتاببه  دیبلکه با ،یبصر  ییبازنما  ک یعنوان  تنها بهداشت که هنر نه  دیتأک   ده یا  نیبر ا   ی پانوفسک
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  ، یکونولوژیعنوان آاغلب به  دهیا  نی. ا(Sherer, 2020: 11)  است، درک شود   که در آن خلق شده  یاجامعه  یو هنجارها

 توان یآن، م  یصور  اتیفیصرفاً ک   یبررس  یجامعتقد بود که به  یشود. پانوفسکیدر هنر شناخته م   نیمطالعۀ نمادها و مضام

 آورد.  دست بهو اثر هنری  از هنر   یترقیدرک عم خلق اثر،  یخیتار ت در ارتباط با باف اثر هنری ینمادنگار لیبا تحل

 دیآیشمار مبه  یفرهنگ و مطالعات فرهنگ   خیهنر، تار  خ یتار  یمطالعات  ی هادر حوزه  ی ا رشتهانیم  ی اهینظر  یکونولوژیآ

  ی . هدف اصل(Verstegen, 2014: 34)  پردازدیم  یکاررفته در آثار هنربه  نیها، نمادها و مضامنشانه  یقیتطب  یکه به بررس

هاست.  پنهان در آن  یمعان  یآشکارسازحاکم بر خلق آثار و    یخیو تار  یاجتماع  ،یفرهنگ  یهانهیشناخت زم  ،یکونولوژیآ

. (1جدول ) ورزدیآثار مبادرت م  ییو محتوا یظاهر ف یتوص که صرفاً به رودیم شیپ 15ی کونوگرافیفراتر از آ یکونولوژیآ

رو  یکونولوژیآ اندبه  تر،قی عم  ی کردیبا  کشف  باورهاارزش  ها، شهیدنبال  و  مطالعات   یفرهنگ  یها  است.  آثار  در  پنهان 

 . دکنیها مآن   دآورندۀیپد یها و فرهنگ یآثار هنر ترقی به درک عم یانی شا کمک یکونولوژیآ

 های آیکونولوژی و آیکونوگرافی تفاوت -1جدول 

 (Iconography) یکونوگرافیآ ( Iconology) یکونولوژیآ

 پردازدی م نی و نماد یری صرف عناصر تصو ییمطالعه و شناسا به است  یآثار هنر نی نماد یمعنا لیو تحل ریتفس یبرا یروش

 آثار تمرکز دارد   یعناصر بصر   ی بند و طبقه   ف ی بر توص  دارد  دیپنهان در پس ظاهر و صورت، تأک یبر کشف معان

 است  یظاهر  یموضوع و محتوا ییدنبال شناسا به و فراتر از زمان و مکان است  یانتزاع میمفاه افتنی دنبال به

 خذ: نگارندگان(أ)م

  خورده  وندیپ یبا نام پانوفسک کردیرو نی. اشودیم مطالعات هنر محسوب یکلان برا کردیرو کی یکونولوژیآ کردیرو

 17نگارانه لی شما  لیتحل  -2،  16نگارانه لی شاشمایپ  -1معتقد بود.    یاگانهمراتب سهبه  ریخوانش تصاو  نۀیدر زم  یاست. پانوفسک

 یمطالعات  کرد یرو   ک ی. درواقع، او دهدیقرار م لیرا در مقابل فرم، مورد تحل حتوام ی. پانوفسک18شناسانهلیشما ریتفس -3 و

 (136:  1397  ی، تند   ی و ری وز است )   پنهان، ارائه داده   ی ها آثار مملو از نمادها و دلالت   یو روشمند برا 

)توص  در اول  بهنگارانهلیشاشما یپ  فیمرحلۀ  م  یو ظاهر  یبصر  یها جنبه( مفسر صرفاً  توجه  ارجاع    کند،یاثر  بدون 

نظر از  کرد، صرف  فی اثر را توص  توانیتنها م  یه با اثر هنرهخارج از اثر. در مرتبۀ نخست، هنگام مواج  میو مفاه  یمعانبه

 ، م ی کنی م توجه    یمحسوس آثار هنر  ی هاصورتمرحله به  ن ی. در امینداشته باش  ا یم  یداشته باش  یبه آثار هنرنسبت   یعلم  نکهیا

  ص یتشخ  (. 12:  1391  ،ی )نصر   م ی با امور محسوس سروکار دار  نجا ی در ا   ، ی عبارت. به   و...   ی بندب یمثل خط، رنگ، سطح، ترک 

ترک   یهافرم ابژه  یهایبندب ی ناب،  خط،  و  رنگ  ح  یعیطب  یهاخاص،  گ   وانات،ی )بشر،  بررس  اهانیسنگ،    ی و...(، 

 (. 30: 1396 ،ی)پانوفسک است سطح  نیدر ا  یهنر ی(هافی)موت هیمابن  یایدن نگارانۀلیشما شایپ

  ی هات یشخص  ا یرا در ارتباط با داستان، نقوش، نماد، اسطوره    ی(، مفسر، اثر هنر نگارانهلیشما  لیمرحلۀ دوم )تحل  در

: 1399)آدامز،    دهدیم   ل یرا تشک  نقاشی  یربنایمتن ز  ،سطح   نی. در اکندیم  یاند، بررسشده  داده  شیکه نما  یاشدهشناخته

توجه   یصرفاً به محتوا در مقابل فرم اثر هنر  ینگارلیاز معنا معتقد است که شما تبهمر نی صراحتاً در ا  ی(. پانوفسک52-51

مرتبه برخلاف مرتبۀ  نیهنرمندانه است. در ا یدر چارچوب معنا ریاز تصاو ییرمزگشا ۀدوم دربردارند ۀمرتب ن،یبنابرا ؛دارد

سطح   نی(. در ا14:  1391  ،ی)نصر  میدار  سروکار  ،یادب  ی محتوا   یعنیمعقول،    ی بلکه با امر ،محسوس  یمعنا  کینه با   ی،قبل

 (. 30: 1396 ،ی)پانوفسک میزنیم وندیپ می)عناصر( آنان را با مفاه باتیو ترک  یهنر یهافیموت

هنرمند،    یهازهیزمان خلق اثر، انگ  یو فرهنگ  یخیتار  یهانهی(، مفسر با توجه به زم شناسانهلی شما  ریدر مرحلۀ سوم )تفس

  ل یمرتبه با تحل  نی(. در ا51-52:  1399)آدامز،    ابدییاثر دست م  ترقی عوامل، به معنا و مفهوم عم  ریمربوط و سا  یمکتب هنر
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  ن ی و ا  میکنیجدا م  یمختلف را از اثر هنر  یهاداده  کردی رو  نی. در امیپردازیم  ز یاثر ن  ریتفس بلکه به    م،یستیصرف مواجه ن

  ی نگارلیشما   ا یاست که در مرتبۀ دوم    یمسئله در حال  نی . امیکن  ر یآن را تفس  میتا بتوان  میدهیقرار م  گر یکدیها را در کنار  داده

 (. 14-15: 1391 ،یبود )نصر یلیما کاملاً تحل کردیرو

 نگارانهلی شماشایپ فیتوص -سطح اول

تابلوی نقاشی   یو ظاهر  یبصر  یها یژگ ی(، صرفاً به ونگارانهلیشما شایپ  فیشده در سطح اول )توصمطالب گفته  انیبر بن

  ی . در بررسشودیپرداخته م ،مشاهده است قابل نقاشیدر  یصورت بصرمرحله، فقط به آنچه به نی. در اشودیتوجه مکویر 

. به  شودیپرداخته م  یو فرم   یظاهر  یهایژگ یخارج از اثر، صرفاً به و  یمعان  ای  میارجاع به مفاه  ونمورد بحث بد  اثر  یفرم

   .شودیتوجه م یریعناصر تصو  دمانی، فضا و چحجم ، یبندب یهمچون نقوش، نمادها، رنگ، خطوط، بافت، ترک  یعناصر

سال آثار    در همان  پایخلق شد. کاظم چل  یحوزۀ هنر  ی تجسم  یدر تهران، مرکز هنرها  1363در سال    ریکو نقاشی  اثر  

در    160اثر    نیا  یاند. ابعاد اصلشده  بوم کار   یروغن رورنگ  کی ها با استفاده از تکنآن  یخلق کرد که همگ   زیرا ن  یگرید

 پایکاظم چل  یموضوعات نقاش  نیاز پرتکرارتر  یکیاثر با    نیاست. در ا  شده  ینقاش  یاست و در قاب عمود  متریسانت  130

.  میدر مرکز اثر مواجه هستعنوان نمادی از محافظت، حمایت، ایثار و وطن  بهحضور زن  تایپ مام زمین یعنی  آرکی  یعنی

  ش ی کل واحد و هماهنگ را به نما  کیاند که  کنار هم قرار گرفته  یمتنوع هستند و طور  اریها بس ها و بافت ها، رنگفرم

هم   رو هستیم که پیوسته باهو نمادگرایی روب  19، رئالیسم جادویی العادهفوقدر اثر نقاشی کویر با یک مهارت فنی    .گذارندیم

تایپ مام زمین در مقام والای مادر . کاظم چلیپا این صحنه را که تجسم کاملی از آرکیرندیگ یمدر معرض دید بیننده قرار  

ی خود بود و در آثارش  رسازیتصو ها، در اوج دوران نقاشی و  سالگی نقاشی کرده است. او در آن سال  27است را در سن  

 .شدیمفضاسازی نمادین و ایدئولوژیک و استفادۀ ویژه از هنر مقاومت و انقلابی دیده 

  ۀ و مقنع   یچادر مشک  ی. زن دارادهدیم  نشان  یو سنت  ییروستا  یفضا  کی  انیرا در ماندوهگین  زن    کی  اثر نقاشی کویر

زن  (. ریتصو است )های شقایق خم شدهبه سمت سبد گل. چهرۀ زن کنندی را معنا م یو انقلاب ینید یاست که نمادها دیسف

هستند.   ایثاراز شهادت و    ییها نمادها گل  ن یا  (،  ریتصو )  قرمز است  ق یشقا  یهادر دست دارد که پر از گل  یریسبد حص  کی

از عشق،    یگل نماد  نی. ا (  ریتصو )  است   زی متما  نرگس دیگر  گل   12وجود دارد که از    دی گل نرگس سف  کیدر مرکز سبد،  

.  (  ریتصو )  هستند  ییروستا  یفرهنگ و سبک زندگ   انگریب  یو گِل  یخشت  یهاخانه  ،ینقاش  نۀیزماست. در پس   دیو ام  ییبایز

شده ازب  درِ  نی. ا(  ریتصو )  اندبازشده قرار گرفته  درِ  کیکه در کنار  نمایان هستند  پنج درخت سرو    ،یدر سمت چپ نقاش

در سمت  و استقامت هستند.    والامقامی  ، یاز زندگ   ییدرختان سرو نمادها  و   کندیرا از هم جدا م  یو خارج  ی داخل  یفضا

راست و پایین اثر نقاشی امضای کاظم چلیپا قرار گرفته است که با خط نستعلیق اسم هنرمند و تاریخ خلق اثر یعنی دی  

تضاد،    جادیا  یبرا  یطور مؤثر به  یبندب ی ، سطوح و ترک هاخطوط، رنگ  ،ینقاش  نیدر ا(.    ریتصو است )نوشته شده    1363

  ی تکرار الگوها  ،یعیو طب  یهندس  یهاسرد و گرم، تعادل شکل  یهامثال، تضاد رنگ  یبرا   ؛اندشده  تکرار و تنوع استفاده

هنر متعهد و دفاع    یا یاز دنتایپ مام زمین در مقام مادر  کامل از آرکی  ریتصو   کی  ینقاش  نیگل. ا   یهاو تنوع فرم  یسنت

 . کندیو احساسات را منتقل م میمفاه ،یو مصنوع یعیطب یهاکه با استفاده از ابژه مقدس است 

  

 های شقایق گل  -3 ریتصو  صورت زن  -2 ریتصو 
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 فضای روستایی  -5 ریتصو  های نرگس گل  -4 ریتصو 

  
 امضای کاظم چلیپا  -7 ریتصو  درختان سرو و درِ بازشده -6 ریتصو 

 نگارانه لی شما لیتحل -سطح دوم

اثر   ی عرف  ای  هیثانو  یمعنا یبه بررسرو جستار پیشِ(، نگارانهلی شما ل یپژوهش، در سطح دوم )تحل ینظرچارچوب  انی بر بن

است  بر بنیان متن زیرساخت    یریتصو   ی هانشانه  یی دنبال شناسابه  پژوهش سطح،    ن ی. در اپردازدیممتن  براساس پیش  یهنر

به مفاه براکنندیاشاره م  یفلسف  ا ی  ی نید  ،یاجتماع  ،یفرهنگ   یها و ارزش  میکه    ، ی ادب  ،یخیتار  یهانهیمنظور، زم  نیا  ی . 

ی که در  اتیها و حکانا ها، الگوها، داستتا ابژه  گیردمتن و اثر نقاشی مورد مداقه قرار میموجود در پیش  یو هنر  یمذهب

 .وتحلیل قرار گیرندمورد تجزیهو  زیرین این اثر هنری وجود دارند، کشف هایلایه

نفس باد صبا  حافظ با نام )  164گوید: »نام اصلی این اثر برگرفته از غزل شمارۀ  کاظم چلیپا دربارۀ این اثر نقاشی می

  « دلیل فضای غالب در این تابلوی نقاشی به کویر تغییر نام یافت ( است. این عنوان در طول سالیان بهفشان خواهد شدمشک

 (. 1402)مصاحبه، 

 ( 111: 1320، )مأخذ: حافظ، فشان خواهد شدنفس باد صبا مشکحافظ،  164غزل شمارۀ 

با عنوان »شرح شوق« دربارۀ    اشعار حافظ  لیشرح و تحلجلدی    5پژوه برجستۀ کشور در مجموعۀ  سعید حمیدیان، حافظ

گوید. بده  چشم نرگس از تشبیهات جهانی است. عرب هم )عین النّرجس( می»کند:  حافظ چنین مرقوم می  164غزل شمارۀ  

دست  دلانه و لطیف میان عناصر طبیعت را شاهد هستیم. از سویی ارغوان جام مالامال از شرابِ چون عقیق بهو بستان هم

نگرد )و با ایهام: نگران این نماد شهادت  رنگ میدهد و از سوی دیگر نرگس زرد عاشقانه به شقایق خونسمن سپیدفام می

طور که از این ابیات  (. همان2191:  1391توان یافت« )حمیدیان،  انگیزی در این زمینه مینیز هست( کمتر بیتی بدین دل

 فشسسسان خواهسسسد شسسسدنفسسسسِ بسسسادِ صسسسبا مشُک

 بسسه سسسمن خواهسسد داد یقسس یارغسسوان جسسامِ عق

 از غسسمِ هجسسران بلبسسل دیتَطسساول کسسه کشسس  نیسس ا

 ریسس گسسر ز مسسسجد بسسه خرابسسات شسسدم خسسرده مگ

 یدل ار عشسسسرت امسسسروز بسسسه فسسسردا فکنسسس  یا

 دیخورشسس  نیمسساه شسسعبان منسسه از دسسست قسسدح کسسا

 صسسحبت  دشیشسسمر مسست یاسسست غن زیسس گسسل عز

 مطربا مجلسسس انسسس اسسست غسسزل خسسوان و سسسرود

 وجسسود میاقلسس  یحسسافظ از بهسسر تسسو آمسسد سسسو 
 

 دگربسسساره جسسسوان خواهسسسد شسسسد ریسسس عسسسالَمِ پ 

 نگسسران خواهسسد شسسد قیچشسسم نسسرگس بسسه شسسقا

 زنسسسان خواهسسسد شسسسدتسسسا سسسسراپرده گسسسل نعره

 شسسد مجلسسس وعسسظ دراز اسسست و زمسسان خواهسسد

 نقسسسد بقسسسا را کسسسه ضسسسمان خواهسسسد شسسسد هیسسس ما

 رمضسسان خواهسسد شسسد دیسس از نظسسر تسسا شسسب ع

 راه و از آن خواهسسد شسسد نیسس کسسه بسسه بسساغ آمسسد از ا

 خواهسسد شسسد  رفسست و چنسسان  نیچنسس   که  ییچند گو 

 ه بسسه وداعسسش کسسه روان خواهسسد شسسدنِسس  یقسسدم
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حافظ(، از متن به  164های موجود در زیرساخت متنی )غزل است با استفاده از استعارهمشخص است، کاظم چلیپا خواسته 

 فرم بصری رسیده و آن را در قاب نقاشی به تصویر بکشد. 

است    یگل  نیگل بعد از زمستان اول  نیاست. ا   قیگل شقا  ،دارد  ی ادیکاربرد ز و هنر ایران  اتی که در ادب  یی هااز گل  یکی

تایپ مام زمین ؛ درست مانند یکی از معانی آرکیو شکوه پس از مشکلات است   دینماد امو  دهد  یو شکوفه م  دیرویکه م

 محسوب  رانیاشناسی  اسطورهتاریخ هنر و  مهم در    یاز نمادها  یکی  شقایقگل  »یعنی زایش و باروری زمین پس از زمستان.  

کمال،   ،ییبایاز عشق، ز  یاگل سرخ نشانه.  است   خورده  وندیپ  انیرانیا  یاو اسطوره  ینییآ  ،یمذهب   یگل با باورها  نی. اشودمی

  ی نماد عشق و وفاداریا شقایق  گل سرخ    ،ی(. در شاهنامۀ فردوس45:  1398و همکاران،    انیم ی)کر  «است   ریتطه  و  عرفان، نور 

  هن ی که جان خود را در راه م  شودیدانسته م  یو سربازان  دانیاز خون شه  ی اعنوان نشانهگل سرخ به  نیچن م. هشودیشمرده م

و انتهای    شوندیمی خون در نظر گرفته  هاقطرههای گل شقایق مانند  . در هنر حماسی و انقلابی ایران برگانداز دست داده

با استفاده  توانسته است    پای(. کاظم چل 124:  1392)صفارزاده،    ی آن سیاه و داغدار است، گویی ماتمی در دل داردهاگلبرگ

دار را به منصۀ ظهور خوبی نماد ایثار، صبر و مادری داغبه  قی شقا  یهاو محافظ گلتایپ مادر  آرکیعنوان  از نماد زن به 

 بگذارد.

رنگ قرمز آن، نماد خون    لیدلگل به  نیاست. ا  رانی امتعهد و دفاع مقدس در    هنرمهم در    ی از نمادها  یکی  ق یگل شقا

است   شده  ادی  زیبا عنوان گل لاله داغدار ن  قیاز گل شقا  ن،یزمرانیا  یعرفان  اتیدر ادب  .شودیم محسوب  یثارگریشهدا و ا

  ادآور یتا    رودیکار ممرتبط با آنان به  مشهدا و در مراس  ریتصاو  یقرمز رنگ معمولاً رو  ی هاقی(. شقا87:  1390  ،ی)مظاهر

و   یاز فداکار  ییعنوان الگو به  قیشقا  ران،یدر شعر معاصر ا  نی(. همچن129:  1395،  یآنان باشد )فاضل  شهادتو    یفداکار

در راه دوست است. گل شقایق همچنین کنایه    شدهکشته. همچنین این گل معروف به نماد شهید  است شجاعت ستوده شده

 (. 254: 1372 ،یکند )کدکنمیشدۀ یار و محبوب دارد که عاشق مهجور را داغدار از چهرۀ گلگون

دلیل نیست. حافظ در این غزل از سراپردۀ گل یاد  استفادۀ کاظم چلیپا از نماد گل و سبد حصیری در این اثر نقاشی بی

که در سفر    ایسرا، خیمه و بارگاه پادشاهان است و به عربی: سُرداق و فسُطا است. خانهکند که به گفتۀ حمیدیان »پردهمی

کنند. یکی از موارد استفاده از آن برای نشستن پادشاه است در هنگام بار عام و رسیدگی به امور برای پادشاهان آماده می

های آنان. گل هم )که در اینجا در درون بارگاه و سراپرده نشسته( در اشعار فراوان و از جمله  مردم و شکایات و دادخواهی

های سراپرده  های آن به تیرک است. در اینجا گلبن )بوتۀ گل( به سراپرده تشبیه شده، زیرا شاخهآنِ حافظ به سلطان مانند شده  

سوی این بارگاه و سراپرده پر  صورت وارونه( همانند است. بلبل نیز چون یک ستمدیدۀ دادخواه از دست خزان به)منتها به

)مثلاًمی او  نعرۀ  نمیبه   کشد.  نغمه  آدم ستمدیده  بسیار و بس گویاست، چون  لطف  دارای  نغمه(  نعره جای  بلکه  خواند، 

های شقایق و نرگس  جای بارگاه و نشاندن گل(. استفادۀ نمادین کاظم چلیپا از عنصر سبد به2192:  1391زند« )حمیدیان،  می

آرکی به  بلبل  نمادین  تشبیه  پادشاهی و  این تخت  گلدر  به  دادخواهی  از سر  که  مادر  آوردهتایپ  پناه  است،  های شقایق 

است. چلیپا توانسته متن را از بند کلمات خارج کرده و در قاب تصویر  وجود آورده  تصویری دراماتیک را در این اثر هنری به

 در برابر چشمان مخاطب به زیبایی نمایش دهد.

، نماد همۀ  دیدهداغمام زمین یا مادر است. این زن با آن چهرۀ    تایپ عطف اثر نقاشی کویر، حضور آرکی  نقطۀ  شکیب

ماهی در باب نقش زن در اثر نقاشی کویر به نقل  . سمیه رمضاناندداده  دست   از مادرانی است که در جنگ عزیزان خود را  

سال در انیم  یزن  است.  به تصویر درآمده  یبا چادر مشک  یمادر  پایاستاد کاظم چل   یدر نقاشدیباج نوشته است: »از گودرزی

را در آغوش    قیسرخ شقا  یهااز گل  یسبد  ،قح   یرضا  میحال تسلنیمغموم و درع  یا بسته، چهره  یمرکز اثر با چشمان

سبز    ی باغ  به  سر او راهباز در پشت   یاما در  ،است که بر او رفته  یو دستان رنجورش نماد از ستم  ده یصورت تک  .است   گرفته
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ماهی، )رمضان  «است   رانیا  نیاز سرزم  ینشان  نیصورت نماداثر زن به   نیاند. در ادهیدارد که درختان سرو در آن قد کش

 (. 201: 1395دیباج، از گودرزینقلبه 36: 1402

بروز روح    ای  یشی نما  ت یچه در قالب شخص  ،استفاده شده است حضور زنان  یمادر به دفعات در آثار ادب  ی الگو از کهن

  ل یدل  نیبه ا   .است   ریناپذییجدا  یو استفاده از نماد و عناصر آن در کنار قهرمان مذکر داستان امر  یاثر هنر  ت یزنانه، در کل

که در   مصائب انسان امروز فیتلط یبرا  یوجود زن ناممکن است و از طرف بدون یهر امر قدس رشیپذ ونگی که به اعتقاد 

  ی ناخودآگاه متجل   ریمادر در ضم  یالگو رو کهننیازهم  ؛است   یضرور  ،نامتعادل بدل شده  یمردانه به موجود  میمحاصرۀ مفاه

 (.419: 1400)سقایان و صحاف،  کندیم دایزن نمود پ-مادر یالگو در قالب کهن یو در آثار هنر شودیم

کاررفته در اثر نقاشی کویر، پنج درخت سرو در قسمت بالا سمت چپ  در امتداد شرح و بسط نقوش و نمادهای به

برابر چشم مخاطب قرار دارد.   نقاشی در    ن یترشدهو شناخته  نیتراز مهم  ی کیعنوان  بههمواره  نماد درخت سرو  تابلوی 

صورت ترکیبی با سایر نقوش  »نقوش گیاهی عمدتاً به.  است مورد توجه بوده  یرانیدر فرهنگ ا  ینیی و آ  یااسطوره  ینمادها

های بیزانس، هخامنشیان و ساسانیان در تاریخ  اند. استفاده از نقوش گیاهی از سنت کار رفتهدر همۀ تولیدات جهان اسلام به

همیشه درخت  زندگی،  درخت  عنوان  با  سرو  درخت  از  است.  ایران  یاد  هنر  مرگ  بدون  درخت  و  همواره شکوفا  سبز، 

  ی در باورها   یاژهیو  گاه یمقدس بوده و جا  رانیدور در ا  اریبس  یهانادرخت از زم  نیا(.  94:  1390)رضایی،    «است شده

است.    انیرانیا ازاینداشته  مفرح روح و زندگی مذهبی بوده و  از جنبۀ مثبت و  رو است که  »درخت سرو مظهری است 

 (. 174: 1352)غروی،  «اندشده های مقدس ایران با درخت سرو احاطهمکان

در   دربرمی  ونی سیکمپوزاما چیدمان درختان سرو  را  دیگری  عمیق  معانی  نقاشی  اثر  درایناین  کاظم چلیپا  باره  گیرد. 

حضرت    یبرا  یپنج تن عنوان(.  1402)مصاحبه،    «هستند  السّلامهمی علگوید: »آن پنج درخت سرو نمادی از پنج تن آل عبا  می

آل کسا،    ا یکه به آل عبا، اصحاب کساء  است    )ع( نیحس و امام  )ع( حسن ، امام)س(حضرت فاطمه  ، )ع(ی، حضرت عل)ص(محمد

چلیپا بسیار زیرکانه با استفاده از معانی عرضی درخت سرو،    .(27:  1365)رازی،    مشهورند  زین  بهیطخمسۀ آل عبا و خمسۀ  

( از غزل شمارۀ خواهد شد  نقد بقا را که ضمان  یۀمای،  دل ار عشرت امروز به فردا فکن  یاپنج تن آل عبا و معنای بیت )

که    یاز آن رو  هامیا.  امت یق  یمعنا  دارد به  هامیفردا ااست. »حافظ، زندگی پس از مرگ و قیامت را به تصویر کشیده    164

 ی سان نظرنیبد  .روز  کی رف  خورد تا صِیکل عمر مبه  شتریتوان اراده کرد، اگرچه »نقد بقا« بی لفظ را هم م  یقیحق  یمعنا

 (. 2193: 1391)حمیدیان،  کندیرا حوالت به آن جهان م هایاب یها و کامزاهدانه که همۀ لذت  یهاهم دارد به آموزه

 شناسانهلی شما ریتفس -سطح سوم

و    ریشده، به تفسریتصو   ی هات یصِرف موضوع و شخص  یی (، پژوهش فراتر از شناساشناسانهلیشما  ریدر سطح سوم )تفس

  ی ها سازه  با استفاده از  ی اثر هنر  کی  ییمحتوا   ای  یواقع  یمعنا  در این بخش.  پردازدیم  اثر هنریو پنهان    ترقی عم  یمعنا  لیتأو

شود  گیرد. در این بخش مشخص میمورد واکاوی و تدقیق قرار می  خالق اثر  یفلسفه و باورها  ،ایدئولوژی  شه،یاند  نیادیبن

 نۀیزم  درک دانش و    ازمندیسطح ن  نیا.  است   شده  تهساخ  یو با چه هدف  یطیچه شرا  ،یچه مکان  ،یدر چه زمان  یاثر هنرکه  

 . است  یاثر هنرزمان و مکان خلق  یو فرهنگ یخیتار

برداری  از منظر هنرمندان متعهد و دفاع مقدس، بخشی از هنر، انعکاس زندگی است، اما نباید آن را چنین تلقی کرد که گویا نسخه 

شود، زیرا از این زاویۀ نگاه، تنزل هنر به  می  ۀ نوعی رئالیسم جادویی محسوب شالود ساده و عینی دنیای بیرون است. این بینش،  

دینی  - های اجتماعی ها به این معنا است که مضامین و مفاهیم ایدئولوژیک از آن سلب شود و در این راستا ارزش تکرار سادۀ پدیده 

عنوان جوهرۀ اصلی خلاقیت هنری به آثار هنر متعهد و انقلاب  تواند به هنر نیز زایل شود. در این میان تنها وجود خیال است که می 

 (. 52:  1390جان ببخشد )گودرزی،  
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شود. خیال بسان برزخی میان حس و روح، حائل است و خیال  می در عرصۀ هنر و ادب، خیال بنیاد آثار هنری محسوب

(. پیروان کانت نیز علاوه بر دانش اخلاق که به قوای روحی عقل و  12-11: 1397، جنس قریب هنر و ادب است )بلخاری

تنها تخیل آفرینندۀ تصویرهاست و هر واقعیتی پس از عبور  دادند، زیرا نهکردند، هنر را به تخیل نسبت میاراده منسوب می

آورد و بخش  تخیل نیرویی است که هنر را پدید می  یابد، بلکه اصولاًاز ساحت خیال هنرمند مفهوم و بیانی دیگرگونه می

حوزۀ هنر  که از نقاشان    پایکاظم چل  (. 52- 57: 1390)گودرزی،  وجو کرد  های ژرف هنر را باید در تخیل جست اعظم ریشه

بود،    ایخانهنقاشان سبک قهوه  نیاز مشهورتر  یکیکه    زادهلیاز پدرش حسن اسماع  شود،یو دفاع مقدس شناخته م  متعهد

های  که قوۀ ذوق و تخیل یکی از شالوده  یو مذهب  یهنر مردم  نیبر اهیرا آموخت. او با تک  ینگار   یالیخ  یو اصول نقاش  یمبان

را    ر یکو   یازجمله اثر نقاش  گرا و معنا  نینماد   نیضامبا م  ی خود، آثار  یو انقلاب  ی هنر  یهات یدر طول فعالاصلی آن است،  

 خلق کرد. 

دوران  ،  میشدیجمع م  ها دورهمبچه  ی باآن زمان در حوزۀ هنر: »دیگو یمکاظم چلیپا دربارۀ دوران خلق اثر نقاشی کویر  

 بارۀ . درمیکار کن  زیچهمه   یرو  دیبا  حوزۀ هنریدر    میکرد یاحساس م  ،حساسی از انقلاب و جنگ را مشاهده کرده بودیم

ها  به آن ما    د ی با   و... از موضوعاتی بودند که   فقر   ، ی عدالت ی ب جنگ، انقلاب،    کردیم. می   کار   د ی با   ، شد ی آن حس م   ق خل که  ی زیهر چ

  که   ییهاشب   »چه   (. 1402های نقاشی بیاوریم« )مصاحبه، را بر بوم و شهادت  ثار ی مثل ا  ی، ر اسلام ئ شعا  خواستیم می . پرداختیم می 

)خانی   «23شریفی و حمید 22وزیریان   علی  با ،21گودرزی مصطفی با ،20خسروجردی  حسین  با  کردیم،می کار  هنری حوزۀ در

 . ( 51  : 1396،  همکاران و  

سازمان   نی. اپردازدیهنر و فرهنگ در کشور م  جیو ترو  ت یاست که به حما  یسازمان فرهنگ  کی  رانیدر ا  یحوزۀ هنر

از   یکی،  24سازمان به طاهره صفارزاده   نیا   سیشد. ابتکار تأس  سیتأس  ی،اسلام  یبا نام کانون نهضت فرهنگ  1357در سال  

 شهیسازمان به حوزۀ اند نینام ا ل،یاما چند ماه پس از تشک ؛ران تعلق داردیفعال در حوزه فرهنگ و هنر در ا یهات یشخص

  ی اسلام  غاتیبه سازمان تبل  یو هنر اسلام  شهی، حوزۀ اندخورشیدی  1360دهۀ    لی. سپس در اواافت ی   رییتغ  یو هنر اسلام

از سازمان   یعنوان بخشبه  ینرداد. از آن زمان تاکنون، حوزۀ ه خود ادامه  هایت یفعال  به  یعنوان حوزۀ هنر  بامتصل شد و  

 کرده است.  فایا یینقش بسزا رانیهنر و فرهنگ در جامعۀ ا جیدر ترو یاسلام غاتیتبل

  ، نقاشی شده است. دارد  25کادمیوم  که رنگ زرد  یتابلو بر بوم  نیا: »دیگو یمکاظم چلیپا دربارۀ طرح اولیۀ نقاشی کویر  

 شده   کار  26ترنسپرنت نیز  ها  قسمت ی از  لی . خاست   شده  آسمان و... استفاده   ،قیشقا  هایگل  لو رنگتلأ  یرنگ زرد برا  نیا

  آن   انتهای   در   و  است   گرفته  قرار  زن  چهرۀ  بیضی  اینرأس    در  مثلثی است.  هم  و  شکلیضی بهم    این اثر،   بندیترکیب   است.

  یک   درون سبد گل، .  کنند می   بیرون از کادر هدایت   به   را   رفته، نگاه بیننده   بیرون   تابلوی نقاشی   مشکی که از   چادر   خطوط   . ها دست 

 (. 1402هستند« )مصاحبه،    سفید   نرگس   های گل   کانونی   نقطۀ   این   و   دارد   وجود   کانونی   نقطۀ 

نمادین، نور و سایه، حالت چهره و استفاده از رنگ    هایدر این اثر نقاشی، کاظم چلیپا خواسته است تا با استفاده از فرم

قرمز، فضایی حماسی و عاطفی را در برابر مخاطب قرار دهد. حضور گل نرگس سفید در مرکز کادر و دوازده گل نرگس  

ترین موضوع خلق اثر  و ائمۀ اطهار هستند. در انتها کلیدی )ع(زماندیگر در اطراف آن چهره و نماد پاکی هستند و یادآور امام

ها  طرح  یسر  ک ی  ؛شودتابلوی نقاشی کویر  : »از خواهر بزرگم خواستم که مدل  کندبازگو می  پا یکاظم چلنقاشی کویر که  

  ی لیخ   یهانیبا دورب  ی عکاس  ؛کردم  یاتودها از خواهرم عکاس  ۀیته  یبرا  گم شدند.  یها در حوزۀ هنرطرح  نیآماده شد، اما ا

 (. همان) «خواستم که مدل شود شانیهم از ا ثاریا   یتابلو  یکه در آن زمان وجود داشت انجام شد. بعدها برا یمبتد

 یریگجه ینت -5

ی اروین پانوفسکی به بررسی و واکاوی ساختار و معانی  کونولوژیآاین پژوهش در روندی مطالعاتی بر آن بود تا با رویکرد  

تایپ مام زمین یا مادر از منظر هنر متعهد و دفاع مقدس بپردازد. این جستار  پنهان پردۀ نقاشی کویر کاظم چلیپا بر پایۀ آرکی
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گیری از  با استفاده از این رویکرد توانست از سطح فرم به سطح معنا رسیده و با شناسایی تمام واحدهای بصری با بهره

کاررفته در این تابلوی نقاشی بپردازد. عناصری که  وتحلیل نقوش و نمادهای بهحافظ( به تجزیه  164زیرساخت متنی )غزل 

نیز پنهان بوده و قوۀ تخیل و ضمیر ناخودآگاه وی باعث خلق آن است. پس از ها شده  حتی ممکن است از دید هنرمند 

متن در اثر نقاشی کویر مشهود  گرفته استفادۀ هنرمند از مضامین عرفانی غزل حافظ و وفادری او به پیشهای صورتبررسی

 است. 

هنر متعهد و هنر   ؛ شگرف شد  یدستخوش تحول  ز،ی متما  انی با ظهور دو جر  رانیهنر در ا  پس از دوران انقلاب اسلامی،

جامعۀ   یعدو چندبُ  دهیچیپ  عت یطب  انگری ها بجنبش  نیاشود.  که از این دو جریان با عنوان هنر مقاومت یاد می  دفاع مقدس

هنر متعهد با الهام از    .کنندیرا در آثار خود بازگو م  ی و هنریفرهنگ  ی، تاریخی،اجتماع  ،یاس یس یهاناهستند که داست  رانیا

که  مانند کاظم چلیپا  ی. هنرمندانافت یظهور  بود، کرده  ری را درگ ایران  دوران انقلاب که یو اجتماع  ی اسیپرآشوب س  طیشرا

ا به  ت ی ، خلاقبودندجنبش همراه    نیبا  را  گفتمان س   یبرا   یالهی عنوان وسخود  در  تحولات    ت ی و حما  یاسیمشارکت  از 

مانند فقر، فساد و    یمسائلی،  نقاش  انندمتنوع م  یهنر  یهارسانه  قیاز طر  ن نسل اول انقلاباهنرمند.  گرفتندکار  به  یاجتماع

  مفهوم  دنبال بازتاببخش بهالهام  یهنر دفاع مقدس با خلق آثار هنر  ،نیز  گرید  یاز سو به قاب تصویر درآوردند.  ستم را  

 .  بوددر دوران دفاع مقدس  رانیملت ا یثارگریا  و مقاومت 

از این گذر اثر نقاشی کویر، یکی از آثار نمادینی است که در دو حوزۀ هنر متعهد و هنر دفاع مقدس دارای ظهور و بروز  

تایپ مام زمین به هدف غایی خود که همان القا مفهوم  عنوان محور اصلی توانسته است بر بنیان آرکیاست. تصویر زن به

 وطن یا سرزمین مادری است برسد. 

رویکرد آیکونولوژی باعث شد تا پژوهش بتواند در سه سطح اثر نقاشی کویر را از منظر هنر مقاومت مورد مداقه و  

و صوری اثر نقاشی پرداخته شد. اثر نقاشی توانسته با استفاده    های فرمیواکاوی قرار دهد. در سطح اول به بررسی ویژگی

رنگ و  نرم  به  از خطوط  متضاد  رویکرد  ونی سیکمپوزهای  دوم  در سطح  یابد.  دست  مقاومت  هنر  حوزۀ  در  تأثیرگذار  ی 

هنری و    یهاافت یالهامات و در  پایکاظم چلحافظ رجوع شد.    164متن اثر نقاشی یعنی غزل شمارۀ  آیکونولوژی به پیش

تایپ  است به تأثیرگذاری آرکیو از این منظر توانسته    است  ساخته  یمتجلکویر    ینقاشپردۀ    برشعر    نیخود را از اعارفانۀ  

  .مادر بیفزاید

از    پا یمشخص شد که کاظم چل  ر، یکو   یدر زمان و مکان خلق اثر نقاش   یشهود  یضمن کشف  ،یکونولوژ یدر سطح سوم آ

  ی هایدئولوژیهمزمان ا  رینقش بپردازد. تأث  یفایبه ا  یاثر نقاش  نیعنوان مدل در خلق اکه به  کندیخواهر خود درخواست م

  ی عنوان نمادبه  نیمام زم  پ ی تایدادن حضور خواهر در مقام آرک نشان  یبرا   وی  لی تما  زیو ن  پا یهنر مقاومت بر تفکر کاظم چل

آثار حوزۀ هنر متعهد و دفاع    نیرگذارتریاز تأث  یکیبه    ری کو   یاثر نقاش  هاند ک سبب شده  جملگی  ،یمادر  نیاز وطن و سرزم

شود. لیمقدس تبد

 

 نوشتپی

)اگراباولگ  .  1 تار  بای ز  یهنرها  استاد  Oleg Grabar)  -   (1929-2011)ر  دانشگاه هاروارد و  باستان  سی نوخی در  بود.   یشناس هنرو 

مختلف    یهادر دوره  یو هنر اسلام  یمعمار  یبررس  بر  شتر یبود. او ب  یرانی و هنر ا  یهنر اسلام  خی تار  ۀنیاو در زم  یتخصص اصل

 متمرکز شده بود.  خی تار

  سندگان ی شاعران و نو  نی تراز برجسته   یکی عنوان  او به   (1749-1832)   -(  Johann Wolfgang von Goethe)  ولفگانگ فون گوته   وهانی .  2

 .شودیشناخته م سمیجنبش رومانت انگذارانیاز بن یکی و  یآلمان

 اتیادب  سندگانی شاعران و نو  نی از بزرگتر  یکی   ،روس  ۀسندی شاعر و نو  (1799-1837) -  (Alexander Pushkin)  نیالکساندر پوشک.  3

  یکی از   در  .شودی شناخته م  ی سرو  اتیادب  ی اصل  یاز نمادها  یکی و    یمدرن روس  اتیادب  انگذاریعنوان بنبه   نی. پوشکاست  هیروس
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هر آنچه    -  پیامبر بنگر، درک کن و برپاخیز  -اشعار پوشکین با نام پیامبر)ص( چنین آمده است: طنین وحی به گوشم رسید درآن دم  

 با کلام بسوزان تو قلب مردم را.  و –دریا  ۀبگرد دردل صحرا و پهن -ام، آن بشو، ز من نگریز  خواسته

هوگو    کتوری قرن نوزدهم بود. و  یو شاعران فرانسو  سندگانینو  نی تراز بزرگ   یکی    (1802-1885)-  (Victor Hugo)  هوگو  کتوری و.  4

  ات یبر ادب  یادی ز  ریبود و آثارش تأث  سمرمانتی  جنبش  ۀبرجست  ندگانی از نما  یکی . او  شودیکه خلق کرد شناخته م  یآثار ادب  دلیلبه   شتریب

 .جهان گذاشت 

زمان با جنبش  هم   یدوران پهلو  لی است که در اواخر دوران قاجار و اوا  یرانی ا  ی نقاش  ۀ ویش  کی   یاخانهقهوهنگاری یا  خیالی  ینقاش.  5

 هستند.  یو بزم یمذهب ،یرزم یهاهی مابا درون یرنگ روغن ییروا ینقاش ها،ینقاش نی رشد کرد. ا رانای   ۀمشروط

 است.  پایپدر کاظم چل یخانه بود. و( از نقاشان سبک قهوه1301-1385) پایمشهور به چل زادهل یحسن اسماع. 6
7. Iconology 

  ۀ آیکونولوژی نیدر زم  اتشی مورخ هنر اهل آلمان بود که با نظر کی (  یلاد یم  1961-1875) -(  Erwin Panofskyی ) پانوفسک  نی ارو. 8

 یمعنا  ،یو فلسف  یفرهنگ  ،یخی بود که با استفاده از منابع تار  یکونولوژی روش آ  گذارانیشهرت داشت. او بن  یهنر  ری تصاو  ریو تفس

 . کردیم  یرا بررس یاثرات هنر نهفتهو  یذات

9. Earth Mother Archetype 

 است.  رانی اهل ا ی( استاد دانشگاه، نقاش، منتقد و پژوهشگر هنر1341) باجی د یگودرز یمرتض . 10

  ی شناس روان   گذارانیبود که بن  یسیپزشک سوئو روان   لسوفیف  کی (  1961-1875)   -(  Carl Gustav Jung)  ونگی کارل گوستاو  .  11

  را ابداع  موس یو آن  مایگرا، آنگرا و درون برون   تیالگوها، شخصکهن   ، یمانند ناخودآگاه جمع  ی می . او مفاهشودیشناخته م  یلیتحل

 کرد.  دایبا او اختلاف پ اًاما بعد  ،بود دی فرو گموندی ز کی او در ابتدا همکار نزد  و توسعه داد. کرد

م.  12 اندباستان  خدان،ی شناس، تارروان   لسوف،فی  ،(1926-1984)  -  (Paul Michel Foucaultفوکو )  شِلیپُل  و متفکر   مندشی شناس 

 بود.  یفرانسو

)  بالیهان.  13 دانشگاهنقاش،  هنرمند  (،  1309-1389الخاص  نو  ، استاد  ای آشور  ۀسندی مترجم و  اهل  نقاشان   رانی تبار  از  الخاص  بود. 

 . است  رانی اتاریخ هنر معاصر  ینوگرا
14. Princeton University 

15. Iconography 
16. Pre-iconographical Description 

17. Iconographical Analysis 

18. Iconographical Interpretation 

19. Magical Realism 

 ساز و گرافیست معاصر ایرانی است. (، هنرمند، نقاش، مجسمه 1336ی ) خسروجرد  نیسح. 20

 ی دانشگاه تهران. علمئت یهو عضو  رسازی ساز، عکاس، تصوطراح و نقاش، مجسمه (، 1339)  یگودرز یمصطف. 21

 ی است. هنر کی نشان درجه  یدارا  التحصیل شده است. ویفارغ  از دانشگاه تهران ینقاش ۀرشت  در( 1339) انی ری وز یعل. 22

 . تهران  یبای ز یهنرها ۀاز دانشکد  ینقاش لیالتحصفارغ  (،1342)  هاشمآل  یفی شر د یحم دیس. 23

دوزبانه از قرآن    یااست که ترجمه   ی کس  نی. او نخستاستقرآن    یرانی شاعر، پژوهشگر و مترجم ا(،  1387- 1315) طاهره صفارزاده  .  24

زن مسلمان   نی عنوان ممتازتردر مصر، او را به  قای و آفر  ایآس  سندگانی ، انجمن نو2005در سال    را انجام داد.  ی و فارس  یسیبه انگل

 انتخاب کرد. 

 وجود دارد.  ۀ رنگدهندلیتشک ییایمیش  یاز اجزا یکی عنوان به  ومیکادم باتیترک، ومیکادم یهادانهرنگ در . 25
26. Transparent 
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