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Unconventional murals on urban surfaces, which are considered a component of urban art, are 

referred to as graffiti. Graffiti is a form of protest art that draws from pop and popular art 

traditions. Through its experiential application in visual contexts, it has developed its own set of 

rules and methodologies, creating a distinct mode of protest expression within the visual arts. 

This article examines the typographic design of graffiti art in the metropolises of Iran. These 

forms are characterized by vibrant, captivating, and popular colors, incorporating elements of 

graphic art and principles of painting. As this art form is influenced by Western graffiti, it 

embodies specific aesthetic features. The identification and classification of graffiti typography, 

particularly in its decorative and specialized forms, is the central focus of this study. The author 

aims to categorize this art form based on the diverse characteristics of these works. This article 

adopts a qualitative approach, with data collected from library resources, scholarly articles, and 

visual and field studies of urban graffiti images. The aim of this article is to introduce and 

describe the role of typography in graffiti art, to classify the art form, and to explore the design 

principles underlying graffiti typography. This study reveals that the examination of typography 

in written graffiti—through approaches such as tagging, throw-ups, stickers, stencils, 

blockbusters, wild style, and others—produces a variety of textual forms. These approaches 

result in four primary states, generally aligned with a decorative and aesthetic framework. One 

category consists of illegible and intertwined forms, used to express individual or organizational 

identity. Another category features decorative and aesthetically pleasing writing with intertwined 

and illegible characteristics. Some works convey their messages clearly through typography, 

while others employ calligraphic or hand-painted lettering using spray, offering text that is clear, 

readable, and easily comprehensible to the viewer. 
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Extended Abstract 
The unconventional murals on the urban walls, which are a kind of urban art, are called graffiti. It is a type of 

protest art painting that follows pop art, which relies on experience in visual aspects, it has acquired some rules 

and methods that have turned it into a special kind of protest visual art. This research aims to study the design of 

graffiti art letters presented in urban areas of major cities in Iran. 
It represents forms of warm, attractive, and popular colors that have types of graphic art and painting rules. 

Considering this art follows graffiti of European art, it represents certain aesthetic features. 
Problem Statement: The understanding and classification of graffiti letter design, which is in the special 

form of decorative and graffiti have been addressed as a research question, and the artistic classification based on 

the various characteristics of these works has been focused on here. 
The research Method was based on an inductive qualitative research approach by gathering data through 

library resources and relevant texts related to graffiti art by using field study and scientific observations. The 

statistical population of this article was adapted from the graffiti images that appeared on the urban walls of major 

cities in Iran, which have been published in printed format. The paintings were selected according to the 

identified letter designs of graffiti styles, which have been posted in visual media and virtual environments. This 

study aims to introduce and describe writing styles of graffiti art, and the relevant classification to know how 

graffiti letters are designed.  
By reviewing the design of written graffiti letters the following writing styles were found as tag, throw-up, 

blockbuster, wild style, heaven, stencil, and poster that create various designs for graffiti inscription, and are 

divided into four graffiti art general styles in a decorative and beautiful form as following: 
An illegible and entangled form to insert personal and organizational identity, 2.  A decorative and beautiful 

one with a characteristic of entangled and illegible writing style, 3. Legible message in the form of typography 

and 4. Calligraphic or clear handwriting style by using spray painting technique, which is clear, legible, and easy 

to comprehend for the viewer. 
The art of mural painting is a popular art style, whether in a formal or informal style which is graffiti protest 

art, bringing specific visual elements to the audience. Since urban mural painting covers a wide range of 

audiences compared to the other art styles, it plays a significant role in influencing people's attention and 

portraying the mind of citizens towards an urban space, therefore, the area of public art and through the urban 

mural painting is not a matter of personal preferences, that requires sociological, historical and aesthetic studies 

(Kafshchian Moghadam and Royan, 2016, 89). 
Moreover, the letters of graffiti protest art have no connection with the traditional art of calligraphy, as a 

moral sense of spirituality dominates the traditional art of calligraphy. Traditional education [of calligraphy] is 

entangled with spiritual concepts that give priority to ethics, which is in agreement with the concept of traditional 

expressions (Ravanjoo, 2012, 10), while graffiti design has no connection with the spiritual features of traditional 

art. According to urban managers, graffiti is a kind of protest art that resembles underground and anarchism art, 

known as Vandalism; as stated by Banksy, one of the famous graffiti artists, [he] does not limit his art to paper, 

canvas, exhibitions, and galleries. By using humorous and critical language, he portrays his thoughts and 

forgotten truths in the most available places, the urban walls, and in this way, the wall as a symbol of separation 

in human life, becomes a space for connecting people's minds, time and place" (Banksy, 2019, 6-7).  
On the other hand, the opposition of urban managers, and public and religious foundations to this art is 

because they consider it against their standards and rules. They believe that graffiti mural painting destroys the 

urban appearance as a kind of Vandalism, and causes visual disturbance of urban buildings (government or 

private), bridges, and crossing roads. The other group of opponents believe that the concepts of graffiti art reflect 

the culture of irregular groups of people or rejected urban subcultures, and belong to the deviant radical and 

political anarchist groups to challenge the standard rules and ideas of the artistic method. Considering all these 

opinions, graffiti art is a medium that has provided conditions for the protests and marginal groups to express 

their objection. As mentioned earlier, the expression platform of these protesting artists is the urban walls, 

crossing roads, bridges, subway and transportation stations, and also urban gathering places, which often play a 

significant role in raising public awareness. 
Mural painting, due to its specific artistic and expressive capacity, with the potential of multi-media and 

multilayered art aspects, similar to the movie industry, plays a specific role in shaping social discourses and even 

creating them. Acceptance and comprehending the remarkable discursive capacities of mural works, their 

influence on public opinion, and the effects of these artworks on improving the vision and knowledge of people 

can increase their role in social discourse (Zangi, 2015, 24). However, the significant point here in this study is 

the classification of graffiti inscriptions that represent visual media. 
In this study, the text-based graffiti aspect of letters, calligraphy, and typography according to their function 

have been addressed and classified into two groups artistic and decorative ones. The genre of decorative art is a 

popular kind of art, in which the text-related aspect of graffiti coupled with the visual features and techniques of 

graphics can provide powerful expressive potentials to the protesting artists in challenging the criticized issues. 

One specific kind of graffiti letter design is a decorative arrangement of letters coupled with entangled words in 

which legibility is not the priority, it has been attributed to the art and global youth culture and is the 

representative of youth violent protest art in which an inevitable presentation of social protest is available. 
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Studying the letter design in graffiti murals by using the following techniques of tag, throw-up, blockbuster, 

wild style, heaven, stencil, and poster are defined as various situations that are used to design graffiti letters or 

message-based murals. Some of them express the message in the form of typography, calligraphy, or handwritten 

letters with clear, legible, and easy-to-understand text. 

Table 1- Classification of graffiti inscription based on the general characteristics of legibility of texts and decorative 

items, source: author 

Protest Art Urban Art Text Status Color 
Inscription type in text-

based graffiti 
No. 

Having protest 

aspects 
Vandal, surface 

destructive 
Rather legible and 

mostly illegible 
One or two 

color 
Graffiti Signature 1 

Having protest 

aspects 
Vandal, surface 

destructive 
Legible One color Tagging or spray-painting 2 

Non-protest text and 

appearance 
Less destructive Legible 

One to three 

colors 
Typography or traditional 

calligraphy 
3 

Having protest 

aspects 
Less destructive Illegible Multi-color 

Entangled and decorative 

style 
4 

Generally, the graffiti inscription can be classified into four groups as below: 
The 1st Group: is a kind of letter design (lettering) that is written for signature by using handwriting spray 

painting to give visual identity to a person or a group. In this style, letters are entangled and illegible.  The 

specificity of tangled space, letters, and visual elements is a kind of advantage of this technique. 
The 2nd Group: is a kind of writing style, which is performed by using hand and spray painting. There is no skill 

or sense of art and aesthetics in this writing style, as the only mission of this technique is to convey the 

concept and intention of the designer to the viewer. 
The 3rd Group: is a kind of writing style and lettering that is composed of typeface letters and attractive 

typography. In this style, typefaces are merely designed to convey a graffiti message. 
The 4th Group: is a kind of writing style with the most focus on decorative aspects and protesting graffiti art. It 

is illegible or rather illegible which takes time to read in which the designer has focused more on the attractive 

aspect of lettering by using vibrant colors for the viewer (Tables 1 and 2). 
However, in the design of graffiti letters, the grapher has not benefited from the teachings and experiences of 

graphics and visual experiences, as there is no coherent letter design and a standard typeface in there.  Moreover, 

calligraphy techniques including placing & geometry of letters, and observing a beautiful eloquence of letters 

have not been considered; there is a kind of illegibility in writing style as the letters are appeared only in the form 

of protest art, as the only reason for writing. 
Among the mentioned writing styles of graffiti works, some of them have a degree of urban destruction with a 

sense of vandalism, a lack of public acceptance in comprehending the written text to the viewer, and illegible or 

hard to read, which all bring it with kind of diversity in the urban landscape.  
The measures of urban managers are focused on taking advantage of these creative talents to govern the city 

based on cultural management considerations and to make the city a better cultural place for citizens to live. 

Table 2- Classification of graffiti letters and the characteristics of standard graffiti methods, Source: Author 

Example Visual Characteristics Visual Elements Definition Graffiti Type 

 

According to the 

principles of calligraphy, 

including wise texts 

Traditional 

calligraphy written 

in one or more lines 

The text and 

meaning have some 

priorities 

Traditional 

Mural 

Painting 

 

Handwriting style, 

sometimes by using 

arrows, colored dots, and 

sagging technique 

Text-based without 

considering 

aesthetic aspects 

Concept-based, 

clear, and legible 

handwriting 

spray 

painting 

 

The possibility of 

providing a perfect text  

and design 

Concept-based, 

clear, and readable 
The graffiti design 

and the text 
Typography 
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Can use any traditional 

scripts 

Using the features 

of letters and 

entangled lines 

Visual identity for a 

person or 

organization has 

been used 

Graffiti 

Signature 

 

Using a balloon shape 

and fantasy 

Using the 

possibilities of 

letters 

Having a special 

type of writing 

style 
Throw-up 

 

All elements used in 

creating a visual 

message 

The pattern, the 

text, and the letters 

are pre-designed 

A specific 

technique in graffiti 

design that is pre-

prepared and 

installed in a 

fraction of the time 

Tagging 

 

Pre-designed features 

and eligibility 

Letters and 

typography are pre-

designed 

Pre-designed letters 

based on a specific 

idea 
Stencil 

 

Using the possibilities of 

the decorative form of 

letter design to create a 

protest art, whether 

illegible or hard to read 

Using the 

possibilities of 

decorative form of 

letter design to 

create protest art 

and special aesthetic 

features 

A proper method of 

protesting graffiti 

art entangled with 

elements of 

decorative art 

Blockbuster 

 

Using the possibilities of 

the decorative form of 

letter design to create a 

protest art, whether 

illegible or hard to read 

Using the 

possibilities of 

decorative form of 

letter design to 

create protest art 

and special aesthetic 

features 

A proper method of 

protesting graffiti 

art entangled with 

elements of 

decorative art 

Wildstyle 

 

Using the possibilities of 

the decorative form of 

letter design to create a 

protest art, whether 

illegible or hard to read 

Using the 

possibilities of 

decorative form of 

letter design to 

create protest art 

and special aesthetic 

features 

A proper method of 

protesting graffiti 

art entangled with 

elements of 

decorative art 

Piece 
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 های کلیدی:  واژه

 منظر شهری 

 هنر اعتراضی

هنررر   گرافیترری  حررروگ  طراحی 

 وندالیسم

گویند.  شوند، گرافیتی مینامتعارگ سطح شهر که بخشی از هنر شهری محسوب می  هایدیوارنگاریبه  

کند و در اثر تجربه در کاربست  پسند پیروی میگرافیتی نوعی نقاشی اعتراضی است که از هنر پاپ و عامه

سازد.  هایی فراهم آورده که نوعی بیان ویژۀ اعتراضی در حوزۀ تجسمی را می بصری برای خود قواعد و شیوه

هایی سرشار پردازد. فرمایران می  شهرهای این مقاله به بررسی طراحی حروگ هنر گرافیتی اجراشده در کلان

هایی از هنر گرافیک و قواعدی از نقاشی را با خود دارد. از  پسند که سویههای تند، جذاب و مردماز رنگ

شناسی خاصی را با خود بازنمایی  های زیباییکند، ویژگیآنجایی که این هنر از گرافیتی غربی پیروی می

مورد    ویژۀ گرافیتی   هایبندی طراحی حروگ گرافیتی که در قالب دکوراتیو و طراحیطبقه  شناخت و  کند.می

این    های متنوع این آثار معطوگ است.ویژگی  بندی هنری بر پایۀپرسش است که کوشش نگارنده به دسته

ای و مطالعۀ مقالات و همچنین بررسی بصری،  های آن از منابع کتابخانهمقاله کیفی است و گردآوری داده

از نگارش این مقاله معرفی و توصیف نوشتار در  های شهری فراهم آمده است.میدانی از تصاویر گرافیتی

این مقاله این است که در   بندی هنری و شناخت چگونگی طراحی حروگ گرافیتی است.هنر گرافیتی و طبقه

های نوشتاری با رویکردهای: امضازنی، تروآپ، استیکر )برچسب(، استنسیل،  بررسی طراحی حروگ گرافیتی

سازد که چهار وضعیت، با  های گوناگونی برای نوشتار گرافیتی میبلوک بوستر، ویلد استایل و... وضعیت

تنیده برای درج هویت فردی و کند. گروهی ناخوانا و درهمو زیبا، ایجاد می  رویکرد کلی فرم دکوراتیو 

تنیده و ناخواناست و  سازمانی است؛ گروه دیگر از نوشتار با فرمت دکوراتیو و زیبا با ویژگی نوشتاری درهم

شده یا  ای از آثار نیز طراحی حروگ خوشنویسی برخی دیگر پیام خوانای خود را در قالب تایپوگرافی و دسته

 نویس با افشانه دارند که دارای ویژگی  متنی روشن، خوانا و آسان برای بیننده هستند. دست

(،  1)2  ،مطالعات هنرهای تجسمی ایران  (. پژوهشی در شناخت طراحی حروگ گرافیتی یا خوشنویسی نوآورانۀ هنر معترض،1404جو، احد )روان  استناد:

160-138 . 
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 مقدمه -1

عنوان هنر معترض، عناصری بصری  پسند است و چه از نوع رسمی یا غیررسمی، یعنی گرافیتی، بهنر دیوارنگاری، هنری مردمه

رساند. »از آنجا که دیوارنگاری شهری از بیشترین مخاطبان در میان هنرها برخوردار و درخور توجه را به دید مخاطب می

رو حیطۀ هنر کند؛ ازاینبه شهر ایفا میاست، نقش مهمی در روح و روان افراد و همچنین تصویرگیری ذهنیت شهروندان نسبت 

شناسانه و  شناسانه، تاریخ های شخصی نیست و نیازمند مطالعات جامعه تبع آن دیوارنگاری شهری جای ا عمال سلیقهعمومی و به

 (.89: 1396مقدّم و رویان، شناسانه است« )کفشچیانزیبایی

  همچنین طراحی حروگ گرافیتی معترض هیچ پیوندی با هنر سنتی خوشنویسی ندارد، زیرا بر فضای هنر خوشنویسی سنتی 

آموزش سنتی ]خوشنویسی[، سرشار از مفاهیم معنوی و روحانی و قائل به رجحان »  وجوه اخلاقی و معنوی حکمفرماست.

)روان است«  هماهنگ  سنتی  واژگان  در  مندرج  مفهوم  با  که  است  درحالی10:  1391جو،  اخلاقیات  از (.  گرافیتی  آثار  که 

 اند. ای نبردههای معنوی هنر سنتی بهرهویژگی

طور را دارد و آن  (Vandalismهنر گرافیتی در نظر مدیران شهری هنری است معترض که حکم هنر زیرزمینی و مخرب )

 کند.ها نمیکند: »]او[ هنرش را محدود به ابعاد کاغذ، بوم، نمایشگاه و نگارخانهبیان می  که بنکسی از هنرمندان مشهور گرافیتی

ها، روی دیوارها، به تصویر  ترین مکانشده را روی دردسترسهایش را، حقایق فراموشبا زبانی طنزآمیز و منتقدانه اندیشه

کند« ای برای پیوند ذهن، زمان و مکان بدل می کشد و به این ترتیب، دیوار این سنبل جدایی میان بشریت را به عرصهمی

 (. 7-6: 1389)بنکسی، 

نیاز سیاسی و اجتماعی اقشار  بر اینافزون ها که گرافیتی هنری است اعتراضی که در آن هنرمند به ضرورت زمان و 

اعتراضی  -گیرد و وجهی تزئینی خود می  ای فرادست هنر مرسوم را با بافتاری نوپدید روش آفریند، شیوهفرودست و معترض می

رو شناخت هنر گرافیتی وابسته به بستر هنر گرافیتی غربی است  سازد؛ ازاینای گرافیک محیطی ویژه نمایان میدرآمیخته با گونه

ها و عناصر بصری  مایههای نقش که سرمشق اصلی آن بوده و ذوق و خلاقیت هنرمندان آن و در مرتبۀ آخر توجه به سرچشمه

 پذیر خواهد شد.هنر ایرانی امکان

روست که آن را خلاگ موازین و به آن، ازایناز سوی دیگر مخالفت و مقاومت مدیران شهری، مردم و نهادهای دینی نسبت 

آلودگی  (Vandalism) نمایی، تخریب شهر اند کره گرافیتی به سیاهدانند. مدیران شهری برر این عقیدهقوانین مطرح خود می

انجامد و گروه دیگر  مخالفان معتقدند که مفاهیم  ها میها و گذرگاههای دولتی و خصوصی، پلبصری بر دیوارها و ساختمان

های منحرگ های طردشدۀ شهری است و به گروهفرهنگهای منحرگ یا خُردهدهندۀ فرهنگ گروهترصاویر گرافیتری بازتاب

رادیکال و آنارشیست سیاسی تعلق دارد که با این روش  هنری قوانین و عقاید رسمی را به چالش بگیرند. با توجه به همۀ این  

هرای معترض و در حاشیه فراهم  ای اسرت که توانسته ابزار بیانی مرؤثری بررای اعترراض گرروهموارد، هنر گرافیتری رسانه

های مترو و وسایط نقلیه و محل ها، ایستگاهها، پلآورد. بستر بیانی این هنرمندان معترض چنانچه گفته شد دیوارها، گذرگاه

های  »دیوارنگاری برحسب ظرفیت کند.  بخشی شهروندان نقش پررنگی ایفا می های شهری است که به فراوانی در آگاهیتجمع

های  دهی به گفتمانتواند در شکلای و چندوجهی است، میتوجه هنری و بیانی خود همچون سینما که هنری چندرسانهقابل

توجه آثار دیوارنگاری و  های گفتمانی قابلها ایفای نقش کند. پذیرش و درک ظرفیت گونه گفتماناجتماعی و حتی ایجاد این

ها را در  تواند نقش آن ها در میان افکار عمومی و تأثیرات این آثار در ارتقای بینشی و دانشی شهروندان میضریب نفوذ آن

)زنگی،   کند«  تقویت  اجتماعی  این همه،24:  1395گفتمان  با  و طبقه (.  بررسی  دارد،  اهمیت  پژوهش  این  در  بندی  آنچه 

 رسان به خود گرفته است. تصویری و نقش پیام های نوشتاری است که کاربست گرافیتی
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 بیان مسئله -1-1

شود و همچنین آنچه محور مربوط میبندی طراحی حروگ گرافیتی در آثار متندر این مقاله مسئلۀ اصلی به چگونگی طبقه

بندی آن به مفاهیم و مضامین مورد نظر این  شود که با شناخت و دستهعنوان فرم نوشتاری گرافیتی در کنار تصاویر، نوشته میبه

 توان دست یافت. هنر تصویری می

 هدف -1-2

هاست و همچنین نگارش نوشتاری  هدگ این مقاله شناخت و بررسی انواع طراحی حروگ گرافیتی و کارکرد و مفاهیم آن 

 باشد.   گشامحور و نوشتاری تا برای پژوهشگران هنر راههای متنبندی و شناخت گرافیتیدربارۀ طبقه 

 روش پژوهش -1-3

ای و مطالعۀ متون مربوط به هنر گرافیتی با رویکرد پژوهش کیفی ها و مطالب کتابخانهاین پژوهش با روش گردآوری داده

یافته و با بررسی میدانی و مطالعۀ بصری این آثار به دستاوردهای پژوهشی خود رسیده است. جامعۀ آماری این  استقرایی سامان

شهرهای ایران مربوط است که براساس موارد مورد شناسایی طراحی  شده بر دیوارهای کلانمقاله به تصاویر گرافیتی نقش

 های تصویری و فضای مجازی بازتاب یافته است. اند و در رسانههای گرافیتی، گزینش شدهگرفته در سبکشکل حروگ

 پیشینۀ پژوهش -1-4

شده، باید اذعان داشت که  ها و مضامین مطرحدر باب گرافیتی به لحاظ کاربست هنری و بیان ایده  در بیان پیشینۀ پژوهش

زیرا »هر عنصری که به   گذارد؛هایی از نوع هنر مردمی، تأثیر بصری خود را بر اذهان بینندگان میمثابه دیوارنگارهگرافیتی به

تواند به بهبود ساختار بصری کمک کند یا برعکس منجر به  شود، همانند تیغی دولبه است، یعنی میمنظر شهر افزوده می

تواند موجب تعلق  دار سازد، یا میتواند هویت مکان را آشکار ساخته یا آن را خدشهتشویش بصری و ناخوانایی مکان شود، می

رو هویت و سیمای شهر در بند این  ازاین(؛ 89: 1396مقدّم و رویان، خاطر به مکان یا باعث دلزدگی از آن شود« )کفشچیان

 گیرد. های معترض قرار میمناظر بصری برساختۀ گروه

های هنری یکی از پدیده   گرافیتیبا بیان اینکه    (1389منزلۀ هنر اعتراض« )گرافیتی بهای با عنوان: »کوثری در مقاله  -

در شهرهای بزرگ    هنر خیابانی  و  جوانان  اعتراض   ها, فرهنگفرهنگخُرده  ویژه از نظر ارتباط باپسند جدید است که بهمردم

می اذعان  گرفته،  قرار  توجه  که  مورد  به   ایندارد  دیدگاههنر  و  عقاید  بیان  برای  راهی  گروهمنزلۀ  سیاسی  های  های 

وجهی    گرافیتیگیرد. از آنجا که  شده یا محروم از امکانات تبلیغات رسمی )پروپاگاندا(، مورد استفاده قرار میراندهحاشیهبه

برند. تا آنجا که پیوندی پنهان میان این هنر و  های خود بهره میایرانی از این شیوه برای بیان دیدگاه  جوانان  زیرزمینی یافته،

در شهرهای بزرگ )تهران، کرج، مشهد و شیراز(    -ویژه موسیقی زیرزمینیبه-امروز ایرانی    جوانان  عناصر دیگر سبک زندگی

  گرافیتی مثابه ابزاری بیانی برای انتقاد سیاسی و اجتماعی با ارجحیت انتقاد اجتماعی، بارزترین وجه  ایجاد کرده است. گرافیتی به

 شود. شده در مناطق شهری محسوب میدیده

ای  ( با ترجمه و ویراستاری ساناز فرازی به نقل خاطرات و نکات ویژه 1389بنکسی در کتاب »بنکسی، دیوار و گرافیتی« )  -

هایی  پردازد. در این کتاب که آثار بنکسی را با کیفیتی درخور توجه به چاپ رسانده، بخشهای خود میدر طراحی دیوارنگاره

 شوند.اند که درواقع توضیحاتی در حاشیۀ آثار او محسوب میاز زندگی هنرمند را نوشته

( معتقدند که 1398)  های شهرک اکباتان تهرانبررسی مضامین گرافیتیای با عنوان:  و همکاران در مقاله  دوست اسلام  -

هنر نوعی  که گروهبه شیوه  معترض  گرافیتی  بهای غربی است  بهراندهحاشیههای سیاسی  بیان عقاید خود،  برای  کار  شده، 

پردازند تا آثار خود را هایی رمزگونه به بیان اعتراضی خود میهای گرافیتی با فرممندان به این هنر، به مدد نشانه گیرند. علاقهمی

های  های ایرانی، ازجمله گرافیتیهایی از گرافیتیدارند که نمونهاز هنر رسمی متمایز کنند. در دنبالۀ بحث، نویسندگان اظهار می

https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%AE%D8%B1%D8%AF%D9%87%20%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%B6/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%86/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D9%87%D9%86%D8%B1%20%D8%AE%DB%8C%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D9%86%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%86/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%AC%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%A7%D9%86/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://paykareh.scu.ac.ir/?_action=article&au=68973&_au=%D9%85%D8%B1%DB%8C%D9%85++%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85+%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA
https://paykareh.scu.ac.ir/article_14808_42314194777b04b622e93b1dbdc4c9e1.pdf
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شناختی، با هدگ شناخت هنری  شهرک اکباتان در غرب شهر تهران از نظر سبک، تکنیک، مضامین، مفاهیم و عناصر نشانه

»استنسیل«، »ویلداستایل« و »تروآپ«، مورد توجه گرافرهای ایرانی  های  اند. همچنین سبکانتقادی را در مقالۀ خود بررسی کرده

 گیری است. های یادشده دارای قدرت چشمهای تصویرسازانۀ سبکبوده، زیرا جنبه

های  بودن دیوارنگاره( ضمن اذعان به غیررسمی1390ای غیررسمی« )و همکاران در مقالۀ »گرافیتی، رسانه  زارع هرفته  -

هایی شتابان با محتوای  های اجتماعی است که افزون بر دیوارنوشتهای مربوط به اقلیت گرافیتی، معتقدند گرافیتی کنش و رسانه

ویژگی شامل  انقلابی  و  خُردهسیاسی  میفرهنگهای  بهها  آن  از  جوانان  مشخصاً  که  ویژگیشود  تبیین  سبک  منظور  های 

ای مهم تلقی گیری از ارتباط مخاطب و قدرت و همچنین از منظر رسانهرسانی و بهرهبرند. با ویژگی پیامشان بهره میزندگی

 شود. می

( با توجه به اینکه گرافیتی، هنری  1400ای با عنوان »نوشتار در هنر گرافیتی شهر تهران« )در مقاله  افضل طوسیو    غفوری  -

و جایگاه    خوشنویسیبندد، به ارتباط آن با هنر  برای انتقال پیام است که با ترسیم حروگ و تصاویر بر دیوارهای شهر نقش می 

 شناسی یا معناشناسی مشخص شود. پردازند، تا نسبت آن با جنبۀ زیباییو ارتباط نوشتار در گرافیتی با خطوط می

های گرافیتی )نمونۀ موردی: معرفی بنکسی(«  ای همایشی با عنوان »بررسی شاخصهدر مقاله حمیدیخائف ازخالق و  -

رسانی تلقی هاپ و بااهمیت در ادراک فضا و پیام( هنر گرافیتی را بخشی از هنر خیابانی و از عناصر اصلی فرهنگ هیپ 1398)

رسانی به عموم مردم و انتقال اطلاعات، کنند. با توجه به شیوۀ زندگی در عصر حاضر و نیازهای دنیای مدرن، برای پیام می

گرافیتی یک روش سریع، با رویکردهای بیان مفاهیم عمیق اجتماعی همراه تصویر و نوشتار را با هدفی ویژه و مؤثر به بینندگان  

های مردمی، تبلیغات محیطی، عوامل سیاسی و  توان به طراحی شهری، اعتراضمی  گرافیتیدهد. از کاربردهای هنر انتقال می

 اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی اشاره کرد.  

را هنری   دیوارنگاری(  1400ای هدفمند« )های شهر کاشان، رسانهسازیان در مقالۀ با عنوان »گرافیتیچیت  رسولی و  -

های زیرین زندگی شهری جریان دارد، آگاه کند. این آثار دیواری امروزه  تواند پژوهشگران را از آنچه در لایهدانند که میمی

های مورد بررسی، محتواهای  گرافیتیهای این مقاله بیانگر آن است که  آیند. یافتهبه حساب می  گرافیتیای از سبک  زیرمجموعه

شوند که متأثر از جریانات معاصرشان بوده و تأثیراتی گوناگونی را از باورها، رویکردهای فرهنگی، سیاسی و مذهبی شامل می

 تقسیم است. های مبارزات انقلاب اسلامی، جنگ تحمیلی و معاصر قابلاند که به دورهمتقابل در جامعه داشته

ای تبلیغی ارجح برای  ( گرافیتی را نقاشی شهری و وسیله1392)  »گرافیتی؛ هنر عصیانگر«ای با عنوان:  در مقاله   اسفندیاری  -

فرهنگ جهانی داند که با حمله به هوشیاری بیننده و فتح قلمروهای جدید در آن، توانسته به خُردهسیاست، تبلیغات و هنر می

های سیاسی  در حاشیه و محروم از تبلیغات رسمی بیابد. افزون بر این  های گروهتبدیل شده، راهی برای بیان عقاید و دیدگاه

اتفاق در فضای عمومی رخ  ای برای شنیدههنر گرافیتی، وسیله شدن فوری بدون اجازۀ فریادهای حاشیه است که از سر 

پذیرد.  شده، صورت میدهند. خلق این نوع آثار بیشتر در جوامع آزادی که ارتباط هنرمند با جامعه یک ارتباط پذیرفتهنمی

 برد.های خود بهره میای برای بیان ایدهعنوان زمینههنرمند گرافیتی از محیط واقعی شهر و دیوارهای آن به

( 1400شناسی دلایل دیوارنگاری غیررسمی در ایران« ) ای با عنوان »هنر و خیابان: گونهو همکاران در مقاله  مؤید حکمت   -

تا    1392سال )از سال    5یافتی به عمق دلایل و مفاهیم بنیادین گرافیتی، در مدت زمان  دنبال رهضمن بیان تعریفی از گرافیتی، به

اند و به این نتیجه وگوهای چالشی انجام دادهنفر از دیوارنگاران در شهرهای تهران، شیراز، مشهد، تبریز، گفت  31( با 1397

اند که پدیدۀ دیوارنگاری را به دو گونه تفکیک کنند؛ نخست: دیوارنگاران خودبیانگر با انگیزۀ اصلی، این گروه از ترسیم  رسیده

یازیدن به یک کنش اجتماعی دارند و دستۀ دوم: گرافرهای معترضی هستند که  گرافیتی انگیزۀ تولید هیجان، خودبیانگری، دست 

آشکارا خواهان حق خود بر شهر هستند و افزون بر خودبیانگری، خلق گرافیتی برایشان ابزاری است برای نقد وضع موجود  

 .کنند ای که در آن زندگی میجامعه

http://vaa.journal.art.ac.ir/?_action=article&au=6909&_au=%D9%85%D8%B1%D8%AC%D8%A7%D9%86++%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%B9+%D9%87%D8%B1%D9%81%D8%AA%D9%87
https://civilica.com/search/paper/n-%D9%81%D8%A7%D8%B7%D9%85%D9%87_%D8%BA%D9%81%D9%88%D8%B1%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/n-%D9%81%D8%A7%D8%B7%D9%85%D9%87_%D8%BA%D9%81%D9%88%D8%B1%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/n-%D8%B9%D9%81%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%81%D8%B6%D9%84_%D8%B7%D9%88%D8%B3%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/k-%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/n-%D8%AD%D9%85%DB%8C%D8%AF_%D8%AD%D9%85%DB%8C%D8%AF%DB%8C/
https://civilica.com/search/paper/k-%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/
https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%81%DB%8C%D8%AA%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://elmnet.ir/author/%D8%A7%D9%85%D9%86%D9%87-%D8%A7%D8%B3%D9%81%D9%86%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/13627/%D9%86%D8%A7%D9%87%DB%8C%D8%AF_%D9%85%D9%88%DB%8C%D8%AF_%D8%AD%DA%A9%D9%85%D8%AA
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( به موضوع  1398های شهری اصفهان« ) »بازنمایی رخدادهای اجتماعی روزمره در گرافیتی  عبداللهی در مقالۀو    صادقی  -

که این آثار را در دو    شناسی رولان بارت پرداخته، معتقدندهای اصفهان با روش نشانهشده در گرافیتیمسائل اجتماعی مطرح

رسند که هشت  اند و به این نتیجه میای( بررسی کردهسطح، اول مرتبۀ نشانه )سطح زبانی( و دوم مرتبۀ نشانه )سطح اسطوره

اند از: فساد  ویژه اصفهان را درگیر خود کرده است که عبارتصورت روزمره اجتماع شهری ایران بهمسئلۀ اجتماعی که به

شدن نمایش »خود«، خشونت علیه زنان، مرگ طبیعت و ویرانی  اقتصادی و اختلاس، کیفیت پایین خودروها و مرگ، مجازی

نگاه اعتراضی خاصی به    های فرهنگی. همچنین، این آثار شدن دانش و ژست اجتماع، درمعرض خطر قرارگرفتن کودکان، کالایی

 مسائل اجتماعی دارند.  

ها: گفتمان خاموش«  فرهنگی دیوارنوشتهها و تحلیل بینبررسی گرایشای با عنوان »مقدّم در مقالهمرادیتحریریان و    -

های اعتراضی بوده و چندانکه پیداست، نویسندگان  ها« ابزار قدرتمندی برای انتقال اندیشه( معتقدند که »دیوارنوشته1393)

گرایش و  معنایی  رایج  الگوهای  تا  گرافیتیبرآنند  در  را  متفاوت  و  های  رفتارشناسی  با  همراه  انگلیسی  و  فارسی  های 

ها را در  توان آنکه میطوریمند هستند، بهها از نظر زبانی نظام شناسی این دو فرهنگ بررسی کنند. از آنجا که دیوارنوشتهجامعه

شناسی و  ها در چارچوب زبانبودن آنبررسیمندبودن، قابلگانۀ زبانی هلیدی جا داد، منظور از نظام های هفت قالب نقش

ها در زبان فارسی و انگلیسی وجود دارد؛ البته در هایی در اهداگ زبانی و گرایش دیوارنوشتهفرهنگ است. حال آن که تفاوت 

ها  شناسی نشان بر غلبۀ این ویژگیهای »ابزاری«، »تخیلی« و »تعاملی« بیشترند که در حوزۀ انسانهای فارسی، نقشدیوارنوشته

به زبان فارسی بیشتر است که  کننده« نسبت های »فردی« و »تنظیمهای انگلیسی نیز نقشدر جوامع شرقی است. در دیوارنوشته

توان ابزار مناسبی برای بررسی  های زبانی هلیدی را میهای فرهنگی دو زبان است. نقشها نیز مربوط به شاخصاین تفاوت

 ها دانست. های دیوارنوشتهگرایش

های فرهنگی هنر انقلاب اسلامی، فعالیت ( با شرح زمینه1385ای با عنوان »هنر اعتراض، هنر انقلاب« )اسدی در مقاله   -

شرح می دهد. نویسنده علت وقوع انقلاب   1357هنرمندان معترض و انقلابی را در پیش و پس از پیروزی انقلاب در بهمن  

داند و دربارۀ خلق آثار نقاشی انقلابی معتقد است که اصولاً  اسلامی را اختناق حاکم، سرکوب مخالفان و دخالت بیگانگان می

گام و متحد در برابر استبداد  و دگراندیش هم  همۀ هنرمندان نقاش در روزهای پرشور انقلاب با هر گرایشی اعم از مذهبی

 ها در معرض نمایش شاهی ایستادند و آثار نسبتاً خوبی را در زمانی کوتاه ارائه دادند و هرجا امکان داشت، آثار انقلابی آن 

 . شدگذاشته می

ها،  توان به برخورد اجتماعی پژوهشگران در مفاهیم گرافیتیباری در بررسی متون و مقالاتی که در پیشینه مطرح شد، می

های رسمی کوتاه  شان از رسانههایی که دست شده و سازمانراندهحاشیههای بههای گروهمایۀ ایدهموضوعات شهری و درون

است، پی برد. به جزئیات عقاید هنرمندان گرافیتی که دیوارهای شهر را عرصۀ هنرنمایی و فریادهای معترضانۀ خود در قالب  

های سطوح و  اند، رسید؛ اما هیچ پژوهشی به نوع و بافتار نوشتار، خوشنویسی و طراحی حروگ گرافیتیهنر تجسمی کرده

بندی هنری برای این آثار را  اند تا بتوان طبقهندادهکارگیری این آثار مورد بررسی قرار  دیوارهای اجراشده نپرداخته و ساختار به

 با توجه به شناخت گرافیتی برای طراحی حروگ آن انجام داد.  

 شناخت هنر خیابانی )گرافیتی( -2

های تصویری است که واژگان، حروگ و کلمات را نیز به  مایهبا توجه به مباحثی که در مقدمه طرح شد، هنر گرافیتی دارای بن

های ادبی آن برای مخاطب نیست.  سازد و در بند خوانایی و جذب مایههای تودرتو و ناآشنا بدل میوخمسیمای تصاویر با پیچ

کشاند و فرهنگ مخرب این هنر از نظر مدیران شهری و شهرداران هنری مخرب و معترض است که شهر را به هرج و مرج می

ها  گوید: »آنترین هنرمندان گرافیتی دربارۀ نقش اجتماعی هنر گرافیتی میمعروگدهد. بنکسی از  بندوباری را گسترش میبی

کردن یا گرافیتی، تنها، از نظر خطیدانند، اما هنر خطترساند و آن را نماد افول جامعه میها مردم را میمعتقدند که دیوارنگاشته

https://www.noormags.ir/view/fa/creator/80854/%D8%AD%D9%85%DB%8C%D8%AF%D8%B1%D8%B6%D8%A7_%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D9%82%DB%8C
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/288971/%D8%B9%D8%B8%DB%8C%D9%85%D9%87_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%DB%8C
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سه گروه از افراد اجتماع خطرناک تشخیص داده شده است: سیاستمداران، مدیران تبلیغاتی، و نویسندگان گرافیتی« )بنکسی، 

 (. 2و  1( )تصویر 15: 1389

های مستبد است که در سپهر سیاسی خود  های کلان فرهنگی و فساد دولت کاربرد اصلی هنر گرافیتی مقابله با سیاست 

ای برای  نر، گرافیتی را رسانه»برخی از افراد نظیر الکساندر برهدهند.  های آزاد و افکار عمومی نمیمجال عرض اندام به رسانه

ای برای ساختن  مثابه دستمایهنر عباراتی که در زندان به آنان گفته شده بود، بهدانند. برهکردن سایر اشکال هنری میسیاسی

عنوان رسانۀ زیرزمینی نیز سخن گفت. توان از گرافیتی بهرو، میگرافیتی و ابزاری برای اعتراض بیشتر استفاده کرد؛ ازاین

کند که گرافیتی  های موسیقی رپ در آمریکا و دیگر نقاط جهان چنین القا میزمینۀ اکثر کلیپ عنوان پسکاربردن گرافیتی بهبه

(؛  73-72:  1389فرهنگی و جنسی دارد« )کوثری،  های ضدنژادپرستی، خُرده هاپ است؛ بنابراین درونمایهبخشی از فرهنگ هیپ 

گیرد و جوانان خلاقی را به خود  ترین رسانۀ اعتراضی تجسمی که نمایی از هنر ممنوعه و زیرزمینی به خود میرو مهمازاین

دارد و هنرمندانش با  به یاری نمادپردازی گرافیتی صورتی رمزگونه را بیان میمشغول داشته، هنر گرافیتی )خیابانی( است که  

 پردازند. های خود میکنند و با این رسانۀ اعتراضی به بیان دیدگاهاین کنش خود را از هنر رسمی متمایز می

 
 (. 10: 1389بنکسی، منبع: )بنکسی،    -1تصویر 

 
 /magazine.artland.comبلک هند، از چرم طبیعی لذت ببریم، منبع:   -2تصویر 

 طراحی حروف گرافیتی -3

به و  مهمشناخت  از  حروگ  طراحی  و  تایپوگرافی  سنتی،  خوشنویسی  مهارتکارگیری  در  ترین  که  است  گرافیکی  های 

رو بررسی طراحی حروگ  های متنوع گرافیک کاربرد دارد؛ ازاینگوناگون رشته  هایهای دانشگاهی برای طراحیآموزش

https://magazine.artland.com/
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تایپوگرافی، خوشنویسی سنتی و طراحی حروگ دکوراتیو و طبقه امکانات  با  با رویکرد دانش بندی هنری آنگرافیتی  ها 

توان براساس دانش گرافیک  محور را می(. این گروه از نوشتار و هنر متن3گرافیک، بسیار حائز اهمیت خواهد بود )تصویر 

گریزی و نیز بافت نوشتاری به لحاظ کاربست  هایی چون وندالیسم، خوانایی، قانونمطالعه کرد و با رویکرد اجتماعی و ویژگی

 بندی کرد. هنری طبقه

 
 www.gaam.irهنرمند ناشناس، گرافیتی پندآموز مدارس، منبع:  -3تصویر 

 1نوشتار در رویکرد امضـازنـی -4

توجهی  های تاکسی و اتوبوس است که عمدتاً محتاج وسعت قابلاین شیوه شامل امضاهایی بر دیوارها، سطوح فلزی، ایستگاه

بهره است.  های دانشگاهی بیشود و از تجربه و مهارت طراحی نشان و آموزهطور ساده و پیچیده نگاشته مینیست و به

های آن است. این نوع گرافیتی که نیاز به وقت و مهارت چندانی ندارد، از شدن سطوح و خطوط از ویژگیناخوانایی و درهم

شود که با کارایی ساخت هویت گروهی، فردی و رویکرد وندالیسم همراه شده است )تصویر  های ابتدایی محسوب میگرافیتی

4.) 

 
 www.Graffitiiranmagazine.comامضازنی، منبع: مجلۀ گرافیتی ایران   -4تصویر 

 2نوشتار در رویکرد تـروآپ -5

اند و چون گرافر کار  تر طراحی شدهشود. در شیوۀ تروآپ حروگ پیشاین شیوه در اجرا پرکارتر و مملو از رنگ، نقاشی می

شده بر  کند. حروگ دورگیریخود را پیش از اجرا ساخته و پرداخته، با دقت با دورگیری حروگ روی سطح وسیعی اجرا می

http://www.graffitiiranmagazine.com/
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کردن هویت فردی و سازمانی گروه مربوط است. در شیوۀ تروآپ شود و هدگ برجستههای متنوع پر میسطح دیوار با رنگ

شود، بهره  پسند یادآور میهنرمندان از رویکرد طراحی حروگ فانتزی و حبابی که بیننده را به نوعی تبلیغات تجاری کودک 

و    5های خیابانی با سرعت بالا، ناخوانایی و دکراتیوبودن طرح را با خود دارد )تصاویر  برند. این شیوه نیز وندالیسم گرافیتیمی

6.) 

 
 www.Graffitiiranmagazine.comامضازنی با شیوۀ تروآپ، منبع: مجلۀ ایران گرافیتی   -5تصویر 

 
 www.kolahstsdio.com منبع: هنرمند ناشناس، عرفان، -6تصویر 

 ب()برچس 3نوشتار در رویکرد استیکر -6

محور از حروگ  اند تا بر سطوح شهری چسبانده شوند، نوشتار و گرافیتی متنتر آماده شدهتیکرها که پیشدر شیوۀ ساخت اس

شوند. نوشته و طراحی حروگ در این رویکرد در حالی که کاملاً خوانا هستند، از حروگ تایپی یا متن شابلونی تهیه می

تیکرها حرگ اصلی را در اجرا کارگیری شیوۀ گرافیتی اساند. به این دلیل که سرعت عمل در بهشده، تشکیل شدهخوشنویسی

 (. 7رساند )تصویر زند، وجه وندال و دکوراتیو آن را به کمترین میزان میمی

http://www.graffitiiranmagazine.com/
http://www.kolahstsdio.com/
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: 1398دوست و همکاران، ، منبع: )اسلاماسترفتن کار من است، این اثر به شیوۀ استیکر کار شده طراح ناشناس، راه  -7تصویر 

55.) 

 4یلنوشتار در رویکرد گرافیتی استنس -7

محور در شیوۀ استنسرریل که دارای سرررعت عمررل و ویژگی چاپ و تکثیررر بر سطوح دیگر  کارگیری گرافیتی متنشیوۀ به

های آماده  ها و کلیشهاست، شباهت بسیاری به روش گرافیتی استیکر دارد. به این دلیل که ایرن روش از گرافیتری، از شابلون

شود از امکانات حروگ تایپی یا  ها بر سطح دیوار موفق میکردن کلیشهگذاری و افشانهساخته شده که گرافر پای دیوار با رنگ

های متنوع و دلخواه، توانایی و تسلط  های مکمل با ا عمال رنگها و کلیشهشده بهره ببرد. استفاده از شابلونخوشنویسی خطاطی

(. در شیوۀ استنسیل ساختار طراحی حروگ و نوشتار از پیش آماده شده، از خوانایی  9و    8رساند )تصویر  هنرمند را به اثبات می

 های مکمل راهری مؤثرر و سرریع بررای اجررای نقروش پیچیرده اسرت. و وضوح در پیام نوشتاری با اسرتفاده از شرابلون

 
 www.kolahstsdio.com منبع:طراح ناشناس، بی همگان بسر شود .... ، متن نوشتار به شیوۀ استنسیل کار شده،   -8تصویر 

http://www.kolahstsdio.com/
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 www.didarnews.irطراح ناشناس، اخراج پرستاران، شیوۀ استنسیل، منبع:   -9تصویر 

 5تروک بوسنوشتار در رویکرد گرافیتی بل -8

ریزی و تواند با برنامهدهد، می طراحی حروگ در این شیوه که وسعت دیوار به هنرمند عرصۀ وسیعی برای هنرنمایی می

سازی اتودهای موفق انجام بپذیرد. در ایرن سربک که اجرا به فرصت کافی برای نقاشی نیاز دارد، ناخوانایی و پیچیدگی آماده

شود، خوانش متن پیام نوشتاری در اولویت نیست و بودگی از محاسن فنی گرافیتی محسوب میتنیدگی و معوجحروگ، درهم 

 (. 10کند )تصویر وجهی دکوراتیو همراه با تم اعتراضی رضایت هنرمند را فراهم می

 
 www.kolahstsdio.com منبع: طراح ناشناس، شهر،   -10تصویر 

 6تایلد اسنوشتار در رویکرد گرافیتی ویل -9

هرای  تریرن روشتوان از پرکارتریرن و هنریهای گرافیتری اسرت و همچنین میتریرن سربکدر ایرن شیوه که از قدیمی

گرافیترری دانست، طراحی حروگ و متن نوشتاری از ویژگی ناخوانایی برخوردار بوده و بیشتر خصوصیت اعتراضی و دکراتیو  

گوشۀ فرم نوشتاری طراحی حروگ از علایم بصری و عناصر دیداری بهره  را با خود دارد. در این سبک گرافیتی گرافر در گوشه

http://www.kolahstsdio.com/
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هرا و اشرکالی اسرت  هرا، فلشهرای تیز و خمیرده، گلهای رنگی، فرمهای رنگی، تاشبرد. ایرن عناصر بصری شرامل نقطه می

 (.12و  11کند )تصویر بُعدی عطا میکره به اثر وجهی برجسته و سه

 
 www.kolahstsdio.com منبع: نام تنها، ویلداستایل با مضمون تنها،  اثر هنرمندی به -11تصویر 

 7سی نوشتار در رویکرد گرافیتی پی -10

ها نیاز دارد و اجرایش برای گرافرها به آزمونی برای  طرحاین شیوه از گرافیتی به تجربۀ پربار دیوارنگاری و طراحی موفق پیش

های  کنند، از سختییس را به معنای شاهکار تعبیر میتوانایی نقاشی گرافیتی بدل شده است. هنرمندان گرافیتی که روش پی

کنند. طراحی و نمایش حروگ در این  بر تلقی میوساز و پرداختن به جزئیات را بسیار زماناجرای آن آگاهند و میزان ساخت 

 (. 12تنیده است و خوانایی متن نوشتاری در اولویت طراح نیست )تصویر شیوه پیچیده و درهم

 
 /https://persiangfx.com منبع: هنرمند ناشناس، ویلداستایل با مضمون هنر اعتراضی،   -12تصویر 

 نویس با افشانهنوشتار در رویکرد گرافیتی دست -11

این شیوه از گرافیتی نوشتاری در کنار دیوارنگاری تصویرمحور که عناصر اصلی و گویای تصویری جذابیت بسزایی را به  

 کند.گرافیتی داده است، قرارمی گیرد و پیام تصویر را کامل می

http://www.kolahstsdio.com/
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شود و پیام نوشتاری زیر سایۀ  در این شیوه همت و هنر اصلی گرافر بر ترسیم خلاقانۀ عناصر تصویری مصروگ می

آمیز، کوتاه و چکیده پیام شود. در این نوع گرافیتی نوشتار خوانا، احتمالاً کنایهالوصول به بیننده داده میراحتی و سهلتصاویر به

 کند. کند و تیر نیش و کنایۀ خود را با طنزی خاص به ذهن مخاطب شلیک میخود را بیان می

شود و با فرم نازیبای خود به لحاظ بصری موجب تأثیر ویژه بر بیننده  تأثیرات و آسیب هنر وندال در پیام آن دیده می 

 (. 14و  13شود )تصویر می

 
منبع:  ، ، خیابان کلیپستون، لندن2011غیرقانونی بود،  -دادچیزی را تغییر می  بنکسی، نام اثر: اگر گرافیتی  -13تصویر 

https://magazine.artland.com/ 

 
 ویرگول  سایتطراح: ناشناس، گرافیتیِ خدا منو دوس دارد.، منبع:  -14تصویر 

 تحلیل و بحث -12

های اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و... درحقیقت به نوع  توان دریافت که هنرمند با قصد بیان چالشدر بررسی هنرگرافیتی می

»در این شیوه ای دردسترس، فریاد اعتراض خود را به گوش مخاطبان برساند.  برد که بتواند از رسانهخاصی از هنر پناه می

فرستی از یک گروه اجتماعی به گروه اجتماعی دیگر یا از یک گروه  ]گرافیتی[، هدگ اصلی نه ایجاد یک اثر هنری، بلکه پیام

جوشد و به  های خودجوش زیرزمینی می(. در این آثار شهری که از گروه63: 1383اجتماعی به نظام سیاسی است« )رشاد، 

دهی به حروگ و نقاشی آن لحن اعتراضی را توان در فرم انجامد، تم اصلی اعتراض است؛ زیرا میدهی فضاهای شهری میشکل

https://magazine.artland.com/
https://magazine.artland.com/
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های هنری  ها و سنت دریافت و با بررسی سیر تحول گرافیتی به وجوه مهارتی آن توجه کرد تا روشن شود که آیا تجربه

 تواند بازتاب دهد؟ فرهنگی ایران را می

شود.  شده است و به وجه دکوراتیو این آثار مربوط میها اغلب برگرفته از تصاویر عکاسیطراحی فیگوراتیو در گرافیتی

کند.  قبولی را تولید میها کار را به اتمام رسانده و پیام بصری قابلهنرمند تنها به یاری روش طراحی و چیدمان تصاویر و نوشته

ۀ منزلهم بند و هپسردمی هنر مۀ نوعمنزله م برد، هی ک و و والا تلقر دکوراتیی هنۀ نوعمنزلهم بوان هتی را می»]...[ گرافیت

وان تتیم، میرو هسد روبهای هنرمنر گرافرهی و دیگون بنکسی چ ار گرافرهایا آثه بی ک لاً هنگامتاری؛ مثنوشبهات شارتباط

دوست و  )اسلام  «ت آرت اساپار پبیه آث دود زیادی شار حد. این آثه را دیتوجلری قابا ارزش هنو بر دکوراتیی از هنهاینمونه

 (.15( )تصویر 51: 1398همکاران، 

برداری از تصاویر عکاسانه، جذابیت خاصی دارند و سپس متن نوشتاری در دلیل گرتههای فیگوراتیو، بهدر طراحی گرافیتی

 (. 18و  16کند )تصویر کنار آن، طرح را با پیام بصری کامل و نظر بیننده را به خود جلب می

 
 www.Graffitiiranmagazine.comهای اجتماعی، منبع: اثر بلک هند، برای نقد رسانه -15تصویر 

 
 www.Graffitiiranmagazine.comاثر بلک هند، ما اینجا چی داریم؟ منبع:  -16تصویر 

http://www.graffitiiranmagazine.com/
http://www.graffitiiranmagazine.com/
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 www.kolahstsdio.comاید؟ منبع:  هنرمند ناشناس، ببخشید، یه لحظه لطفاً، یه زن قرمز پوش ندیده -17تصویر 

 
 www.kolahstsdio.com منبع: ، 2014اثر بلک هند، نقد ورزشکاران،  -18تصویر 

http://www.kolahstsdio.com/
http://www.kolahstsdio.com/
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در تصاویر فیگوراتیو گرافیتی باید در نظر داشت که مناظر طبیعی اطراگ که خود بخشی از فضای دیداری اثر قلمداد 

کند. در  و این تفکر و اجرای هنرمند است که لوکیشن اطراگ اثر را جزئی از جهان بصری خود تعریف می اندشود، مهممی

(. 17کار گرفته شده است )تصویر  دو بوتۀ کاج واقعی در اطراگ تصویر روباه در کاربست نهایی اثر هوشمندانه به  17تصویر  

نویس با افشانه است  اند، معمولاً تایپوگرافی یا دست ها در این نوع آثار فیگوراتیو که با شیوۀ استنسیل یا استیکر کار شدهنوشته

 کند.شده برقرار نمیشناسی و طراحیکه نسبتی با طراحی تصاویر فیگوراتیو نسبتی زیبایی

شناسی  شناسی را با خود دارد. پس باید به وجوه زیباییهنرمندانه است، وجهی از زیبایی  مایۀ گرافیتیاز این میان چون بن

آن پرداخت و ظرایف هنری و کنش هنرمندانۀ گرافرها را مورد توجه قرار داد؛ ازاین رو است که در این مقاله به بحث  

محور و نوشتاری توجه شده است. در چند اثر زیر که کار هنرمندی با نام مستعار خاموش و تنها  های متنشناسی گرافیتیزیبایی

ای  شان چون از وجوه گرافیسم خوشنویسانه چون ریتم، حرکت، تناسب و شیوایی در اثر بهرهاست. طراحی حروگ نوشتاری

را ایجاد کند. هرچند اجرایشان    کنش با تم کلی اثر نتوانسته برای خود وجهی از زیبایی و گیرایی های همها و فلشندارد، ریتم 

توان برای طراحی حروگ و توان خوشنویسانه عبارات نوشتاری مذکور امتیازی قائل شد؛  خالی از تجربۀ هنری نیست، اما نمی

کارگیری پالت رنگی هماهنگ و اجرای خاص اثر که با دقت و حوصله دیزاین شده، امتیاز داد. این آثار  توان برای بههرچند می

توان گفت که طراحی حروگ نوشتاری  طیف اهمیت دارند. درمجموع می خانواده و همهای هم کارگیری رنگدلیل توازن در بهبه

گونۀ  فیسحروگ منسجم و تایپ اند و به یک طراحیبهرهها و تجربیات گرافیک عمومی و دانشگاهی بیگرافیتی از آموزه

شده با خطوط  نویس با افشانه یا تایپوگرافی و استفاده از حروگ خوشنویسیدست شوند و در حد نوشتار  استاندارد منجر نمی

اند، حروگ  حروگ و خوانایی را فدای دکوراتیوبودن کرده  شوند و در گونۀ دیگر از گرافیتی که طراحیسنتی منتهی می

 (.2و  1( )جدول 21، 20، 19شود )تصویر وار اعتراضی ظاهر میبافته با تنیدگی خاصی در حد فرمی تودهدرهم 

 
 (.137: 1390خاموش، گرافیتی، تهران، منبع: )کوثری،  -19تصویر 
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 (.129: 1390ولگرد، گرافیتی، تهران، منبع: )کوثری،  -20تصویر 

 
 www.kolahstsdio.com هنرمند ناشناس،گرافیتی جرم نیست، منبع: -21تصویر 

 ها به لحاظ تقسیم کلی متن خوانا و دکوراتیو، منبع: نگارندههای آنهای گرافیتی و وضعیتبندی خط طبقه  -1جدول 

 روه گ
نوع نوشتار در گرافیتی  

 محور متن
 هنر اعتراضی  هنر شهری  وضعیت متن پیام  رنگ 

 یک یا دو رنگ  شیوۀ امضازنی  1
خوانا و بیشتر  

 ناخوانا 

وندال و مخرب  

 سطوح 
 دارای وجوه اعتراضی

 خوانا  رنگ تک نویس با افشانه شیوۀ دست 2
وندال و مخرب  

 سطوح 
 دارای وجوه اعتراضی

3 
شیوۀ تایپوگرافی و خوشنویسی 

 سنتی 
 با تخریب کمتر  خوانا  تا سه رنگ 

دارای متن و ظاهر  

 غیرمعترض 

 تنیده و دکوراتیوشیوۀ درهم 4
های  رنگ

 گوناگون 
 دارای وجوه اعتراضی با تخریب کمتر  ناخوانا 

http://www.kolahstsdio.com/
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 های دیوارنگاری متداول در گرافیتی، منبع: نگارنده های گرافیتی و وضعیت شیوهبندی خط طبقه  -2جدول 
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 گیرینتیجه -13

شود. در این مثابه یک اثر هنری با کارکردهای اجتماعی، فرهنگی و سیاسی، مورد توجره خبرگان این هنر شناخته میگرافیتی به

بندی و  محور با سویۀ طراحی حروگ، خوشنویسی و تایپوگرافی بنا به کارکرد هریک پرداخته شد. با طبقهمقاله به گرافیتی  متن

بندی شوند. هنر دکوراتیو، هنر  های هنری و هنر دکوراتیو و تزئینی بخشبررسی جداگانۀ هریک کوشش شد تا به لحاظ سویه

تواند امکانات بیانی قدرتمندی را در های طراحی حروگ میمحور با امکانات بصری و تکنیکپسند و ارتباط گرافیتی متنمردم

 کشیدن موضوعات مورد نقد خود داشته باشد.چالشاختیار هنرمند معترض در به

گیرد که مبحث بسیار مهمی را  بندی طراحی حروگ ویژۀ گرافیتی قرار میتحلیل و بررسی در این مقاله بر شناخت و طبقه

دهد و طراحی حروگ را در اهداگ دیگری  در آموزش و مهارت حرفۀ گرافیک شهری )از منظر طراحی گرافیک( تشکیل می

تواند تجربیات مهمی را به  کند. از دیدگاه دانش گرافیک طراحی حروگ در هنر گرافیتی میجز گرافیک دیزاین دنبال می

 گرافیک دیزاین برای اهداگ مهم گرافیکی و گشایش معضلات طراحی بیاموزاند. 

ها، تنیدگی در واژهای از دکوراتیو نمایاندن حروگ و درهمتوان به نوع ویژههای طراحی حروگ گرافیتی میاز ویژگی

طوری که خواندن در اولویت طرح نباشد، اشاره کرد؛ زیرا هنر گرافیتی ماهیتاً هنر و فرهنگ جوانان جهانی لقب گرفته و با  

 جوانی سازگار است و به ناگزیر عناصری فرهنگی از اعتراض اجتماعی را با خود دارد.  و معترض روحیۀ پرخاشجو 

بازتاب طراحی حروگ در گرافیتی با رویکردهای: امضرازنری، تروآپ، اسررتیکر )برچسررب(،  بررسی  های نوشتاری 

های نوشتاری یا  های گوناگونی است که برای طراحی حروگ و گرافیتیاستنسیل، بلروک بوسرتر، ویلرد اسرتایل و... وضعیت 

نویس با  شده یا دست کنند. برخی پیام خود را در قالب تایپوگرافی، حروگ خوشنویسیمحور ایجاد میهای پیامدیوارنگاری

 دارند. افشانه، دارای ویژگی  متنی روشن، خوانا و آسان در فهم، بیان می

 بندی کرد:توان متن نوشتاری را در آثار گرافیتی پس از آنالیز و تحلیل به چهار گروه طبقهباری، با این همه می

نویس نوشته شده و به هدگ اعطای  نوشتار و طراحی حروفی است که برای امضازنی با افشانه و اغلب دست   گروه نخست:

شود و  کار گرفته میشود. در این شیوه حروگ درهم و ناخوانا بههویت بصری به شخص یا گروه کار می

 شود.تنیدگی برای فضاها و حروگ و عناصر بصری دیگر متشکله، نوعی امتیاز قلمداد میدرهم 

شناسی  گیرد. هیچ مهارت و حس هنر و زیبایینویس با افشانه صورت مینوشتار و طراحی حروفی است که دست   گروه دوم:

 با این نوع نوشتار مشهود نیست و تنها رسالت این شیوۀ نوشتار، رساندن مفهوم و منظور طراح به بیننده است. 

برد. در این شیوه  های تایپوگرافی بهره مینوشتار و طراحی حروفی که از حروگ تایپ تشکیل شده و از جذابیت   گروه سوم:

 کار رود.تواند دیزاین شده باشد یا تنها برای رساندن پیام گرافیتی بهکارگیری حروگ تایپی میبه

نوشتار و طراحی حروفی است که بیشتر نقش دکوراتیو دارد و داشتن صفت هنر گرافیتی اعتراضی را با خود   گروه چهارم:

رنگ یا  تصویر  و  و جذابیت طرح  زیبایی  بر  بیشتر  طراح  و  است  دیرخوان  یا  ناخوانا  و دارد.  هیجانی  های 

 (. 2و  1های برانگیزاننده برای بیننده تمرکز کرده است )جدول

آموزه از  گرافیتی  در طراحی حروگ   گرافرها  در  این همه  بهرهبا  گرافیک  تجربیات  نگرفتهها و  بیای  از اند و  نصیب 

اند. همچنین در این  فیس استاندارد نائل نشدهاند و هرگز به آفرینش یک طراحی حروگ منسجم و تایپ های بصری بودهتجربه

بندی، هندسۀ حروگ و شیوایی در شکل زیبا برای خوانایی بهتر اعتنایی  ها به مفاهیم فنی در خوشنویسی چون: کرسیطراحی

 نشده است و تنها در فیگور هنر اعتراضی ظاهر شده و به همین بسنده شده است. 

ها دارای میزانی از تخریب اموال شهر با حس وندالیسم و  هایی که در آثار گرافیتی نام برده شد، برخی از شیوهاز این شیوه

اقبال در پذیرش و ادراک متن نوشتاری در نظر بیننده، ناخوا یا دارای قابلیت دیرخوانی نوشتار همراه هستند که به تنوع این  عدم 
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تواند بر این قرار گیرد که از این استعدادهای خلاق بهره ببرند و شهر  زند. تدابیر مدیران شهری میهنر در منظر شهر دامن می

 را با هدایت و مدیریت فرهنگی شهر، چندصدایی اداره کنند تا جای بهتری برای زیست فرهنگی شهروندان شود.

 نوشتپی
1. tag 
2. Throw-up 
3. Sticker 
4. Stencil 
5. Block booster 
6. Wild style 
7. Piece 
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