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Deadpan photography is known as sluggish, cold and devoid of any sense in the 

faces of human subjects. These types of photographs were called under this name 

in the twentieth century, especially due to some cinematic works. In addition, in 

the history of photography, a series of effects of technical and technical factors, 

as well as social issues, have caused the emergence of features in many of the 

remaining photos that can be interpreted as dubious. In daguerreotype 

photographs, as well as the early methods after that, such as collodion, the 

photography process required a long exposure time, which meant that the person 

being photographed had to spend a long time standing in front of the camera, and 

as a result, his face looked cold and lethargic. At that time, people only wanted 

to record their existence, presence, and individuality, and this is the feature that, 

along with the form of these early photographs, makes many of them close to 

sound recording and deadpan. As a result, nowadays it is difficult to understand 

the relationships and emotions of people in such photos In many private and 

family photographs in the past, individuals for various reasons related to the 

requirements and limitations of photography in their time, as well as cultural 

customs and practices in the social context, a dull, dry and They have adopted 

the so-called "stone face". DeadPan analysis can be accelerated to family albums 

as well. The goal of many photographers at that time was to record the existence, 

presence and individuality of people, and this is the feature that, along with the 

form of the original photographs, brings them closer to a kind of documentation 

and dedication. As a result, it is difficult to understand the proportions and 

emotions of people in such photographs today . Therefore, in the present study, 

the modern social history method will be used to analyze the implicit context of 

some family photographs in the late Pahlavi and early Pahlavi dynasties in 

Tehran, except for the technical reasons that led to the construction. Family 

photographs with deadpan features should also address the social, cultural, and 

historical factors behind these works. The question of the present study is how 

technical limitations and more importantly cultural inductions can affect the 

gesture quality of the subjects in front of the camera? It can be said that in these 

photos, the possibility of knowing the relationships between people and their 

moods and spirits and the events inside a photo is very low, only the possibility 

of paying attention to their "shape" and a superficial look at the photo of 

existence . 

Cite this article Kabiri, Shiva; Hasanpur, Mohamad. Deadpan in photography: an introduction to conceptual analysis in family 

photographs, Journal of Visual Art Studies, (2024), 1(2), 59-76. DOI: 10.22111/jart.2024.47470.1047 

                               © Kabiri, Shiva; Hasanpur, Mohamad.                                   Publisher: University of Sistan and Baluchestan 

.                              DOI: 10.22111/jart.2024.47470.1047 

https://orcid.org/0000-0003-0877-1566
https://orcid.org/0000-0002-1087-3994
mailto:shivakabiri@yahoo.com
https://doi.org/10.22111/jart.2024.47470.1047
https://doi.org/10.22111/jart.2024.47470.1047


 

J
o
u

rn
a
l 

o
f 

V
is

u
a
l 

A
rt

 S
tu

d
ie

s,
 V

o
l 

1
, 
Is

su
e 

2
 

60 

Extended Abstract 
In Deadpan's photographs, any kind of emotion is absent from the face of the human subject. 

These types of photographs were created in the 20th century and were particularly influenced 

by certain cinematic works (under the same name), and some types of photography were 

effectively known as deadpan photographs. But the characteristics of deadpan can be studied 

in other examples of photographs in addition to the works specified with the same title. In 

many private and family photographs in the past, people, for various reasons that were 

related to the limitations of the photography process in their era, as well as customs and 

beliefs and cultural affairs in the social context, used a stateless, numb and so-called "stone 

face" pose. They were taking. 

In the history of photography, a series of effects of technical factors, as well as social 

issues, have led to the appearance of features in many remaining photographs that can be 

interpreted as deadpan. In daguerreotype photographs, as well as early methods after them 

such as collodion, the photographic process required long exposure times, which meant that 

the person being photographed had to stand in front of the camera for a long time, and as a 

result Numbness was evident on his face. At that time, people only wanted to record their 

existence, presence and individuality, and this is the feature that, along with the form of these 

early photographs, brings many of them closer to a kind of recording and deadpan. As a 

result, nowadays it is difficult to understand the relationships and feelings between people 

with each other in such photographs. 

In Iranian family photography, we can also see the deadpan features that are generally 

involuntarily recorded in the photographs. For example, in the present research, some of the 

family photographs of Tehran, which were recorded between 1930 and 1950, show certain 

characteristics of deadpan in their content. Here, several important factors in the emergence 

of these so-called stone faces in Iranian family photographs can be studied; the years when 

the use of small cameras was not common among the general public: 

A) Black and white print quality from negative collodion, 

b) The hard process of shooting in the studios of that time, 

c) The attention that more prosperous families had to their family photographs because 

they considered it a document of their prosperous life. 

d) Another factor was the lack of popularity of small cameras among the people. 

In some of these family photographs that have such characteristics, it is not possible to 

get the way of communication and relationships between people, their moods, feelings and 

even their history from the photograph. It is as if the photographs have somehow 

"objectified" their subjects. The way to analyze such photographs, in addition to paying 

attention to the form and content of the photograph, will require the study of extratextual 

and out-of-frame information, information such as: notes below or behind the photograph, 

livelihood and economic status, dominant cultural context, and social conditions. At the time 

of shooting. 

It should be noted that one of the preoccupations of portraiture in the 20th century has 

been to show that faces reflect the changing social forces, and Deadpan presents a path 

contrary to this preoccupation of the 20th century. Therefore, the basic question in the 

analysis of Deadpan photographs, especially in the study of family photographs of Tehran 

(which is the subject of the present research) is: How can one get the relationships of people 

with each other and social information in these so-called stone face photographs? How can 

we extract from these photographs, detailed interpretations that are related to people's lives 

in the social context of daily life and history? Therefore, the method of new social history, 

which deals with the category of analyzing the daily life of ordinary people of a specific 

society, can open the way for future research. 

Conclusion: Family photographs are a valuable heritage for every family, and the older 

they get, the more important and valuable they are to the owners of the photograph albums. 
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In addition to the representation of people, the elements in the photograph, the reasons for 

the placement of each and the current mood between people and within each photograph are 

noticed by the viewers and have an effect on them. Especially when the people in the 

photograph are no longer alive. Sometimes there are situations where the viewer wonders 

why some of the old family photographs do not have the sense of intimacy and closeness of 

today's photographs. Some images may misunderstand the viewer to such an extent that he 

imagines that the family members had an argument with each other before being 

photographed or that the past relationship between them was cold. This can be seen in many 

private and family photographs of the people of Tehran during the second Pahlavi era. People 

who appear in front of the camera with a numb face or gesture and do not laugh, smile or 

feel happy or even sad. Such photographic features in Iranian family photographs of the 

second Pahlavi period can be attributed to the form of deadpan in photography in its general 

sense. We call deadpan a state of the presence of the subject (human or otherwise) in front 

of the camera, which practically does not have any sense, state, feeling or behavior that leads 

to the judgment of the viewer, and the subject or the recreated space in the photograph does 

not have a special feeling. Before the 20th century, deadpan became practically a possibility 

to create a special kind of photographs, and it was present in the mechanism of photograph 

creation from the very beginning of photography, and this shows the contextual influencing 

factors. Technical factors and special conditions of initial photography, people's lack of 

familiarity with the camera and the photography mechanism, cultural and social factors and 

other things, all interfere in creating such photographs. 

It is true that family photographs are a form of documentation of people's presence in the 

past, but a recording that lacks emotion is not compatible with the emotional aspects of 

family relationships. It means that deadpan is the so-called numb style, which contrasts with 

the warm intimacy of family photography. As a result, today's viewer does not understand 

these photographs easily and needs further explanation and analysis. 
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 های کلیدی: واژه 
 ،های ددپنعکس

 ، عکس خانوادگی
تاریخ   ،عکاسیِ دوران پهلوی

 اجتماعی هنر

نوع    های انسانیست. اینحالت، سرد و فاقد هر نوع حس در چهرۀ سوژه عکاسی بی  عکاسی ددپن
شدند و برخی از    ویژه متأثر از برخی آثار سینمایی تحت این نام خواندهبیستم و به ها در قرن  عکس

جز در آثار  را به های ددپن  های ددپن شناخته شدند؛ اما ویژگیعنوان عکس انواع عکاسی رسماً به 
ها نیز مطالعه کرد. در بسیاری  های دیگری از عکس توان در نمونه شده با همین عنوان می مشخص 

های  دلایل مختلف که مرتبط با محدودیت و خانوادگی در گذشته، افراد به   های خصوصی از عکس 
ژستی   اجتماعی،  بستر  در  فرهنگی  شئون  و  باورها  و  آداب  نیز  و  بود  خود  دوران  در  عکاسی 

گرفتند. بنابراین براساس روش مطالعۀ  خود می سنگی« به اصطلاح »صورت حالت، خشک و به بی
های خانوادگی نیز تعمیم داد که در پژوهش  آلبومتوان به  را می   ها، تحلیل ددپنتاریخ اجتماعی عکس

بافتار ضمنی برخی از عکس  دوران  های خانوادگی در اواخر  حاضر، از این روش برای تحلیل 
جز دلایل فنی که موجبات  پهلوی اول و اوایل سلطنت پهلوی دوم در تهران استفاده خواهد شد تا به 

ایِ اجتماعی، فرهنگی و  عوامل زمینه  اند، بههای ددپن شده های خانوادگی با ویژگیساخت عکس 
پس  است که چگونه می تاریخی در  آن  اما  پرداخته شود. سؤال  نیز  آثار  این  از چنین زمینۀ  توان 

های دقیقی که مرتبط با زندگی افراد در بستر  و حالت هستند، تفسیر و تأویل   که فاقد روح هاییعکس
چند عامل اصلی در  در این پژوهش به   اجتماعی زندگی روزمره و تاریخ آن است، استخراج کرد؟ 

  1330تا    1310های  های خانوادگی در میانۀ سال روح در عکس های بی صورت   وجودآمدن اینبه
شده    بود، اشاره وبنداز در میان عامۀ مردم شایع نشده  های ببینشمسی که هنوز استفاده از دوربین

گیری، مسائل هویتی و نیز فرایند دشوار عکاسی  جمله: تأثیر شغل افراد، کیفیات ژست است؛ از آن  
 های اولیه. و کیفیات خاص آتلیه 

،  مطالعات هنرهای تجسمی ، های خانوادگیای بر تحلیل مفاهیم در عکسددپن در عکاسی: مقدمه(. 1403) .پور، محمد حسن؛ شیوا ،  کبیری: استناد

1(2 ،)59 -76 . 
DOI: 10.22111/jart.2024.47470.1047 
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 مقدمه  -1

هایی چون عاری از احساسات، قضاوت انسانی  شود که همواره با ویژگیسبکی از کار گفته می  در عکاسی، به  1ددپن 
بی عکاسانهو  عملِ  ددپن،  کیفیت  خلق  است.  همراه  نیازمند  ای  طرفی  زیرا  است؛  هوشمندانه  و  سنجیده  بسیار 
گرفتند، در   را پیش  که این سبک عکاسیهاست. بسیاری از عکاسانیریزی دقیق در فرم و محتوای عکسبرنامه

های ددپن  واسطۀ عکسبه  2که استادانی چون برند و هیلابکرز بودند. جایی  آکادمی مکتب دوسلدورف تحصیل کرده
های نوینی  گزاران آن بودند. از تداوم شیوۀ مکتب دوسلدورف، گرایشاز مناظر صنعتی، شهرت داشتند و از بنیان

ها؛ امکان قضاوت انسانی در محتوای عکس عدم  بودند:  های ددپن ظهور کرد که همگی در چند اصل مشترکدر عکس 
بیعدم  حتی  و  متن،  در  احساسات  بر  مبتنی  حالات  ترکیبثبت  در  گرایشزمانی  در  مکتب  بندی.  از  پس  های 

ها مبتنی بر حضور انسان بود، استفاده از موقعیت زمانی شب و  که محوریت ثبت آن  هاییدوسلدورف، اما در عکس 
نسبت متفاوت  دید  همینبه  زاویۀ  و  شیوهگیریطور ژستموضوع  خاص،  عملاً  های  که  کرد  ظهور  متفاوتی  های 

استادانشان در مکتب دوسلدورف داشت. کاندیـدا هـوفر  های کمتری بهشباهت ، گرهارت 4، تومـاس روف3سبک 
های ددپن  ازجمله این عکاسانی هستند که عکس و...  8، آندریاس گرسکی7، اکسل هوته6، زیمونه نیوگ 5اشترومبرگ 

 را خلق کردند.هایی با چنین ویژگی
ای از تأثیرات عوامل تکنیکی و فنی و نیز مسائل اجتماعی موجب ظهور علاوه، در تاریخ عکاسی نیز مجموعهبه

های داگرئوتیپی و  ددپن تعبیرشان کرد. در عکس  توان بههای باقیمانده شده که میهایی در بسیاری از عکسویژگی
اولیۀ پس از آن مثل کولودیون که فرایند عکسنیز شیوه برداری مستلزم زمان نوردهی طولانی بود، موجب  های 

را جلوی دوربین بایستد و درنتیجه   شد، مجبور باشد مدت زمان طولانیشد تا شخصی که از او عکس گرفته میمی
ا  خواستند وجود، حضور و فردیت خود رشد. مردم در آن زمان تنها میحالتی و سردی در چهرۀ وی هویدا می بی

نوعی سندسازی و ددپن  ها را به های اولیه، بسیاری از آن است که در کنار فرم این عکسثبت کنند و همین ویژگی  
 هایی شد.ها و احساسات افراد در چنین عکستوان متوجه نسبتسختی میکند. درنتیجه امروزه بهنزدیک می

ها ثبت  صورت غیرارادی در عکس های ددپن را که عموماً به توانیم ویژگیدر عکاسی خانوادگی ایرانی نیز می
تا    ۱۳۱۰های  های خانوادگی تهران که بین سال اند، شاهد باشیم؛ برای مثال در تحقیق حاضر برخی از عکسشده

وجودآمدن کنند. در اینجا به چند عامل مهم در بههای بارز ددپن را در محتوای خود ارائه میاند، ویژگیثبت شده  ۱۳3۰
های  ها که هنوز استفاده از دوربینهای خانوادگی ایرانی در میانۀ این سال اصطلاح سنگی در عکسهای به این صورت 

تشریفات  ،  هاکیفیات چاپ سیاه و سفید از روی شیشه شود:  بود، اشاره می وبنداز در میان عامۀ مردم شایع نشدهببین
مثابه سندی تر به عکس خانوادگی خود بههای نسبتاً مرفهتوجهی که خانواده، های آن زمانبرداری در استودیوعکس

. در برخی از  های عکاسی و کوچک در میان مردمرواج دوربین عدم و نیز    دادندمانا از حضورشان در گذشته می
هایی دارند، امکان دریافت نحوۀ ارتباطات و روابط میان افراد و حالات و  های خانوادگی که چنین ویژگیاین عکس 

آن  تاریخ  حتی  و  عکسروحیات  انگار  و  ندارد  وجود  عکس  صریح  متن  از  به ها  سوژهها  را  نوعی  خود  های 
کرده عکس »شییءواره«  چنین  تحلیل  نحوۀ  نه اند.  به  توجه  نیازمند  درون  هایی،  محتوایی  و  فرمال  عوامل  تنها 

های زیر یا پشت عکس، وضعیت معیشتی و هاست، که باید اطلاعات فرامتنی و خارج از قاب مثل یادداشتعکس
اقتصادی، بافتار فرهنگی غالب و شرایط اجتماعی حاضر در دورۀ خاص عکس را نیز مطالعه کرد. باید توجه داشت 

ها نیروهای اجتماعی در دهد چهرهسازی در قرن بیستم این بوده است که نشان میهای پرترهمشغولییکی از دل  که
مشغولی قرن بیستمی ارائه داد؛ بنابراین، کنند و ددپن، مسیری برخلاف این دل حال تغییر را در خود منعکس می

های خانوادگی تهران )که موضوع پژوهش حاضر است(، در این  ویژه در عکسهای ددپن بهسؤال اساسی در عکس 
های فرضهای انسانی و حتی پیشهایی که فاقد روح و حالات، نسبتتوان از چنین عکسنکته نهفته است که چگونه می
های دقیقی که مرتبط با زندگی افراد در بستر اجتماعی زندگی روزمره و تاریخ آن  عکاس هستند، تفسیر و تأویل
رو روش تاریخ اجتماعی نوین که به مقولۀ تحلیل زندگی روزانۀ مردمان عادی یک هست، استخراج کرد؟ ازاین 

 رو باشد. ِ گشای مسیر تحقیق پیشتواند راهپردازد، میجامعۀ مشخص می
های تاریخی زندگی های خانوادگی براساس ویژگیهای ددپن در عکسهدف تحقیق حاضر، اولاً تحلیل ویژگی

این عکسروزمرۀ سوژه اجتماعی  تاریخ  بر  تحلیل متکی  با  دارد  تلاش  ثانیاً  و  است  آثار  ها، جایگاه عناصر  های 
)روایت عکس بینامتنی  صاحبان  شفاهی  پشتهای  متون  آن ها،  در  درون نوشته  عناصر  کنار  در  را  و...(  متنی  ها 

 های ددپن، مورد تحقیق قرار دهد. گونه از عکسها و اشیا(، در تحلیل تاریخی اینها )فضاها، پوششعکس

 روش تحقیق  -1-1
شود. صورت خلاصه پرداخته می در این پژوهش ابتدا به مبانی نظری و سیر ددپن در انواع هنرهای قرن بیستم به

های خانوادگی تحلیل را در عکستحلیلی و براساس رویکرد تاریخ اجتماعی، مفهوم ددپن  - سپس، به روش توصیفی
هایی نیز گسترش عکس  شود، بهبر تکیه بر ژانر مشخص که با نام عکاسی ددپن شناخته می کنیم؛ زیرا ددپن علاوهمی
اساس، به تحلیل و اند و برهمینها را به این مفهوم در عکاسی نزدیک کردهای مختلفی آنیابد که عوامل زمینهمی

اند،  ثبت شده  ۱۳۳۰تا    ۱۳۱۰های  های خانوادگی تهران که در میانۀ سال های ددپن در تعدادی از آلبوم بررسی ویژگی
 پژوهشی خواهیم پرداخت.عنوان نمونۀ به
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 پیشینۀ تحقیق  -1-2
های خانوادگی چندین پژوهش در موقعیت مکانی تهران و شهرهای دیگر ایران انجام شده است. در در زمینۀ عکس

نامۀ کارشناسی جوهایی در متن چند پژوهش صورت گرفته است، ازجمله در پایانوزمینۀ عکاسی ددپن نیز جست
در دانشگاه تهران که به بررسی    بررسی و تحلیل مکتب دوسلدورف( با عنوان  1397ارشد صالحه خوانساری )

های مکتب دوسلدورف عکاسی  پردازد. یکی از شاخه مکتب دوسلدورف آلمان از زمان شروع تا زمان اوج آن می 
ددپن است که از استادان آن برندو هیلا بخرز هستند. بخرزها شاگردان زیادی را آموزش دادند که هرکدام شیوۀ 

( 1387)  عکاسی سرد ها اشاره خواهد شد. در مقالۀ  ترین آنمهمگرفتند که در پژوهش حاضر به  خاصی را از ددپن پی 
ها ددپن در عکاسی نوشتۀ شارلوت کاتن، انواعی از عکاسی ددپن معرفی و مورد تحلیل قرار گرفته است. ازجملۀ آن

(  1392نامۀ کارشناسی ارشد هنگامه سنجر )طور در پایانصنعتی، منظره، فضای بسته، عکاسی شب و پرتره. همین
آلبومشناسی عکسبا عنوان پژوهشی بر زیبایی ش( با تکیه بر  ۱۳4۰-۱۲5۰های )های خانوادگی تهران سالهای 

های بسیار ارزشمندی در گوشه  شود که در حال حاضر عکسفرهنگ، هنر و طبقۀ اجتماعی به این نکته اشاره می 
هستند و انگیزه و توان کافی برای نگهداری از    ها افراد مسنو کنار منازل قدیمی وجود دارد که چون صاحبان آن 

نویسد که شناسایی و داند و می ها را ندارند؛ بنابراین نسل جدید را مسئول نگهداری از این میراث معنوی میعکس
نامۀ انسیه آداب و رسوم قدیم مردم جلوگیری کند. در پایان   تواند از فرهنگ وگردآوری و حفظ تصاویر قدیمی، می 

، روند تاریخی  زمینۀ پیدایش پرترۀ ددپن در عکاسی هنری در ابتدای قرن بیستم(،  1394شیدوش در دانشگاه هنر )
 شوند. طور موجز ارائه شده سه عکاس مهم آن معرفی و آثارشان مورد تحلیل واقع میپیدایش عکاسی ددپن به

 مبانی نظری تحقیق  -2
کار برده صورتی هوشمندانه در آثار هنرمندان مختلف بهعنوان یک استراتژی هنری در هنر قرن بیستم بهددپن به 

ها به حداقل رسیده یا در صورت  را دارند، حضور انسانی در آن   های ددپنکه ویژگیطورکلی آثاری  است. به  شده
واسطۀ ساخت فضا و محیط  تواند بهاست؛ همچنین میگریِ حسیِ خاصی  ها فاقد حالت و بیانحضور انسان، ژست

 درون اثر ددپن ایجاد شود. 
  معنای ددپن در لغت بسیار شبیه به کاربردش در هنر است و قبل از پیدایش سبکی به این نام بارها از این واژه

  ۱۹۲۰عنوان صفت یا قید در دهۀ  بار بهنخستین  deadpan»اصطلاح    در هنر نمایش استفاده شده است.خصوص  به
عنوان یک واژۀ مرکب که ترکیبی از »مرده« و »پان« )اصطلاحی عامیانه برای صورت( است.  ظهور کرد، به 

ثبتقدیمی کاربرد  )در سال  ترین  تایمز  نیویورک  از  آکسفورد  انگلیسی  دیکشنری  توسط  این  1928شده  است که   )
را با عناوینی چون فاقد  امروزه ددپن  9کند.«ای بدون بیان تعریف میکردن نقش با چهرهعنوان بازی اصطلاح را به 

روح و خالی از آن، صورتی بی  اللفظیکنند: »ددپن را در معنای تحتروح بودن و بدون بیانگری حسی توصیف می
 . (Costello, 2007: 30)اصطلاحی برای »صورت« در آمریکای قرن نوزده بود.«   «pan»  اند؛ واژۀاحساس دانسته

 ددپن در هنر قرن بیستم  -2-1
تا اواخر   یرنسانس  یهایمثال در نقاش  یدنبال کرد؛ برا  یستیشامدرنیپ  یدر هنرها  توانیرا ممفهوم ددپن    یردپا

  ی هانگارهاز پرتره  یار ی. در بسشدندیم  میترس  یآثار بدون احساس و حالت خاص  یها در برخقرن نوزدهم که چهره
اما ددپن را    دادند؛یانتقال نم  نندهیفرد را به ب  ۀچهر  ی و حس واقع  شدندیم  یتلق  روحیها بدر گذشته، چهره  ینقاش
  ی جانیه   تیفیامکان وجود دارد که ک  نیوجو کرد. اجست  ستمیدر هنر قرن ب  دیبا  «یهنر  یِ استراتژ  کیعنوان  »به

  ی رفتار  عنوانددپن به  یریگدر شگل  ،یدر نقاش  سمی ونیمانند اکسپرس  ستمیقرن ب  یابتدا   یهنر  یهاسبک  یدر برخ
 (.۱  ریباشد )تصوخود نقش داشته  ازشیپ  یهابه سبکنسبت یواکنش

 



 
س

کا
ع
ر 

 د
ن
دپ

د
ی

مه
قد

 م
:

ا
 ی

حل
 ت

بر
 لی

اه
مف

 می
س

ک
ع
ر 

د
ها

 ی
دگ

وا
ان
خ

ی
 

65 

های نقاشی در  ، بسیاری از پرتره ۱۶۳۲شاید عضوی از خانوادۀ ون برستین، رامبرانت، سال   پرترۀ یک زن، - ۱تصویر  
 ( en.wikipedia.orgهایی از مفهوم ددپن را در خود دارند )منبع:  دوران پیشامدرن، بارقه 

 ددپن در سینما -2-2
دلیل  به  10جا که کارگردان و بازیگر آمریکایی باستر کیتون کار برده شد. »آن بار در سینما بهعبارت ددپن نخستین

را از آن خود کرد؛ بنابراین   11های صامت، لقب صورت سنگی بزرگاش در فیلم حالت و فیزیک کمدیصورت بی
تحتمی معادل  را  عبارت  این  )شیدوش،  توان  دانست.«  نیز  ددپن  واژۀ  برای  مناسبی  (؛  17:  1394اللفظی 
را باب کرد و با آن شناخته شد و این    اش اصطلاح ددپنخصوص در چهره دیگر، کیتون با نوع بازی بهعبارتبه

روش را در سینمای صامت ادامه داد. باستر کیتون ارائۀ ددپن را در کار خود توسعه داد. کیتون فهمید که مخاطبان  
ای فیلم صامت خود تداوم  دهند و او این سبک را در زندگی حرفه بهتر از لبخندزدن به بیان سنگی او واکنش نشان می 

 بخشید.
طور معمول مفاهیم طنزگونه  برانگیز برای مردم در زمان خود بود، زیرا بهسبک نمایش وی روشی نوین و تعجب

طور عمد طبعی خشک در نمایش است. بهنشینند. »ددپن، شوخسختی کنار یکدیگر میگری بهبودن بیانو خشک
عنوان نوعی ارائۀ اجرای کمدی در تضاد با مضحک یا  بروز احساسات است، معمولاً بهطرفی یا عدم همراه با بی

 :Rishel)عمدی است«  آمیز، لاکونیک با ظاهری غیربودن موضوع است. منظور از اجرای ددپن، صریح، کنایهپوچ

 (. ۲)تصویر  (166 :2002
بنابراین، ددپن نوعی نگاه انتقادی به طنزی است که در عین طنزبودنش، خشک و جدی است؛ یعنی طنزی که 

ای که در آن  رمق یا کمدیهای سطحی و کم توان کمدیتنها در مفهوم و با تأمل باید نکتۀ طنزش را درک کرد و می 
 چهرۀ افراد حالتی را بازگو نکند، ددپن نامید.

 
سنگی  دلیل داشتن چهرۀ فاقد حالتش در هنگام بازی، صورت ، کیتون را به ۱۹۲۴کیتون، سال   پرترۀ باستر - ۲ر  تصوی

 (persona.co :buster.)منبع تصویر بودند نامیده  

 سازی ددپن در مجسمه  -2-3
مجسمه حوزۀ  میدر  نیز  ددپن  سازی  ردپای  جستتوان  عکسرا  که  آنجا  کرد.  توپوگرافیکوجو  سریالی    12های 

المللی شیر طلایی برندۀ جایزۀ بین 1990های صنعتی بسیار شبیه به مجسمه شدند و در سال وهیلا بکر از سازهبرند
مجسمه شدند  برای  آن .  ((Di Martino, 2005, 133سازی  مجموعۀ  که  وجودی  عکسبا  شامل  جایزۀ  ها  بود،  ها 

نامیدند. این مجموعه    13های گمنام«سازی را از آن خود کرد. حتی بکرها هم اسم مجموعۀ خود را »مجسمهمجسمه
رو با ددپن نسبت دارد که بکرها از تمهیداتی در روند تولید آثار بهره بردند )نور خنثی و یکدست، زاویۀ دید از آن 

 (. 3کرد )تصویر ها را حذف می گری خاص در توپوگرافیمیانه، حذف رنگ و...( که هرگونه حالت یا جلوه
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. بکرها بابت این مجموعه جایزۀ شیر طلایی  ۱۹۹۷-۱۹۶۵بکرز، سال   های گمنام، برند و هیلا مجسمه  -3تصویر 

 ( phillips.com:)منبع تصویر  سازی را از آن خود کردند مجسمه

شده هم نسبت داده   ۱۹۹۹در سال   14پرترۀ سریالی، اثر هیروشی سوگیموتو  های ددپن به مجموعۀ عکسمجسمه
پروژه از  یکی  مجسمهاست.  شامل  او  ساختههای  مومی  مجسمههای  این  بارز  ویژگی  است.  مشاهیر  از  ها، شده 

بهبودن چهرهخشک است.  این مجسمهطوریشان  هویتشان  که چهرۀ  تنها  نیست.  احساسی  هیچ  بیانگر  که ها  است 
 (.4است )تصویر برداری شده  های خاص و مشهور در تاریخ الگوفهم است، زیرا از روی شخصیتقابل

 
های فاقد حس و حال و  های سوگیموتو چهره ، مجموعۀ پرتره ۱۹۹۹ها، هیروشی سوگیموتو، سال پرتره  -4تصویر 

 (  exhibitionsinternational.be )منبع تصویر: دهد گری را ارائه می بیان 

 ددپن در نقاشی  -2-4
امپرسیونیسم  هنری  می  15سبک  نقاشی  امپرسوینستدر  زیرا  باشد؛  نزدیک  ددپن  مفهوم  به  مانند تواند  ها 

دادند. تنها از ویژگیِ گذرنده و آنیِ لحظه و زمان بر بوم قرار می  های خود را برآمدههای عکاسی رنگ16شات اسنپ
دانند؛ ای آثارشان را همان ددپن می هدف نقاش ثبت تأثیر نور بر محیط اطراف بود. نبود احساسات دلیلی است که عده 

ها فاصلۀ  آمیزی و هیجان درون آن دلیل اغراق در رنگاما از نگاهی دیگر، این آثار سرشار از رنگ هستند و به
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را در آثار امپرسیونیستی، در تمرکز هنرمندان این سبک بر  زیادی با این سبک دارند و باید نوع ارتباط با ددپن  
طور تر، همان طور کلیعلاوه و به وجو کرد. بهمتدهای علمی ترکیب رنگ و نور در روند و پروسۀ خلق اثر جست

 توان با ددپن مرتبط دانست؛را مینگاری  ویژه در حوزۀ پرترهتر نیز اشاره شد، بسیاری از آثار نقاشی بهکه پیش

 (. 5)تصویر  17نگاری مرتبط با اسلاف خود در نقاشی کلاسیک نیز هستنوع برخورد با پرترهوضوح این البته به 
اغراق  »رئالیسم  به  که  نیز  فتورئالیسم  نقاشی  میدر سبک  از جهتی  نیز  است  معروف  بارقه آمیز«  هایی توان 

هوشمندانه از ددپن را مشاهده کرد؛ زیرا در نقاشی فتورئالیسم تأکید خاصی بر کادر نقاشی وجود ندارد و تنها هدف 
جزء واقعیت اشیا است. این جنبش قرن بیستمی در آمریکا رشد کرد و بسیار با  تصویرکشیدن بازنمایی جزءبهاز به 

)تصویر   18استرهای شیشه رنگیهایی چون آکریلیک روی بوم و پلی های عکاسانه همراه شد. منتها با تکنیکویژگی
6.) 

 
گذاری و  ، برخی از منتقدان و مورخان هنر معتقدند نوع رنگ ۱۸۷۴ای در آرژانتویل، کلودمونه، سال  حوضچه  -5تصویر 

 (brooklynrail.org )منبع تصویر:  تولید اثر نقاشانه در سبک امپرسیونیستی با ددپن قرابت معنایی دارد 

 
های  ای از نقاشی فوتورئالیستی روی بوم که مورخان هنر ویژگی ، نمونه ۲۰۰۷دینرجان با شول جان، جان بدر،   -6 تصویر 

 (en,wikipedia.org)منبع تصویر:  کنند ددپن بدان متصف می 

 ددپن در عکاسی  -2-5
خوانند، به رویکرد عنوان یک تمهید هنری در عکاسی که آن را عکاسی سرد نیز میهای سبک ددپن بهاولین بارقه 

مکتب  19گردد. از دیگر سرمنشأهای ددپن، باید به جنبش عینیت نوین بازمی ۱۹۹۰های دهۀ عکاسان آلمانی در سال 
ای در  حوزۀ گستردهتوان بهرا می طورکلی عکاسی ددپن به   کرد.اشاره  20نگاری جدید دوسلدورف و نیز جنبش زمین 

نگاری؛ ها و آثار جنبش زمینشود، مانند توپوگرافیها دیده نمیکه حضور انسان در آن هاییها متصف کرد: آن عکس
های اولیه  توان رد حضور ددپن را در عکاسی، به داگرئوتیپعلاوه می های انسانی. به هایی با پرترهو دیگری عکس 

 داد. های پس از آن مثل کولودیون نیز نسبت و برخی شیوه

 های خانوادگی تاریخ اجتماعی و روش مطالعۀ ددپن در عکس -2-6
ها سعی بر پوشاندن احساسات و وقایع روزمرۀ زندگی انسان دارد و اغلب عناصر  فلسفۀ ددپن در برخی از عکس

های ددپن  کند تا اطلاعات زندگی افراد را )در عکسدهد. تاریخ اجتماعی کمک میصورت خنثی نشان میعکس به
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ها مورد مطالعه قرار دهیم، زیرا این روشِ مواجهه با اسناد عکاسانه،  های انسانی( در محتوای ضمنی عکسبا سوژه
صورت ضمنی و در تحلیل محتوایی آن  تنها بر محتوای صوری عکس، بلکه به اطلاعات زندگیِ روزانۀ آن که به نه

های مختلف های تاریخ است که حوزۀ وسیعی از جلوه شود، توجه دارد. »تاریخ اجتماعی یکی از گرایشارائه می 
پردازد. این  کند و به مطالعۀ ساختار، فرایند و برآیند کنش آدمی میزندگی و فرهنگ انسان گذشته را بررسی می 

گران بخش از مطالعات تاریخی پس از توجه بیش از حد به تاریخ سیاسی که دربرگیرندۀ تاریخ فرادستان و حکومت
عبارتی، تاریخ اجتماعی  (. به 1:1390ها توجه کرده است.« )زندیه،  است، به تاریخ فرودستان و نقش اجتماعی آن 

دهد که بتواند براساس اطلاعات تاریخی  گر میهای ددپن، این امکان را به تحلیلنوان روش مواجهه با عکسعبه
ها داشته  به این عکستری نسبتهای ددپن حاضر نیستند، درک و تحلیل دقیقپیرامونی که لزوماً در درون عکس

عنوان  ها را بهدهد و آنترین رفتارهای روزمره توجه نشان میدلیل که تاریخ اجتماعی به جزئیاینهم بهباشد. آن 
 شناسد.رسمیت میای تاریخی بهداده 

شوند،  شمسی را شامل می  1330تا    1310های  های خانوادگی مورد بحث در تحقیق حاضر که سالدر عکس
تواند از طریق تحلیل مبتنی بر روش های تاریخی که مبتنی بر زندگی روزانۀ مردم تهران است، میبسیاری از داده

هایی که مفهوم  خصوص در عکستاریخ اجتماعی، بررسی و تفسیر شود؛ بنابراین، این شیوۀ مطالعۀ اسناد عکاسی به
ای مطلوب شود، شیوهها وجود دارد و در بستر تجسمی آن، حالات و عواطف و روابط کمتر دیده میددپن در آن 

 ها خواهد بود.برای درک بهتر عکس

سال اول ورود عکاسی به ایران، این حرفه تنها در دست قشر بالادست جامعه، یعنی شاه، درباریان و  ۳۰حدود 
طور انحصاری مختص  شمار و بهافراد مرفه جامعه بود. حتی دوربین و تجهیزات چاپی موجود در ایران انگشت

شد. مردم  رفته بین مردم جای گرفت و شناخته  درباریان بود؛ اما اندکی بعد از شروع قرن جدید، صنعت عکاسی رفته 
آشنا شدند، با عکاسی تشخیص هویت و جنایی  ابتدا  پیشرفته  ایران  با  و  بعد  دوربیناندکی  بین  ترشدن  ها، عکاسی 

های بزرگ دایر شد. با  خصوص در تهران و شهر های زیادی در ایران بهها متداول شد. درنتیجه عکاسخانهخانواده
وجود این، عکاسی خانوادگی در ابتدا مراحل خاص خود را پیمود. ابتدا بین اشراف، سپس طبقۀ متوسط و شهرنشین 

 تر جامعه راه یافت.جامعه و پس از آن به طبقۀ روستاییان و طبقات پایین

 های خانوادگی اولیه های تحقیق: ددپن در عکسیافته -3
شد و سوژۀ  بایست مدت زمانی صرف میشدند، میتر انجام میای که به روش کلودیونهای شیشهبرای تهیۀ نگاتیو

ها سرد و غمگین به کرد و چهرهای را خسته میتحرک هر سوژهماند. عدمحرکت میای بیمورد نظر برای لحظه
از عکسبرداری مجبور به رتوش مرکز چشمنظر می از چاپ عکس  رسیدند. گاهی نیز عکاس پس  ها  افراد پس 

زدنش بود که این اتفاق پس از عکسبرداری مشخص شد، زیرا سوژه در اثر خستگی و خشکی چشم امکان پلکمی
افراد  رغم صمیمیت در مناسبت عکس، جدیت در ژستهای خانوادگی قرن نوزدهم، علی شد. در عکس می گرفتن 

ها خبردار شد. اعضای خانواده شود از محبت و نزدیکی بین آنسختی میزنند. بهها لبخند نمیشود. آن مشاهده می
ای هم نوعی سندبرداری از  های عکاسخانهشدند. در نخستین عکس چون یک سند از وجودشان در تاریخ ثبت میهم

شود.  ها در جمع خانواده میبرداری از حضور آن چهرۀ افراد خانواده مشهود است که تنها شامل معرفی یا نسخه 
های خانوادگی امروزی است، زیرا مشاهده است. این مسئله دقیقاً مغایر با عکسها قابلنوعی شیءوارگی در عکس

آیند است که حس نزدیکی خود را با افراد دیگر در سطح عکس نشان دهند. شرایطی نظیر  امروزه برای افراد خوش
ها و کندی سرعت شاتر، وسفیدبودن عکسگیرنبودن عکاسی، سیاهنبودن عکاسی(، همه سرعت پایین شاتر )پیشرفته

ها، جدیت، نبود رنگ و حس  همگی باعث ایجاد عواملی ازجمله: سردی در حالات صورت و ژست سادۀ سوژه
های  است. چیزی که در عکسهای ددپنی کردههای خانوادگی را تبدیل به پرترهشود که پرترهها میسندیت در عکس

قابل  خانوادگی  نسبتددپن  خانواده  افراد  که  است  واکنشی  است،  بهمشاهده  دوربین  جدید به  تکنولوژی  یک  عنوان 
طورکلی شود. بهتر مشاهده میناشناختۀ آن زمان داشته است. این مسئله بیش از همه در حالت نگاه فرزندان کوچک

 (.7شدند و تصاویر تنها شمایی از شکل ظاهریشان بود )تصویر شان ثبت نمیافراد در طول زندگی عادی 
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پازتیوشده از این خانواده است که همۀ افراد درون   ایمقدّم، عکاس: ناشناس، نگاتیو شیشه خانوادۀ رشیدی -7تصویر 

 مقدّم( ، تهران )منبع: مجموعۀ خصوصی خانوادۀ رشیدی ۱۳۱۰حسی در چهرۀ خود دارند. سال عکس حس خشکی و بی 

 های خانوادگی ددپن ژست افراد در عکس -3-1

متوسط مردم که جزئی از طبقۀ اشراف نبودند و کمتر به آن   قشرپیدایش آن برای    اوایلبودن عکاسی در  ناشناخته
ها  شد، عکسمی   که در نگاه افراد دیده  ایکرد. خشکین پدیدار می ناعادت داشتند، حس ترس و کنجکاوی را در نگاه آ

است. این جریان در همۀ کشورها از ابتدای اختراع عکاسی تا مدتی که    های ددپنی قرار داده را در حیطۀ عکس
ها عکاسی مختص دربار ایران ، ادامه داشت، اما در ایران اندکی بیشتر به طول انجامید؛ زیرا تا سالشدتر  پیشرفته

ایران مدت پیدا نکرد. درنتیجه عکاسی خانوادگی در  از شیوع عکاسی، در میان  بود و به میان مردم راه  ها بعد 
ها دچار استرس هایی که از آن بهره بردند، در بدو ورود به عکاسخانهخانوادهها رایج شد. طبیعی است اولین  خانواده

بردند؛ برای مثال در یکی ای خود بهره میها به نفع کار حرفه باشیشوند. گاهاً از این استرس و احیاناً ترس عکاس
دانست  اش را ساکت نگاه دارد{، زیرا می است: »سراغ تمام الزامات رفت }تا مدلهای عکاسان خارجی آمده  قول از نقل

تیرش را در  داد، ناگهان هفتهای آدمی، ترس است. به محض اینکه تنظیمات لازم را انجام می ترین انگیزشقوی
ترین  کوچکزد، نگاهش یادآور تلخی سرب و باروت بود.  رفت، فریادی میآورد و به سمت سر مدل نشانه میمی

 (. 8( )تصویر 81: 1398«. )هرش، ریزمتکانی بخوری مغزت را بیرون می

 
، مکان: نامعلوم، )منبع:  ، متعلق به مجموعۀ پرویز ورجاوند۱۴تصویر خانوادگی، عکاس: ناشناس، اوایل قرن   -8تصویر 

qajarwoman.org ) 

 اثرگذاری پیشه و شغل در نوع ژست افراد -3-2
ها تأثیر بسزایی دارد. با وجودی که این  تنها طبقۀ اجتماعی بر ژست افراد مؤثر بود، بلکه شغل افراد نیز بر عکسنه

گیری هر فرد  کنند، براساس نوع پوشش و نوع قرار تصاویر حسی را به غیر از حس نوستالژیک به بیننده منتقل نمی
منسبان و سربازان حکومتی برد. همچنین صاحب توان پیبه دیگر افراد درون کادر به شغل و طبقۀ هر فرد مینسبت

 (.9ها بودند )تصویر شان در عکسوسیلۀ یونیفرماز عکاسی ترسی نداشتند و همواره قصد نمایش تسلط خود به 
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مقدّم که پدر خانواده لباس نظامی بر تن دارد  مقدّم، عکاس: ناشناس، تصویری از خانوادۀ رشیدی خانوادۀ رشیدی -9تصویر 

 مقدّم(، تهران، )منبع: مجموعۀ خصوصی خانوادۀ رشیدی ۱۳۱۸و در مرکز تصویر قرار گرفته است، 

 تنوع ژستی فرایند دشوار عکاسی و عدم  -3-3
می خانواده  دقیق  ثبت  بر  تأکیدشان  و  تکنیکال صحیح  موازین  بر  را  تمرکزشان  عکاسان  ابتدا  آندر  ها گذاشتند. 

آرایشژست و  محدود  و  تکراری  میهای  انتخاب  خود  مشتریان  برای  را  یکسانی  صحنۀ  زیرا های  کردند؛ 
ها برای عکاسان مورد  اصطلاح این ژست داد یا به خوردن سوژه را کاهش میتر امکان تکانهای سادهگیریژست

های محدود و  های عکاسی کلیشه توان گفت استودیو( به این منظور می11و    10آزمون قرار گرفته بودند )تصاویر  
 های عروس و داماد داشتند.برداری ازجمله در عکسثابتی برای نوع پوزگیری برای عکس

 
عروس و داماد، عکاس: ناشناس، تصویری از عروس و داماد که در عین راحتی جدی هستند. تهران، دهۀ   -۱۰تصویر  

 (Persian_weddings)منبع: برگرفته از صفحۀ اینستاگرام  ۱۳۲۰

 
، )منبع: برگرفته از صفحۀ اینستاگرام  ۱۳۲۰عروس و داماد، عکاس: ناشناس، تهران، دهۀ   -11تصویر 

persian_weddings ) 



 
س

کا
ع
ر 

 د
ن
دپ

د
ی

مه
قد

 م
:

ا
 ی

حل
 ت

بر
 لی

اه
مف

 می
س

ک
ع
ر 

د
ها

 ی
دگ

وا
ان
خ

ی
 

71 

 صورت خشک و جدی و فاقد لبخند  -3-4
رو در زمان حال  شان است؛ ازاین های خانوادگیها یک امر طبیعی و جدانشدنی از عکسامروزه تبسم برای خانواده

عکسنگاه به  نشده  کردن  تعریف  و  عجیب  قدیم،  خانوادگی  سرد  عکاسی،  های  پیدایش  ابتدای  در  »افراد  است. 
زدن را  های گذشته لبخندزدند. این احتمال وجود دارد که قرن ها لبخند نمیدر عکس  ۱۹خصوص در اوایل قرن  به

داشته است، زیرا سنت ها میکاری مسخره و مخصوص دلقک اینکه ریشه در فرهنگ و مذهب مردم  یا  دانستند 
 21ویکتوریایی با لبخندزدن بیگانه بود.«

ها نیز منتقل شد. این نکته حائز در عکس  بود، نبود لبخنداز منظری دیگر، در ابتدا عکاسی از نقاشی تأثیر گرفته  
(؛ زیرا مانع انتقال احساس عکاس به  127:  1398های ددپن جدیت است )سوتر،  اهمیت است که نمود کلیدی عکس

  شود.ها در صورت افراد احساسی مشاهده نمیگونه عکسشود. در این بیننده و حتی خود سوژه به بیننده می

 به دوربین بودن زنان نسبتمعذب -3-5
دلیل مسائل فرهنگی و ها همچنان بهخصوص در دورۀ پهلوی اول که کشف حجاب صورت گرفت، خانمدر ابتدا به 

سن گذاشته امکان انطباق با شرایط فرهنگی  ویژه زنان پا بهکردند. بهپذیری را تجربه می سنتی حس خجالت و آسیب
های آن زمان که عکاسان  تأثیر این شرایط جدید بود. در آتلیه نوظهور را نداشتند. عکاسی از بانوان نیز طبعاً تحت

به مردان  کردند و راحتی کمتری را نسبتزدگی را در مقابل دوربین تجربه میمرد بودند، زنان احتمالاً حس خجالت
به عمل  شمسی، گویای نوعی واکنش دفاعی نسبت 1320و  1310خصوص در دهۀ در جامعه داشتند. چهرۀ زنان به 

 (. 12دهد )تصویر برداری را نمایش میعکس

 
ها در عین  خانوادۀ سحرخیز، عکاس: ناشناس، تصویر خانم و آقای سحرخیز هنگام جنگ جهانی دوم که سوژه  -12تصویر 

 ۱۳۱۸کنند، تهران، سال  نبودن را تجربه می صمیمیت، حس جدیت و راحت 

 ( akassbashi__ــ)منبع: برگرفته از صفحۀ اینستاگرام 

 و تأیید و تشخیص هویت افراد عکاسخانه -3-6
شد. عکاسانی که به این  های تشخیص هویتی آغاز  شد، عکاسی در بین مردم ایران به هدف عکسطور که گفته  همان

ها به سرانجام  برداری از خانوادهصورت نوعی کپی های خانوادگی را نیز ناخواسته به بودند، عکسشیوه عادت کرده  
این یعنی به جنبۀ ماشینی عکاسی نسبتمی انعطافی که در خود داشته، توجه  به هنریرساندند.  بودن و پتانسیل و 
 (.۱3های هویتی آشنایی بیشتری داشتند )تصویر دلیل نیازشان، با عکسصورت متقابل مردم نیز بهشد. بهمی

 
بهمن   ۲۷نوری، تاریخ صدور:  تصویر شناسنامه، عکاس: ناشناس، تصویر شناسنامه المثنی عباس خواجه  -13تصویر 

 ( qajarwoman.org، تهران، )منبع: ۱۳۲۱
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 گیری حالت ددپن در چهره ای و شکلفضای آتلیه -3-7
ها و در دسترس همگان نبودند. این امکان  دسترس بودند و در خانهها قابلهای عکاسی تنها در آتلیهدوربین  ،اوایل

به کردند و در انتظار واکنش آن نسبتوجود دارد که افراد در مقابل دوربین به آن به چشم یک شیء بیگانه نگاه می
گرفتن تأثیر نبود. مورد دیگر این است که »مردم در صورت قرار خود بودند. حضور دوربین در نوع نگاهشان بی

بسیار طبیعی معمولی خود  زندگی  محیط  در  دوربین،  رفتار میجلوی  آورده شوند.« تر  استودیو  به  اینکه  تا  کنند 
 (.314: 1395)تاسک، 

اینکه خطری آن  اتفاقی هم که رخ دهد، افراد خانواده به  کند واقف  ها را تهدید نمیدر محیط امن خانگی، هر 
انجامد تا با محیط آشنایی پیدا  هستند؛ اما همان افراد اگر مستقیماً به محیط استودیویی منتقل شوند، مدتی به طول می 

دلیل آن که مدت زمان عکاسی نیز بسیار محدود بود، این امکان وجود دارد که افراد به هیج وجه به  کنند. درنتیجه به
ها پدیدار شود که از شروط اصلی سبک ددپن است )تصاویر  محیط عادت نکنند و حالت سرد و خشک در چهرۀ آن 

 (.15و  14

 
  ، ۱۳۲۶فرد، عکاس: ناشناس، تصویری از پدر و فرزندانش در فضای استودیویی، تهران، سال  خانوادۀ برنده  -14تصویر 

 فرد( )منبع: مجموعۀ خصوصی خانوادۀ برنده 

 
  ، ۱۳۳۴فرد، عکاس: ناشناس، تصویری از فرزندان در فضای خانه، تهران، سال  فرزندان خانوادۀ برنده  -15تصویر 

 فرد( )منبع: مجموعۀ خصوصی خانوادۀ برنده 

 ها ها و عکاسخانهترس کودکان از عکاسباشی -3-8
نمود. برداری برایشان نامعلوم و گنگ میاین دلیل که شاید عمل عکسهم به شدن واهمه داشتند، آنکودکان از عکاسی

شدند؛ زیرا با یک تکان یا برداری می نخوردن در لحظۀ عکسها برای تکانعکاسان بارها مجبور به تذکردادن به آن 
شد. اگرچه در تصاویر شد و عکس مورد نظر فاقد ارزش می تغییر موقعیت کودک، حرکتش در تصویر ثبت می

اند.  رجوع دادهخوردن کودک و تارشدن تصویر نهایی، باز هم آن را تحویل اربابزیادی دیده شده که باوجود تکان
ها داشته و این موضوع باعث کشمکش  دلیل فاصلۀ سنی زیادی که با کودکان داشتند، حس تسلط بر آنعکاسان به

شد و حالت خشکی  زده و خشک ثبت میشد. درنتیجه چهرۀ کودکان گاهاً غمگین، وحشتمیان کودک و عکاس می
شد، عکاسان برای جلوگیری از بروز اشتباه و اتلاف هزینه از جانب طور که گفته  آمد. همانوجود میعکس ددپن به 

گرفتند )تصویر خودشان بسیار سرسخت و جدی بودند و عکاسی را عملیاتی بسیار حساس و تخصصی در نظر می
16.) 
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کودکان، عکاس: ناشناس، تصویر کودکان در فضای بیرون از استودیو )متعلق به مجموعۀ شهرام و ناصر   -16تصویر 

 ( qajarwoman.org)منبع:   ،۱۳۱۴تهران، سال  جوانبخت(، خیابان شیخ هادی 

 گیری نتیجه -4

آن نزد صاحبان    ای است که هرچه قدمت یابد، بر اهمیت و ارزشعکس خانوادگی میراثی ارزشمند برای هر خانواده 
گیری هرکدام شود. در کنار بازنمایی افراد و عزیزان، عناصر موجود در عکس، علل قرار ها افزوده میآلبوم عکس

خصوص  گیرد و بر او اثرگذار است. بهوهوای حاضر میان افراد و درون هر عکس مورد توجه بیننده قرار میو حال
آید که برای بیننده سؤال ایجاد زمانی که حاضرانِ درون عکس دیگر در قید حیات نباشند. گاهاً شرایطی به وجود می

از عکسمی قدیمی، حس صمیمیت و نزدیکی عکسشود که چرا در برخی  امروزی مشاهده های خانوادگیِ  های 
ای بیننده را دچار سوءتفاهم کنند که وی تصور کند، افراد خانواده  شود. ممکن است برخی از تصاویر به اندازهنمی

ها سرد بوده است. این مورد در چه  اند یا گذشتۀ روابط بین آن شدن با یکدیگر به مشاجره پرداخته قبل از عکاسی 
چهره یا  شود. افرادی که با  های خصوصی و خانوادگی مردم تهران در دوران پهلوی دوم دیده میبسیار از عکس

و حتی ناراحت و اندوه را    شوند و خنده، لبخند و حال خوش اندامی خشک و فاقد حالت در برابر دوربین حاضر می
شکل ددپن  های خانوادگی ایرانی دورۀ پهلوی دوم، بههای عکاسانه در عکسکنند. این قبیل ویژگیبیننده منتقل نمیبه

تواند نسبت داده شود. ددپن را وضعیتی از حضور سوژه )انسانی یا غیر آن( در  در عکاسی در مفهوم کلی آن می
قضاوت بیننده شود و سوژه یا گونه حس، حالت، احساس یا رفتاری که منجر به نامیم که عملاً هیچبرابر دوربین می
پیش از قرن بیستم   را دارای حسی خاص معرفی کند، در عکس حاضر نباشد. ددپنشدۀ درون عکس  فضای بازسازی 

ها شد، از همان ابتدای عکاسی نیز در سازوکار خلق  عنوان یک امکان برای خلق نوعی ویژه از عکسکه عملاً به
ها های ددپن در عکساست که موجب ایجاد ویژگیای  دهندۀ عوامل اثرگذار زمینهعکس حاضر بود که همین امر نشان

آشنایی مردم با دوربین و سازوکار عکاسی، عوامل  برداری اولیه، عدماست. عوامل فنی و شرایط خاص عکسشده  می
 کنند. هایی دخالت میو همه در ایجاد چنین عکسفرهنگی و اجتماعی و موارد دیگر، همه 

های خانوادگی نوعی سند مانا از حضور افراد در گذشته هستند، اما با وجود این، سندسازی  درست است که عکس
اصطلاح سردی های احساسی روابط خانوادگی ناهماهنگ است. یعنی ددپن سبک بهکه فاقد احساس باشد، با جنبه

آسانی  ها را به است که با صمیمیت گرمی در حیطۀ عکاسی خانوادگی مغایرت دارد. درنتیجه بینندۀ امروز این عکس 
های خانوادگی شهر برخی از عکس نامۀ حاضر به  کند و به توضیح و تحلیل بیشتر نیازمند است. پایاندرک نمی

ها، پس از تحلیل  عکس  را مشاهده کرد. بسیاری از این های ددپن  خوبی ویژگیتوان به تهران رجوع کرد که در آن می 
اجتماعی دوران پهلوی دوم، بهداده  تاریخ  اجتماعی و مطالعۀ  ددپن های  امروزین  بینندۀ  از منظر  دلایل گوناگونی 
اند.شده
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