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Metaverse is a virtual world based on the Internet, which in connection with 

Web 3, the blockchain network, the Internet of Things and digital currencies 

has provided a form of virtual life  .Among the categories that are raised in 

this world is the market of buying and selling works of art, which is generally 

known as NFT  ;Now, considering the many components that exist around the 

creation of these works and what they are and their authenticity, the issue is, 

what kind of work does the buyer of these works buy in terms of ownership 

rights, and how is their authenticity and art being determined and recognized 

in the Metaverse  .This article aims to understand the nature and authenticity 

of digital works of art, and examines the components that give credit to digital 

works in the world of metaverse  .What is analyzed by referring to two 

approaches of intersubjective reality and institutional theory. Intersubjective 

reality means the agreement of metaverse users that NFT works are art and 

have value, and the institutional theory, by calling the NFT work art, 

officially brings it into the world of art  .This, with the entry and presence of 

powerful institutions such as galleries and prestigious auctions, has made the 

works of art presented in Metaverse become official in today's art world . 
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Extended Abstract 
The Metaverse is a virtual global world on the Internet that, in conjunction with Web 3.0, 

blockchain technology, the Internet of Things, and digital currencies, has created a form of 

virtual life. The Metaverse is described as the Internet of the future, a world that replicates 

all the physical features of the real world in a virtual environment, complete with its own set 

of rules and regulations that define its structure and order. Therefore, the virtual life formed 

within it closely mimics real life, and users are engaged in various activities within it, 

including financial transactions. The financial system and transactions in this Metaverse are 

based on various cryptocurrencies, which facilitate financial exchanges within the 

Metaverse. Art enthusiasts can now buy, sell, and collect artworks within this virtual world 

using various cryptocurrencies. One of the prominent aspects of this world is the marketplace 

for buying and selling artworks, generally known as NFTs (Non-Fungible Tokens), which 

are recognized as unique digital assets. Art enthusiasts can buy, sell, and collect artworks 

using various cryptocurrencies. As a result, groups of artists have emerged to produce digital 

artworks for sale, while other groups engage in buying and collecting these artworks. 

Consequently, galleries and museums of digital artworks have been established in this virtual 

world. 

The issue here is, given the free nature of images in this world, what does it mean for a 

digital artwork to be considered art, and how is the authenticity of these works as art defined 

and confirmed? This research explains the foundation of intersubjective reality based on 

"agreement" and the theory of "art institution." Intersubjective realities play a key role in 

uniting individuals to collaborate towards a common goal. According to the theory of 

intersubjective reality, art is also a social construct whose definition or value is subject to 

changes in perceptions or cultural shifts. Therefore, as long as there is a shared definition of 

art based on intersubjective reality regarding NFTs, it can be considered art. 

On the other hand, one of these common points is accepting an object as an art object 

within a given context. This concept is referred to as "the Artworld" by Arthur Danto and 

"the Institutional Theory of Art" by George Dickie. From this perspective, what is called art 

is nothing but intersubjective reality legitimized by a group of representatives of the art world 

and accepted by audiences. In other words, for an object to be recognized as "art," it must be 

acknowledged by art institutions, and the higher the power and legitimacy of these 

institutions, the greater their influence on what is displayed as art. Consequently, NFT 

artworks go beyond the physical material reality and possess an authenticity that is perceived 

by those who consume them. The authenticity of an artwork in this space seems to be 

dependent on the art institution; as long as the art institution considers an artwork authentic, 

it will be deemed authentic. From an institutional perspective, this can be seen through the 

entry of major reputable galleries and auction houses like Christie's into the NFT market, 

giving special credibility to buying and selling digital artworks. The examination of the most 

expensive artworks traded on these platforms indicates the significant impact of prominent 

art galleries and individuals. This suggests that despite the controversies in the NFT market, 

a network of artists, collectors, and art dealers is seriously and professionally engaged in 

buying and selling artworks, leading to numerous discussions on the nature, essence, 

authenticity, and ownership of these works. 
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 : های کلیدیواژه 
 ، متاورس

واقعیت   ،نهادی هنر ۀنظری 
 NFT ،الاذهانی بین

وب    یا  «متاورس» با  پیوند  در  که  است  اینترنت  بستر  بر  مجازی  جهانی  شبک3فراجهان،    ۀ ، 
چین، اینترنت اشیا و ارزهای دیجیتال شکلی از زندگی مجازی را فراهم کرده است، ازجمله  بلاک

عنوان    با بازار خریدوفروش آثار هنری است که عموماً    ، شودمقولاتی که در این جهان مطرح می
NFT   های حال با توجه به مؤلفه   . شودهمتا« یا همان دارایی دیجیتال شناخته می به معنی »توکن بی

مسئله این است که خریدار    ،ها وجود داردمتعددی که پیرامون ساخت این آثار و چیستی و اصالت آن 
ها در متاورس چگونه تعیین خرد و اصالت و هنر بودن آناین آثار ازنظر حق مالکیت چه اثری می

هدف شناخت چیستی و اصالت آثار هنری دیجیتال به بررسی    شود. این مقاله باو تشخیص داده می 
پردازد. آنچه با ارجاع به دو رویکرد  های اعتبار بخش به آثار دیجیتال در جهان متاورس می مؤلفه 

الاذهانی به معنای توافق کاربران  شود. واقعیت بیننهادی واکاوی می  ۀ الاذهانی و نظری واقعیت بین
،  NFTنهادی نیز با هنر نامیدن اثر    ۀ است و نظری   NFTداشتن آثار  متاورس بر هنربودن و ارزش 

ها کند. این امر با ورود و حضور نهادهای قدرتمندی مانند گالری رسماً آن را به دنیای هنر وارد می 
شده در متاورس، در جهان هنر امروز  های معتبر باعث شده است تا عملاً آثار هنری ارائه و حراج 

 رسمیت پیدا کند. 
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 مقدمه  -1
عنوان ابزار خلق اثر هنری است؛ بنابراین برای آفریدن  اثر هنریِ دیجیتال حاصل کار هنرمند و استفاده از رایانه به

کار رایانه آشنا و بر    ۀشناسی هنری، با شیوهنرمند باید در کنار شناخت مبانی تکنیکی و زیبایی  ،اثر هنری دیجیتال
ابزار هوش مصنوعی    ۀهای اخیر با ورود گستردافزارهای تخصصی مرتبط با کارش تسلط داشته باشد. در سالنرم
کنند و این آثار در دنیای  اند که در پرداخت به جزئیات بصری بسیار موفق عمل می ای از آثار بصری پدیدار شدهگونه

دیجیتال،   ۀگرفتوجود این آثار نشانگر این است که فضای جدید شکل  .سرعت در حال رشد هستندبههنرهای دیجیتالی  
نیازی به    ،هاآن   وجودآمدن زیرگروه جدیدی از آثار تصویری هنری شده است که برخی از هنرمندان خالقِ به  باعث

های سنتی آموزش هنر ناآشنا  بینند و گاه عملاً با سازوکار یادگیری شیوهدرک و شناخت مبانی هنرهای تجسمی نمی
  ، ای دارندنه رایاهای های انواع برنامهنویسی و استفاده از ظرفیتهستند؛ در عوض ایشان با تخصصی که در برنامه 

تواند تا حد زیادی تعریف هنرمند را در مختصات دنیای جدید توانند به خلق آثار هنری بپردازند. این مسئله می می
نسل هنرمندان  از  گروهی  و  دهد  برنامهتغییر  امور  در  مهارتشان  که  باشند  هنرمندانی  آینده،  و  های  نویسی 

ورود و گسترش انواع هوش مصنوعی    ،عنوان هنرمند تعریف کند. جدای از اینها را بهسازی جایگاه آنالگوریتم
ای در جهان  تازه  ۀنیز امکانات متعددی برای خلق آثار هنری حتی برای ناهنرمندان فراهم کرده است که این نیز پدید

 گیری مناقشات متعددی در جهان رسمی هنر شده است.هنر است و باعث شکل
امروزه نوعی زیست    ،شبکه اینترنت رخ داده است ۀبا تحولات متعدد و روزافزونی که در گستر  ،از سوی دیگر

  ، اما مجازی  یدنیای  .ها متاورس یا فراجهان است ترین آن های مجازی شکل گرفته که شناختهمجازی در انواع جهان
همانند دنیای واقعی    ، شوندهایی که به آن وارد می کاملاً الگوگرفته از زندگی واقعی که کاربران آن یا به عبارتی آن 

رو شوند. ازهمیندرگیر انواع مناسبات درون آن ازجمله دادوستدهای مالی و البته خریدوفروش آثار هنری دیجیتال می
داری این آثار  گروهی از هنرمندان به تولید آثار دیجیتال و فروش و گروهی نیز به خرید و مجموعه، NFT در قالب

های آثار هنری دیجیتال شکل گرفته است.  ها و موزهاکنون در این جهان مجازی گالری که هم طوریبه  ؛اندروی آورده 
های دیجیتال تواند به گستردگی در انواع پلتفرمحال مسئله اینجاست که با توجه به ماهیت آزاد تصویر دیجیتال که می

وفور در دسترس کاربران قرار بگیرد، مالکیت یک اثر هنری دیجیتال به چه معناست و چگونه ساخته  ارائه شود و به 
ها کار شود و برخی از آنکند؟ اینکه با توجه به انواع آثار هنری دیجیتال که در این فضا عرضه می و انتقال پیدا می

عنوان اثر هنری چگونه تعریف و تأیید  نویسان یا حتی هوش مصنوعی است، چیستی و اصالت این آثار به برنامه
اثر هنری را می می تر شود؟ و از آن مهمفروشد و خریدار مالک چه چیزی می شود؟ درواقع فروشنده چه نوعی 

  ، ها وجود نداردفرق بین اصل و کپی در آن   ،هستندی دیجیتالی  هاتصاویر دیجیتال مبتنی بر یک سری دادهکه  ازآنجایی
  فرد و اصیل تعریف شوند، عنوان اثر منحصربه بهمانند اثر فیزیکی نیستند که با امضای صاحب اثر بتوانند  به  زیرا

چیستی اثر هنری بنابراین سؤال اصلی این است که    مهم است؛   مالکیت آناصالت اثر هنری و حق    ۀدرنتیجه مسئل
 چیست؟  متاورس شود و به عبارتی مفهوم اصالت هنری دردر متاورس چگونه تعیین می

 پیشینه -1-1
وجودآمدن مجال زیادی برای به   19-یدوو شیوع بیماری کو  NFTهای تبادل دیجیتال و  با توجه به نوپابودن اکوسیستم

و مکانیسم    NFT  ها پیرامون چیستینظریه در این زمینه وجود نداشته است و بیشتر پژوهش  ۀمباحث تئوریک و ارائ
 بوده است. درنتیجه نویسندگان پژوهشی به زبان فارسی در این زمینه مشاهده نکردند. 3متاورس و وب 

 هنر دیجیتال  -2
میلادی ابزارهای خلق آثار دیجیتالی    1990  ۀ سال قدمت دارند. هرچند تا پیش از ده  آثار تصویری دیجیتال حدود هفتاد

میلادی و انقلاب تکنولوژی کامپیوتری که در    1990  ۀگرفتند، اما با شروع دهاستفاده قرار می  به شکل تجربی مورد
تبلیغات و صنایع   با  امور مرتبط  از  دیجیتالی به شکل گسترده در بسیاری  آثار  آن دوران به وقوع پیوست، خلق 

مورد سالقرار  استفاده    سرگرمی  تا  پایانگرفت.  عموماً    2010  ۀده  یهای  دیجیتال  تصویری  هنرهای  میلادی 
های تبادلی زیرساخت  ۀمیلادی در پی توسع 2017اما از سال  ،شدهای کاربردی تعریف میسایر رشته  ۀزیرمجموع

ها ای مستقل از دیگر موارد کاربرد آنعنوان مقوله کرده و به  دیجیتالی، هنرهای تصویری دیجیتال ماهیتی تازه پیدا
آن چیزی است که در بستر   NFT  .(Fortnow & Terry, 2022)شوند  خوانده می   NFTعنوان آثار  تعریف شدند، آنچه به 

است که در لغت به معنای »توکن غیرمثلی«   Fungible Token-Nonعبارت    ۀشدگیرد و خلاصه صورت می  1«3»وب  
مخصوص به خود را    2چین«»بلاک  ۀشده است که شبک همتا« است؛ »توکن« نوعی دارایی رمزنگارییا »توکن بی

چین در حرکت است، به عبارت بهتر یعنی هر نوع دارایی دیجیتال از اثر هنری  های بلاکندارد و در بین شبکه
مشابه توکن در دنیای واقعی مانند بلیت یک    (Pett, 2021)آید  گرفته تا هر آنچه در دنیای مجازی دارایی به شمار می
همتا نیز  ای از شرایط ارزشمند است. توکن غیرمثلی یا بیرویداد یا سهام یک شرکت است که تنها تحت مجموعه

 ردیابی است.چین همتا ندارد و قابلهای بلاکتغییر است که در اکوسیستمنوعی اثر هوشمند دیجیتالی غیرقابل
میردیابیقابل هنرمند  همواره  که  است  معنی  این  به  توکن  باشد،  بودن  مطلع  شبکه  در  آن  وضعیت  از  تواند 

 حتی پس از فروش اثر خود   ، گذاردتواند با مجموعه شرایطی که برای فروش اثر خود میدلیل هنرمند میهمینبه
مثال چنانچه هنرمندی در ابتدای فروش  برای  شود؛  مند  شده از معاملات ثانویه بهرهنیز، از درصدی از سود حاصل 
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  زمان که خریدار اولیه   به او اختصاص یابد، هر   ههای ثانویاثرش تعیین کند که در هر معامله باید ده درصد از عایدی 
ابد  یکند، ده درصد از مبلغ فروش ثانویه به هنرمند اختصاص می اثر را به قیمت بالاتری به شخص دیگری واگذار  

 ابد.یده درصد دیگر به هنرمند اختصاص می ،و هر بار که انتقال و فروش دیگری انجام شود
صورت کامل عرضه  توسعه و بهدرحال  3خورده است. هرچند وب    وندی« پ3و »وب    3با »متاورس«  NFTنام  

شود،  شناخته می  نیزعنوان وب مفهومی  که به  3نشده است، اما کلید نسل سوم اینترنت در تمرکززدایی است. وب  
کننده را حذف و  چین، نیاز به سرور مرکزی و نهاد کنترلها است که با کمک فناوری بلاکپایگاه بزرگی از داده 

هر کاربر اینترنت،    3آورد. درواقع در نسل سوم اینترنت یا وب  امکان کنترل اطلاعات و هک را بسیار پایین می
اینترنت   ۀشود که در پیوند با هم یک اکوسیستم را در شبک زمان هم کاربر و هم میزبان )سرور( شبکه محسوب میهم

گرفته عملیات انجام   ۀاطلاعات دربار  همۀ این نوع از اکوسیستم دیجیتالی، ناظر مرکزی حذف و    در دهند.  شکل می
های حاوی ای از بلوکشود که زنجیرهعضو شبکه توزیع می  یاعضا  همۀها در بین  های حاوی دادهقالب بلوک  در

 ۀکه هر بلوک اطلاعاتی به بلوک قبلی و بعدی خود وابسته است، این زنجیرآورد و ازآنجاییوجود میاطلاعات را به 
شود که  ها به یکدیگر و توزیع مساوی اطلاعات موجب این میبودن داده شود. متصل چین خوانده می اطلاعات بلاک

تغییر و حذف باشند. تحت این فضا، متاورس جهانی مجازی با مناسبات متعدد خود را ساخته و کاربران  ها غیرقابل داده 
 (Ejeke, 2022) زیادی را نیز به خود جلب کرده است.

می وصف  آینده  اینترنت  را  که  متاورس  است  دنیایی  درواقع  »فراجهان«  تعبیری  به  یا  متاورس   همۀ کنند؛ 
جهان موازی با جهان    کند، متاورس در حال تبدیل به های فیزیکی دنیای واقعی را بر بستر مجازی پیاده میویژگی

کنند. متاورس در  فیزیکی و محسوس است که هنرهای بصری در ساخت و پردازش این جهان نقش اساسی ایفا می
دارد، نقشه   نیزحال حاضر   اینترنتی راهنما، تصاویر ماهوارهدر زندگی روزمره کاربرد  اپلیکیشنهای  های  ای و 

ای، بخشی از متاورس هستند که امروزه به بخشی جداناپذیر از  های لحظهیابیدرخواست تاکسی اینترنتی و موقعیت
 5افزوده  های واقعیتو عینک  4، اینترنت اشیا 3اند. باوجوداین جهان متاورس به کمک وب  زندگی روزمره تبدیل شده

کردن مرز چین در حال کمرنگسرعت در حال گسترش است؛ آنچه به همراه مقولاتی مانند واقعیت افزوده و بلاکبه
مانند دنیای واقعی دارای سلسله قوانین  به  نیز. متاورس  (Kumar, et al., 2019: 1) جهان فیزیکی و جهان مجازی هستند

هر آنچه در جهان مادی وجود دارد، شکل مجازی    .کنندن را تعریف میآو مقرراتی است که ساختار و نظم حاکم بر  
ازجمله جهان مالی نیز مبتنی بر انواع رمزارزها که مبادلات مالی درون متاورس  ؛متاورس موجود است  در آن نیز
اند و همین باعث  سازی کردههای جهان مادی شبیهویژگی  همۀسازند. رمزارزها مفهوم مبادله در متاورس را با  را می

وجود آورده جهت نمایش و فروش انواع چیزها ازجمله »آثار هنری مجازی« به درشده است تا امکانات جدیدی را  
گیرد و به کمک گذاری اثر هنری است که صورت میدرواقع درون این جهان نظم جدید از مبادله و ارزش   .است

 ۀ واسطتوانند درون همین جهان مجازی و بهمندان به آثار هنری میتفسیر است. حال علاقه اینترنت نسل سوم قابل
 آوری کنند. انواع رمزارزها آثار هنری را خریدوفروش و جمع

 چارچوب نظری  -3
انتخاب شده است    7»نهادی هنر«  ۀو نظری  6الاذهانی«»واقعیت بین  ۀچارچوب نظری این پژوهش بر اساس دو مقول

ستی و مفهوم اصالت تصویر هنری دیجیتال در متاورس پاسخ چییعنی    ، ها بتوان به پرسش اصلی مقالهتا براساس آن 
نوعی هستی غیرمادی   ،است  8که متاورس یک جهان مجازی مبتنی بر نوعی واقعیت افزوده طورکلی ازآنجاییداد. به 

 ۀتوان آن را در زیرمجموعگیرد که میتوافق اعضای آن صورت می  ۀواسطدارد که نظام اعتباربخشی در آن به
شود نیز در درون همین عنوان هنر شناخته و ارائه و مبادله میالاذهانی توجیه کرد و اینکه آنچه در آن بهواقعیت بین
 باید.کند و اصالت میالاذهانی است که معنا پیدا میواقعیت بین

 الاذهانی واقعیت بین -4
 یهایباید بررسی کرد که اساساً ماهیت هنر در فضای دیجیتال با چه مؤلفه  ،گذاری دیجیتالپیش از ورود به نظام ارزش

بخشی از اهمیت و ارزش هر اثر هنری، نه    .بخشدبه آن اعتبار می  ایشود و چه نظام فلسفی و اجتماعی شناخته می
کننده ارزش یافته است، در اصطلاح  چیزی است که در بین مصرف با  در ارتباط با خود یا چیستی آن، بلکه در ارتباط  

اما با معانی مختلف   ، الاذهانی« مفهومی است که به شکل گستردهشود. »بینالاذهانی گفته میبه این امر واقعیت بین
های افراد است، به این معنی که چنانچه  ترین تعریف آن اشاره به انواع روابط ممکن بین دیدگاهشود. واضح استفاده می

بین بدانیم،  تعاملات  بر  مبتنی  را  اجتماعی  است زندگی  اجتماعی  رفتار  درک  برای  اصلی  مفهوم  یک  الاذهانی 
(Gillespia and Cornish, 2010: 19)است و    9»توافق«   ،الاذهانیترین کارکرد اجتماعی واقعیت بینطورکلی مهمبه   ؛

ای از معانی توافق یا درک مشترکی از یک موقعیت داشته باشند، گیرد که افراد بر سر مجموعه آن زمانی صورت می
یافتن چیزی فاقد ارزش حیاتی از منظر فلسفی، ارزشدرنتیجه آن به یک سازگاری دست پیدا خواهند کرد؛ بنابراین  

شود که درکی مشترک از یک پدیده این پدیده تنها در حالتی میسر می.  شودخوانده می الاذهانیاشتراک یا واقعیت بین
  ، مثالرای  ب  ؛تواند عینی و ذهنی و ناماده باشدها وجود داشته باشد، این پدیده میبین دو انسان یا گروهی از انسان

ساحات   همۀالاذهانی در  شود. واقعیت بینمباحث مربوط به امر ذوق و زیباشناسی در این نظام فلسفی تعریف می
الاذهانی رو واقعیت بینازاین   ؛(52-68  :1396شود )هراری،  زندگی بشری از اقتصاد تا فرهنگ و هنر دیده می
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دارد و در هم  اجتماعی مردم  آنکاربردهای زیادی برای زندگی  اجتماع  اینکه باعث زیستی  ازجمله  دارد  تأثیر  ها 
به یک مقوله دچار ها به تعریف مشترکی دست پیدا کنند، اینکه نسبتشود مردم بتوانند بر سر یک سری مقولهمی
یا اینکه هنگام قرارگیری در یک موقعیت خاص، عملکرد یکسان و مشابه داشته باشند    ،توافق یا سوءتفاهم نشوندعدم 

کند   کمک  اجتماعی  پیوستگی  به  اینکه  واقعیتازاین   ؛(Gillespia and Cornish, 2010: 19)و  گفت  باید  های رو 
ایفا میبین افراد برای همکاری با یکدیگر برای دستیابی به یک هدف جمعی  اتحاد  کنند.  الاذهانی نقش کلیدی در 

ها توافق داشته  های مختلف بر سر وجود، معنی و کارکرد آن درواقع آنچه طی تاریخ بشر وجود داشته و بشر به شکل 
اند که از الاذهانی هستند که طی تاریخ شکل گرفته و استمرار پیدا کردههای بینبرآمده از یک سری واقعیت  ،است

 ها اشاره کرد.توان به اسطورهها میبارزترین آن
الاذهانی را یکی از سه نوع واقعیت: یعنی واقعیت عینی، واقعیت ذهنی و واقعیت واقعیت بین  10یووال نوح هراری

الاذهانی  های بینواقعیت  .(1396کند که برای وجودش نیاز به تفاهم و توافق است )هراری،  الاذهانی تعریف میبین
گیرند و آگاهی ذهنی بسیاری از افراد را به هم  ارتباطات انسانی شکل می  ۀموجوداتی خیالی هستند که تنها در شبک 

این نوع  ها را ازجمله نمونهها، خدایان و شرکتزنند، او مقولاتی مانند پول، قوانین اجتماعی، ملتپیوند می های 
می نام  )همان(واقعیت  زیبایی  .برد  و  سیاسی  تاریخی  و  فرهنگی  باورهای  از  بسیاری  برساختدرنتیجه   ۀشناختی 

درواقع    .الاذهانی، هنر برساختی اجتماعی استواقعیت بین  ۀالاذهانی هستند که درنتیجه براساس نظریهای بینواقعیت
اثر هنری در معنای شناختی امری گذراست که تعریف یا ارزش آن در پی تغییر اذهان یا تغییرات فرهنگی، اجتماعی 

شود از سوی دیگر مورد دیگری که اینجا مطرح می  بودن مفهومی ثابت است.ءشود و ازنظر شیدچار استحاله می 
آیند و به عبارتی براساس چه الگوی  حساب میای در دنیای مجازی هنر بهبراساس چه نظریه   NFTاین است که آثار  

 نهادی هنر توضیح داد.  ۀتوان با نظریآنچه می .شودذهانی هنر نامیده میالابین

 نهادی هنر  ۀنظری -5
تعریف هنر و شی  است که  آن  نشانگر  تاریخ  در  دچار  بررسی سیر هنر  فرهنگی  تغییرات  از  تبعیت  به  ء هنری 

از هنر    یاینکه تعاریف گوناگونی از هنر ارائه شده است، تاکنون تعریف دقیق  باوجود  . ای شده استتغییرات گسترده
توان به یک توافق عمومی برای  سختی میدرنتیجه به  .در میان منتقدان هنر، فیلسوفان و هنرمندان پذیرفته نشده است

 یهاتعریف هنر دست پیدا کرد. برای نمونه تعریف هنر از امر خلاقانه و معنادار و ماهرانه و تخیل گرفته تا ارزش
تعریف هنر است؛ امری که شاهدی بر ماهیت    ۀمثابه شیء تنها برخی از دامنۀ گستردآثار هنری و هنر به  ۀشددرک

توان اندک نقاط مشترکی  می ،اختلافات گسترده در میان فیلسوفان، منتقدان هنر و هنرمندان باوجودمتغیر هنر است. 
ء هنری در  عنوان شیء بهشدن شیپذیرفته  ،یکی از این نقاط مشترک  .تر هنری یافتشدهدر میان نظریات پذیرفته

و در   12»جهان هنر«  11آرتور دانتو   ۀمحیط است. این محیط در نظریات مختلف اسامی مختلفی دارد که در نظری
  ۀ توان ذیل نظرینام گرفته است. محیط، جهان هنر یا نهاد هنر را درمجموع می 14»نهاد هنر«   13جورج دیکی  ۀنظری

الاذهانی تعریف کرد. به این معنی که بخش زیادی از اهمیت و ارزش یک اثر هنری، نه در ارتباط با  واقعیت بین
کنندگان ارزش یافته است. به عبارتی  بلکه در ارتباط با چیزی است که در بین مخاطبان و مصرف  ،خود و چیستی اثر

الاذهانی که توسط گروهی از نمایندگان دنیای هنر مشروع جز واقعیت بینچیزی نیست به  ،شودآنچه هنر نامیده می
و  تعریف  انکارناپذیر  اصل  هنری  نهادهای  نقش  میان  این  در  است.  شده  پذیرفته  مخاطبان  توسط  و  شده 

اثر هنری برمیبخشیدن به هنر است، همانمشروعیت اینکه   :شمردطور که دیکی دو ویژگی را برای یک  یکی 
هایی باشد که توسط شخص یا اشخاصی به نمایندگی  از ویژگی  ایمجموعه  ۀمصنوع باشد و دیگر اینکه دربرگیرند

به عبارتی  ؛  (Willette, 2012)  شودعنوان هنر شناخته میگذاری و به از نهادهای اجتماعی خاص )دنیای هنر( ارزش 
عنوان »هنر« مشروعیت یابد که توسط نهادهای هنری »به رسمیت شناخته تواند به ء میازنظر او زمانی یک شی 

نهادی    ۀدرواقع نظری.  (Ibid, 2012) شناسی هنر را رد کردشود«. او با این نظریه تلویحاً رویکردهای مرتبط با هستی
ها و ها و گالریگرای اجتماعی است. ازنظر جورج دیکی مؤسسات و نهادهای هنری مانند موزههنر نوعی ساخت

کنند، این قدرت را دارند که نشان دهند چه چیزی هنر است و چه چیزی نیست. اثر ها کار میمتخصصانی که در آن 
عنوان هنر تلقی شود جز اینکه توسط اعضای صاحب اعتبار دنیای هنر به  ،ندارد  ایبودن هیچ ویژگی ذاتیهنری

(Blackburn, 2008)  بنابراین ازنظر دیکی، هنر امری فرهنگی و اثر هنری، مصنوعی است که جامعه یا زیرگروهی  ؛
پوشی زیباشناسی و تمثیل و بیان احساس چشم   ۀغایت هنر، تجربکند. دیکی از پرداختن به از جامعه به آن شأن اعطا می 

رو این تعریف، ازاین  ؛شده باشد  جهت ارائه خلقدرکند که آگاهانه و  کند و اثر هنری را تنها، مصنوعی قلمداد می می
صورت  کند که بهورزد. دیکی هنرمند را فردی قلمداد میگیرد و بر بستر ارائه تأکید میظاهرِ اثر را در نظر نمی

داند  ای از مخاطبان و نهادها میکند، همچنین عالم هنر را مجموعه میآگاهانه مصنوعی را تولید و به عالم هنر ارائه  
زیرا تنها شرط ورود به عالم هنر از نگاه دیکی این است که شخص یا نهاد، خود را  ،الزاماً نخبه نیستند  نیزها  که آن 

بشر متمدن   ۀدر نظر دیکی عالم هنر ساختاری فرهنگی است که ریشه در دوران اولی  .بخشی از عالم هنر تصور کند
شود و اثر هنری، مخاطب، عالم هنر و نظام عالم هنر زمان با تغییرات فرهنگی، اجتماعی دچار تحول میدارد و هم 

پرورد و  فنی  نظری  ۀمقولاتی  نظری  ۀیک  در  باشد.  نظری  تبیین  محتاج  که  نیست  هنری    ۀانتزاعی  فعالیت  نهادی 
)نک: اصغرپور   شود، اما شأن هنری اثر مساوی با ارزشمندبودن آن اثر نیستصورت کلی ارزشمند قلمداد میبه

شدن شأن هنر  بودن یکی از شروط حاصل   ،تلاش یا کار نهادی، محصول  ۀدر نظری  .(1399،  و همکاران  سارویی
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ء مصنوع حاصل کار و کوشش انسان بودن مورد تأکید است. لازم است شیء مصنوعنهادی شی  ۀاست، »در نظری
ء مصنوع  اندازه اندک باشد، آنچه ماحصل کار انسان روی مواد خام است، شی باشد، هرچند میزان این کوشش بی

یک اثر دیجیتال    ،نهادی  ۀالاذهانی و نظری( حال براساس این واقعیت بین355  :1392  ،شود«. )کارولشمرده می
 شود؟چگونه تعریف می

 چیستی اثر هنری در دنیای دیجیتال  -6
شدن آن، انواع تکثیر مکانیکی آثار از قبیل چاپ ای نیست و حتی قبل از دیجیتالیزهاثر هنری دیجیتال امر تازه  ۀپدید

و تکثیر و نوعی از آن را به وجود آورده بودند و از همان ابتدا باب جدیدی در مفهوم چیستی و اصالت اثر هنری  
نوعی سعی اند. اوج این رویکردها که هر یک به باز کردند و اندیشمندان مختلف با رویکردهای متفاوت به آن پرداخته

فرهنگی، سیاسی و   ۀمتعلق به قرن بیستم و سیر و سرعت تغییرات گسترد   ،کردنددر تعریف هنر و اثر هنری می
های متعدد سیاسی برآمده از آن و بسیاری اجتماعی آن است. آنچه ریشه در انقلاب صنعتی قرن نوزدهم و گرایش

های اجتماعی و سربرآوردن نهادهای مدنی، گسترش گیری جنبشهای دیگر دارد، در این دوران بود که با شکل مؤلفه
های جدیدی از هنر شد و پیشرفت روزافزون  وجودآمدن گونه به  باعثهای عظیم تکنولوژی  هنرهای نمایشی و پیشرفت

گذاری آثار هنری دچار تغییرات اساسی شود. در ادامه با ورود  آن نظام ارزش   ۀواسطصنعت چاپ، تعریف هنر و به
ء هنری و تعریف امر زیبا، احتیاج  آرت، شیاثر هنری و جنبش پاپ  همثابها بهعکاسی به جهان هنر و حاضر و آماده

وجود   یئیء است. درواقع شهای هنری وجود یک شی این گونه  ۀدر اینجا وجه مشترک هم به بازتعریف پیدا کرد.
ءبودگی اثر هنری رکن اساسی است.  نهادی نیز شی   ۀ توانست برچسب هنر به آن داد. کما اینکه در نظریداشت که می

عنوان شرط لازم به ءبودن را نیز بهشی   ،او وارد شد  ۀخود جورج دیکی هم در پی نقدهایی که به نظری  طورهمان
 .(77 :1393کند )دیکی، مصنوع هنری بودن اضافه می 

الاذهانی، ارزش و اعتبار و  واقعیت بین  ۀء هنری است؟ دیدیم که براساس نظریاما آیا تصویر دیجیتال هم شی
اجتماعی است؛ بنابراین تابع این دیدگاه هر چیزی  -های فرهنگیگرو اذهان و برآمده از مؤلفه   ء درهنربودگی یک شی

ء باشد یا نباشد. این مقوله از الاذهانی هنر نامیده شود، خواه آن چیز شی تواند بر قرارگرفتن در یک بافت بینمی
ء هنری را مصنوع مادی انسان یا جسمی نیز تفسیر شود که شی  15ءمحور شناسی شیتواند با هستیسوی دیگر می

تقلیل ها و نه به کارکرد قابلآن چیزی است که نه به ذرات و اتم  ء هربلکه براساس دیدگاه آن شی   ،شناسدمادی نمی
  ؛ های مذکور استویژگی  همۀنیست و دارای ماهیتی مستقل از جهان بیرون است و یک اثر تصویری دیجیتال دارای  

هستی نگاه  از  شیبنابراین  شی   ،ءمحورشناسی  دیجیتال  میاثر  محسوب  شیء  که  هرچند  نیست  ءِ شود،    محسوس 
Harman, 2012: 6)(.  16« روی باسکار»  ۀتوان با اندیشءبودن یا نبودن اثر دیجیتال را میاز سوی دیگر نیاز به شی 
خود با عنوان    ۀکند. روی باسکار، در رسالالاذهانی اشاره مینوعی واقعیت بینتفسیر کرد که به   نیزفیلسوف معاصر  
 ,Bhaskar)  کندتقسیم می 19و »ثابت«   18ء یا واقعیت را به دو گروه »گذرا« درک ماهیت یک شی  17رئالیسم انتقادی

دهد که در برابر قوانین کلی و ثابت هایی مانند فرهنگ و هنر را زیرمجموعه گروه گذرا قرار می او مقوله .  (3 :2008
کنند. فارغ از مباحث پیرامون امر های یکه در زمان و مکانی خاص کاربرد پیدا میگیرد، مقولهطبیعت قرار می 

ء یا مصنوعی، وابسته به بافت فرهنگی ء هنر، با توجه به رویکرد امر گذار اثر هنری، شی ثابت و گذرا پیرامون شی
تواند در بستر فضای دیجیتال خلق بشود، درواقع اثر هنری در  های اجتماعی است. این مصنوع نیز میو کاربست

معنای شناختی امری گذراست که تعریف یا ارزش آن در پی تغییر اذهان یا تغییرات فرهنگی، اجتماعی دچار استحاله  
ء ثابت ارجاع داده نشود.  نام یک شیتواند تعاریف متعددی داشته باشد و لزوماً به چیزی بهشود و به عبارتی میمی

پلتفرم برهمین در  که  مباحثی  از  دیگر  یکی  میاساس  مطرح  دیجیتالی  است  ،شودهای  اصالت  مسئله    .مفهوم  حال 
 شود؟اصالت آن چگونه تعریف می ،ء بدانیماینجاست که چنانچه تصویر دیجیتال را شی

 اصالت تصویر در جهان دیجیتال  -7
که محیط در دنیای دیجیتال نیز این مفهوم همچنان کاربرد دارد، اما ازآنجایی  .های مهم تصویر استاصالت از ویژگی

صورت تاریخ به   ۀاین امر در هر دور  .شودارائه تفاوت دارد، فهم اصالت تصویر نیز در تبعیت از آن متفاوت می
صنعت چاپ و تکثیر    ۀبرای نمونه با توسع  .متفاوتی شکل گرفته است و تعاریف پیش از خود را تغییر داده است

های نظریه   ،ای هنر تکثیرپذیر استمانند عکس گونهمفهوم اصالت دگرگون شد. با توجه به اینکه تصویر دیجیتال به 
با مقول ارتباط  در  ارائه شده استاصیل  ۀمتعددی  آن  اثر    ۀمتفکران نظری  .بودن  دیکی  ازجمله جورج  نهادی هنر 

، پوستر و کاتالوگ را جدا  برای نمونه جرج دیکی، آگهی  .دهندهنر قرار نمی  ۀگونه که باید در زمرتکثیرشده را آن 
داد، گرچه این آثار با قصد و نیت ارائه به مخاطبان عالم هنر  از حیث زیباشناسی در فرعیات اثر هنری قرار می 

به عبارتی    .(82  :1393گرفتند )دیکی،  اثر هنری نیز قرار نمی  ۀنبودن، در رداولدلیل دستاما به  ،ساخته شده بودند
نهاد، نظریه و شی تنگاتنگ  این زمینه نظریارتباط  در  دیگر  دیدگاه شاخص  باشد.  برقرار  باید  والتر    ۀء همچنان 

خود هنر دارد و در عصر مکانیکی تنها    ۀاندازدانست که قدمتی بهاست که بازتولید اثر هنری را امری می   20بنیامین 
فاقد عنصر حضور و هستی    نیزترین بازتولید  به دقت و سرعت آن افزوده شده است، اما هیچ بازتولیدی حتی دقیق 

 اما   ،اولی معتقد بود که وجود دارددیگر بنیامین به اثر دستعبارت(. به 212  :1377اول است )بنیامین،  اثر دست
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کند که این آثار تکثیرشده فاقد عنصری هستند هایی مانند عکس و چاپ حیاتی متکثر پیدا میبازتولید در قالب   ۀواسطبه
 دهد. آنچه وی آن را با مفهوم »هاله« توضیح می  .نامیداو آن را حضور و هستی اولیه می که

اولی وجود ندارد و  این است که تصویر دست   ،اما از سوی دیگر آنچه در ارتباط با تصویر دیجیتال وجود دارد
آن میهمه نسخه قابلهای  لیوتار  دیدگاه  آنچه در  باشند،  داشته  بازخوانی است )نک: توانند حکم تصویر اصلی را 
عنوان صنعتی مستقل، اصالت یک اثر هنری درواقع با  تا پیش از ظهور آثار دیجیتالی به (. درواقع  1381لیوتار،  
شده  های چاپهای دستی و عکسمانند چاپبه  ،تکثیر شده بودند  ۀشد و آثاری که نسخبودن آن سنجیده میاولدست
های مادی و ها از ارزشکردند که بسته به شمارگان آنهنرمند اصالت پیدا می  یمحدودبودن نسخه یا امضا  ۀواسطبه

شدند؛ اما آنچه در دنیای هنرهای تصویری دیجیتال مطرح است، این است که یک اثر  معنوی متفاوتی برخوردار می
NFT  رسد و اینکه یک اثر  در بهترین حالت پس از سه بار بازتولید به دست خریدار میNFT    در فضای مجازی

برداری با کیفیتی مشابه با اثر اصلی است و این مسئله را نیز باید در نظر داشت که در جهان  کپیبدون محدودیت قابل
بلکه   ،استفاده از اثر استوءبودن نه به معنای ایراد یا سکپیافزارهای تولید آثار تصویری دیجیتال، قابلدیجیتال و نرم

به اصالت   ویپیتر گرینشود. شاید همین دلیل است کسانی مانند  اساساً قابلیت و کارکرد مثبت این فضا محسوب می
ای از اصل، بلکه دارای  کند که تصویر در آن نه نسخهقلمداد می   3ناواقعیتها را  و آن  اثر دیجیتال مشکوک هستند

صورت الکترونیکی  زیرا مخاطب این فضا با دانستن اینکه تصاویر به   ؛داندزا میهستی متفاوتی است و آن را آسیب
در برابر کسانی مانند رابرت استم ارزش   .(2000وی،  از پیش به اصالت تصویر مشکوک است )گرین  ،اندپدید آمده

هدفی که دارند دارای    ۀواسطاین تصاویر را بهداند و  تصاویر در دنیای دیجیتال را متفاوت از دنیای ملموس می
 . (1385داند )استم، می ارزش

زیرا امر اصالت نادیدنی و    ،توان مفهوم اصالت را نیز یک امر گذرا دانستمیالاذهانی  از دیدگاه واقعیت بین
دیگر فراتر از  عبارتشود؛ بهگذرا محقق می  های فرهنگی و اجتماعیِ الاذهانی است که در مواجهه با کاربستبین

مصرف    ا ها رهایی است که آن جهان واقعیت مادی، آثار هنری دیجیتال نیز واجد اصالتی هستند که باور مشترک آن 
کنند.  گذاری می های مختلف مادی و معنوی ارزشها را به شیوهاز دیدگاه ایشان این آثار اصیل هستند و آن   .کنندمی

از سویی نباید ازنظر دور داشت که تصاویر دیجیتال در جهانی مجازی به نام متاورس هستند که مناسبات خاص  
الگوبرداری شده است. به عبارتی کاربران   خود را داراست، مناسباتی که تا حد زیادی از مناسبات جهان واقعی 

شوند که در آن مناسباتی همانند ن وارد می آگرفته در آن در نوعی نظم اجتماعی حاکم بر  های شکلمتاورس و واقعیت
 ۀ ای قرار دارد و بسیاری از چیزهایی که زیرمجموعهای مبادله ازجمله آنچه مبتنی بر ارزش  .جهان ماده برقرار است

NFT  ن این جهان مجازی است. از سوی دیگر از دیدگاه نهادی نیز  انوعی مصرف فرهنگ ساکن  ،گیرندقرار می
اصالت در جهان دیجیتال را  کند.  گذاری میگونه نگریست که چگونه نهاد آن را ارزش توان به مفهوم اصالت این می
زیرا اساساً تکثیر در جهان دیجیتال یک قابلیت و کارکرد مثبت تلقی    ،بودن سنجیداول یا چندمدست  ۀواسطتوان بهنمی
  ، که نهاد هنر، اثری را اصل بدانداثر اصل در این فضا وابسته به نهاد هنر باشد و مادامی .رسدشود، به نظر میمی

های معتبر  های بزرگ و معتبر و حراجی توان با ورود گالری آن اثر اصل محسوب شود. ازنظر نهادی این امر را می
ها را از صرف متاورس و اینترنت به جهان اعتبار و ارزش آن   ۀدید که گستر  NFTهنری مانند کریستی به بازار  

 هنر وارد کردند. 

 نهادهای رسمی هنر و اثر هنری دیجیتال  -8
ء هنری در نهاد یا دنیای هنر اتفاق عنوان شی ء بهیافتن یک شینهادی هنر، شأن   ۀ تر دیدیم که براساس نظریپیش
عنوان هنر به نمایش تأثیر آن بر آنچه به   ،افتد و هرچه این نهاد از قدرت و مشروعیت بالاتری برخوردار باشدمی
ترین ترین بخش از نهاد هنر، نهاد گالری است که تا پیش از عصر دیجیتال مهم گذارد نیز بیشتر خواهد بود. مهممی

ء روزمره به  یافتن یک شیای قدرتمند عمل کرده است که راهگونهآثار هنری بوده است. نهاد گالری به   ۀبستر ارائ
هنری یافتن آن است. هرچند در قرن بیست و یکم که عصر دیجیتال نامیده شده است،   شأنمساوی با    ،چارچوب

اما این نهاد همچنان حضور کلیدی خود را در نهاد هنر حفظ کرد. با    ،اثر هنری نیز افزایش یافتند  ۀبسترهای ارائ
به پایان انحصار نهاد گالری مطرح شد،    نظریات مختلفی راجع   ،های تبادل آثار هنری دیجیتالشروع به کار پلتفرم 

ی و کیفی سرعت خود را با این چالش تطبیق داده است. به لحاظ کم  ها نشانگر این است که این نهاد بهاما بررسی
ترین آثار دهد، اما به لحاظ مالی گران نهاد گالری به کار خود ادامه می   ۀای از این بازار، خارج از دایربخش گسترده

های تبادل آثار  در این بازار همچنان در انحصار نهاد گالری و افراد مطرح است. بیشترین گردش مالی در پلتفرم
اول سال    ۀماهو شش  2022  میلادی رقم خورد و این بازار در سال   2021و    2020های  هنری دیجیتال در سال 

در پی افت ارزش ارزهای دیجیتال دچار افت مالی شده است، این افت تنها ازنظر مالی اتفاق افتاده است،   2023
 اند.یت روند رو به رشد خود را حفظ کرده ها به لحاظ کم  دهد این پلتفرمها نشان میبررسی

های هنری و افراد مطرح  ها نشانگر تأثیر حضور پررنگ گالریشده در این پلتفرمترین آثار مبادله بررسی گران 
توانست به حراج کریستی   22هنرمند: مایک وینکلماین  21«هرروز: پنج هزار روز نخست»طور نمونه اثر  است. به 

 ,Gompertzمیلیون دلار در حراجی کریستی فروخته شد )  3/69میلادی و به قیمت    2021راه یابد و حراج ماه مارس  

هایی است که مایک وینکلماین هنرمند آمریکایی که با نام مستعار هرروز: پنج هزار روز اول شامل نقاشی  . (2021
  خلق کرده است   2021  ۀمیلادی تا ماه ژانوی  2007صورت دیجیتالی در پنج هزار روز متوالی از سال  به   4پلبی
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Reyburn, 2021)(  .قیمت  در لیست ده اثر گران  این اثر تا زمان نگارش این پژوهشNFT   تواند قرار دارد. این می
بخشد. ن نیز اعتبار میآمالی    ۀو دیگر اینکه به چرخ  باشد  NFTشدن و اصالت پیداکردن اثر  ءنشانی از چگونگی شی

در   NFTمیلادی منتشر شد، گردش مالی بازار  2022 ۀبنا بر گزارش خبرگزاری بلومبرگ که در تاریخ ششم ژانوی
هایی که در بازار تشکیک  باوجوددهد  شود. امری که نشان میمیلیارد دلار تخمین زده می  40میلادی،    2021سال  
NFT  ای به صورت جدی و حرفه داران و دلالان آثار هنری را بهای از هنرمندان و مجموعهاما شبکه  ،وجود دارد

 خود مشغول کرده است.

 گیری نتیجه -9
های یک اثر است که تا بتواند به دنیای  ترین ویژگیدر دنیای هنر چستی هنر و اصالت آن یکی از مهم  طور قطعبه

متاورس شکل گرفته است، جهانی مجازی همانند    ۀواسط هنر وارد شود، در دنیای مجازی و زیست مجازی که به
های این  داراییهاست؛ اما آنچه هستی جهان واقعی شکل گرفته است که مناسبات خود را دارد و هنر نیز یکی از آن

ای  مجموعه  بخشد،گیرند را معنا و اعتبار میقرار می   NFTفضای مجازی از جمله آثار هنری را که زیرمجموعۀ  
اساس در برهمین شود.ها میمعتبربودن آنالاذهانی است که باعث اشتراک عقیده و توافق بر سر بین هایواقعیتاز 

نظریۀ نهاد هنر  از سوی دیگر  شوند.  د میدادوستقابلکنند و درنتیجه  ارزش پیدا می  آثار دیجیتال اعتبار ومتاورس  
ء شی   ،نهادی  ۀاینکه در نظری  عنوان هنر شناخته شوند و باشده در این فضا به کند تا آثار هنری ارائهنیز کمک می

مسائلی که با    از دیگر  جدا نکردند.  دستۀ مصنوعاتفلسفی اثر دیجیتال را نیز از    رویکردهای  ،مصنوع مهم است
  زیرا  ؛اصالت تصویر در جهان دیجیتال است  تعریف مفهوم  وجود آمده است،شدن بازارهای هنری دیجیتالی بهگسترده

دسترسی به تصویری با کیفیت از یک    ،افزارها و ابزارهای هوشمند در اختیار دارندای که نرمبا امکانات گسترده
شمار، فهم اصالت و مالکیت اثر را در این فضا  شدن به تعداد بیاثر هنری چندان کار سختی نیست و همچنین کپی

ها، گرفته پیرامون این آثار و همچنین ورود نهادهای معتبر مانند برخی گالری، اما بازار شکلبسیار دشوار کرده است
های معتبر به بسیاری مناقشات پیرامون چیستی، هستی و اصالت و مالکیت این آثار پاسخ داده  و موزه  هاحراجی 
است.
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