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In the first place, signs are considered the organizational and individual 

identity of the customer and are somehow representative of people or 

products in order to show the whole of their collection.  In this regard, visual 

criticism is one of the appropriate methods that focuses on the form and 

structure of the work of art and analyzes it.  The purpose of this article is to 

understand the structural and conceptual works of written signs in the eyes 

of designers, and in order to realize it and analyze the works, Feldman's 

model is of interest due to its comprehensiveness.  The sources are in the 

library method and the presentation of the research is descriptive and 

analytical. First, it deals with Feldman's visual criticism and provides a short 

description of the topic of signs, written signs. Then, ten works related to 

recent years, which were collected randomly, will be analyzed with 

Feldman's model. The results of this research show that in product design, 

its purpose and function are important to the designer, and the audience is 

considered in the design. In fact, it seems that during the product, the 

designer thinks about how the audience perceives the product and also seeks 

to create a suitable way to communicate between the audience and the 

desired order in order to express the components in the most explicit and 

appropriate way. Visually, and elements can act as representatives of a 

whole. In fact, the design of each sign carries concepts that cannot be 

ignored, and the noteworthy point I that the design of signs is closely related 

to the cultural and social background of the society. In this regard, the use of 

the shape characteristic of the Persian alphabet for the type of order has 

played an important role in the emergence of written signs. 
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Extended Abstract 
Introduction 

Most of the criticisms in the field of visual arts are based on philosophical, historical, 

linguistic, semiotics and similar approaches, each of which examines and analyzes the works 

with their own perspective and through a certain lens. In fact, the creator of the work on one 

hand and its critic on the other hand are facing the work and the work itself will express the 

thoughts and functions of the visual components in relation to each other. This is while the 

work itself, as the most important source, has been created based on the criteria that the 

knowledge of those characteristics can lead to the knowledge of the audience of that criticism 

for the purpose of artistic creation, in addition to the deep knowledge of the principles of the 

creation of the work. On the other side, the scope of visualization topics, which includes 

from paintings to printed works, is a vast field that makes it difficult to find a single model 

to analyze all of them. This difficulty, when mixed with more advanced approaches, will 

lead to a very ambiguous result. According to the mentioned purpose, the upcoming research 

will discuss ten examples of Persian written signs by using one of the appropriate models of 

visual analysis. The main question of the research is; What is the structure of each token 

when faced with the type of order? In this regard, visual criticism and the principles of 

criticism by Feldman's method and a brief description of the subject of signs and written 

signs, as well as their definitions, are presented and ten works created in recent years in this 

field are reviewed.  

Method 

The model and basis of data analysis of this article is based on Feldman's model, which is 

known as one of the models suitable for criticism in the field of visual arts. He enumerated 

a series of standards for criticism; "Art criticism is a process based on a series of prescribed 

standards whose implementation process is divided into four stages: description, formal 

analysis, interpretation and evaluation or judgment" (Feldman, 1388, 53). These four steps 

will be the general policy of this article, which will be explained before each step. The 

selection of the works is simple by random method and we try to select accessible examples 

that have a dynamic role in today's society and in everyday life. In fact, the best works have 

not been chosen in any way to guide the work of criticism in a specific direction. 

Discuss 

 Visual criticism considers the work itself as the most important source and reason. Perhaps 

the background of such an attitude can be traced in the formalist. "Art form can be defined 

as a connection with the performance of an artistic work, which means the artistic form of a 

work is all the networks of links that exist between the elements of a work" (Carroll, 1394, 

225). Generally, in visual criticism, the function of the work and the audience has a special 

place, and in fact, the form finds a functional state in this view. "Functional perception gives 

a productive face to the art form; In this view, form is an element that leads to the realization 

of the purpose of the work of art. According to the functionalists, the formal element is 

selected in order to fulfill the purpose of the artwork because the realization of the purpose 

of the work is the function of the formal options (ibid, 23). Among the applied fields of 

visual communication, signs and especially written signs have a special and important place. 

in the definition of a written sign or logotype; They have stated: "Logotype refers to signs 

that are designed using the full name of an institution, product, or service" (Sepehr, 1393, 

92). To put it simply, remembering the logo will be accompanied by keeping the name of 

that product. 

Result 

According to Feldman's model used in this research, four stages have been defined for visual 

criticism. The first stage is the description of the work, in which the visual characteristics, 
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the purpose of the design and the destination of the work, its audience, and also the basic 

information of the written sign were expressed. In the second stage, which is formal analysis; 

The information and visual features that were mentioned in the description stage were 

analyzed, so that the elements and components of the work and how they are combined with 

each other are considered. In the third stage, which is interpretation, the works are interpreted 

and examined according to the information obtained in the previous two stages, and the final 

step, which is the judgment of the work, is formed according to the previous three stages and 

is the result of the examination and analysis carried out in the stages. The former, which is 

actually completed in the judging stage, visual criticism; In such a way that the analysis of 

written signs can be understood in a stepwise manner and a visual critique is obtained in the 

final stage. Interpretation seeks to explore and understand the hidden layers of the work in a 

deeper way, in this context, the relationship between the components and the visual elements 

that make up the work in order to create a coherent whole is examined and paid attention to. 

How the visual elements combined with each other lead to a single work, in the first place, 

there is a reference to the function of the visual elements, and then the creator of the work is 

pointed out. It is noteworthy that in designing a written sign, the artist has a special look at 

the audience and the purpose of the sign design, and according to the needs of the client and 

the target community, he uses visual components and elements and depicts an abstract of the 

mentioned items in the most efficient way. As the works were examined earlier in the review 

stages, it seems that the design of each sign carries concepts that are used to better understand 

it and create a proper connection with the audience. Because, for example, in choosing 

colors, the designer focuses on the psychological effects of each color on the target group 

and tries to create a coherent and expressive whole by using the functions of visual elements 

and components. On the other hand, the design of signs is closely related to the cultural and 

social background of the society, and for example, proverbs, ironies and stories that have 

been passed down to the next generations have a significant impact on the artist's face with 

the order (product) and will be his guide to Use cultural and social contexts to create signs. 

In a better expression, the cultural and social background, psychological characteristics, as 

well as how the audience communicates with the work, as well as the confrontation of the 

designer with the order (product) can be searched in the heart of each written sign. 
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 های کلیدی: واژه 
های نوشتاری، آثار  نشانه

گرافیکی، نقد تجسمی، الگوی  
 فلدمن

توان نمایندة افراد  ها را می دهنده هستند و آنها در وهلة نخست هویت سازمانی و فردی سفارش نشانه
شان به نمایش  ساختن کلیت مجموعه یا محصولات به حساب آورد که با بیانی صریح درجهت نمایان

دهندة آن هایی است که اثر هنری را براساس فرم و ساختار تشکیل آیند. نقد تجسمی از شیوه میدر
های نوشتاری  تحلیل آثار ارتباط تصویری )گرافیک( و نشانه و کند و برای تجزیهبررسی و تحلیل می 

کارگیری  )لوگوتایپ( مناسب است. دسترسی به اطلاعاتی مانند شیوة فکری هنرمند و چگونگی به 
دهندة اثر، منجر به ایجاد ارتباطی صحیح میان اثر و مخاطب  اجزای بصری در فرم و ساختار تشکیل

های نوشتاری است و  گیری ساختار و مفهوم نشانه شود. این مقاله درپی پاسخ به چگونگی شکل می
های نوشتاری بوده که نزد طراحان  هدف از تدوین پژوهش، شناختِ ساختاری و مفهومی آثار نشانه 

پذیری آن مورد توجه  دلیل جامعیت و تعمیملحاظ شده است. در راستای این هدف، الگوی فلدمن به 
تحلیلی است. ابتدا به نقد تجسمی و  -صورت توصیفیای و پژوهش به است. منابع به روش کتابخانه 

نشانه نشانه،  مبحث  از  کوتاه  شده و شرحی  پرداخته  فلدمن  به روش  نقد  و  اصول  نوشتاری  های 
به سال  اثر مربوط  ده  ارائه شده است؛ سپس  این حوزه  تصادفی  تعاریف  به روش  اخیر که  های 

اند. با توجه به نتایج این پژوهش،  ، با الگوی فلدمن مورد نقد و بررسی قرار گرفته گردآوری شده 
هدف از طراحی محصول و کارکرد آن نزد طراح حائز اهمیت بوده و مخاطب در طراحی نشانه  
مورد توجه است. در این راستا استفاده از ویژگی شکلی الفبای فارسی در نوع سفارش، توانسته  

 های نوشتاری ایفا کند.  نقش مهمی در پیدایش نشانه 
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 مقدمه  -1
زبان  تاریخی،  فلسفی،  الگوهای  با  تجسمی،  هنرهای  زمینة  در  موجود  نقدهای  نشانهبیشتر  و  شناسی،  شناسی 

کنند. هر کدام تحلیل میوای معیّن تجزیهرویکردهایی از این نوع هستند که آثار را با دیدگاه خاص خود و از دریچه
های نقد دری به دنیایی مجزا خواهد گشود. درواقع خالق اثر از یک سو و منتقد آن از سوی دیگر در مواجهه  از شاخه 

با اثر قرار دارد و خود اثر نیز به تنهایی بیانگر افکار و کارکرد اجزای بصری در ارتباط با یکدیگر خواهد بود.  
به  اثر  آن ویژگیاساس معیارهایی بهترین منبع، برعنوان مهماین درحالی است که  آمده است که شناخت  ها وجود 

دلیل آفرینش هنری به شناخت مخاطبان آن نقد منجر شود. از جز شناخت عمیق از اصول آفرینش اثر، بهتواند بهمی
شود، عرصة وسیعی است که یافتن سوی دیگر گستردگی مباحث تجسمی که از نقاشی تا اثری چاپی را شامل می

ای  نماید. این سختی هنگامی که با رویکردهای دورتر آمیخته شود، نتیجهها دشوار می مدلی واحد برای تحلیل تمام آن 
کارگیری یکی از الگوهای مناسب رو با بهرا درپی خواهد داشت. متناسب با دغدغة مذکور، پژوهش پیشِ   بسیار مبهم

دهد. پرسش اصلی پژوهش این است  فارسی را مورد بحث قرار می   1های نوشتاریتحلیل بصری ده نمونه از نشانه 
دهندۀ هر نشانه در مواجهه با نوع سفارش چگونه است. در این راستا ابتدا نقد تجسمی و اصول نقد که ساختار تشکیل

ها طرح شده است و ده  چنین تعاریف آنهای نوشتاری، همبه روش فلدمن و شرحی مختصر از مبحث نشانه و نشانه
 گیرند. های اخیر در این حوزه مورد نقد و بررسی قرار می شده در سال اثر خلق

 روش و چهارچوب نظری پژوهش -1-1
های این مقاله براساس الگوی فلدمن است که یکی از الگوهای مناسبِ نقد در زمینة هنرهای  الگو و مبنای تحلیل داده 

یک سری موازین را برای نقد برشمرد و معتقد است که »نقد هنر، فرایندی است  فلدمن  شود.  تجسمی شناخته می
بندی شده است: توصیف، تجزیة صوری،  بر یک رشته موازین مقرر که فرایند اجرایی آن به چهار مرحله بخش مبتنی

مشی کلی این مقاله نیز خواهد بود که پیش  (. این چهار مرحله خط ۵۳:  ۱۳7۸تعبیر و ارزیابی یا داوری« )فلدمن،  
های بوده و سعی در گزینش نمونه  2ساده شود. انتخاب آثار به روش تصادفیاز بیان هر مرحله توضیحی از آن بیان می

صورت پویا در جامعة امروز و در زندگی هر روزه نقش دارند. درواقع به هیچ وجه آثار در دسترسی شده که به
 اند که کار نقد را به مسیری مشخص هدایت کنند. برتری انتخاب نشده

 پیشینۀ پژوهش  -1-2
ای با نام »نقد تجسمی«، به روش الگوی نووئل کارول به نقد تجسمی خط  « در مقاله ۱۳۹۶»حمیدی، افشار مهاجر،  

و نوشتارهای به کار رفته در محراب مسجد ملک زوزن پرداخته است. در این مقاله با استفاده از الگوی کارول که  
مقالة    شامل هفت مرحله است، خطوط به کار رفته در اثر را تجزیه کرده و به نتیجه رسانده است. وجه مشترک

رو الگوی دیگری را در  مذکور با پژوهش حاضر در استفادة مشخص از دو الگوی تجسمی است که البته مقالة پیشِ 
«  ۱۳۹۹نیا،  »توماج و معروفهایی ازقبیل مرحلة توصیف و داوری را در خود دارد.  پیش گرفته است؛ اما مشابهت

فلدمن«، به تحلیل و    بورکه   ادموند  الگوی  یۀتحلیل و نقد نشان دانشگاه هنر تهران بر پاژوهش خود با عنوان »در پ
اند. مقالة مذکور از این جهت که بر مبنای  نقد یک نشان از مصطفی اوجی براساس اصول چهارگانة فلدمن پرداخته 

الگوی فلدمن قرار دارد، همسو با پژوهش حاضر است که البته آثار دیگری نیز با تأکید بر نقش مخاطب مورد نقد  
 قرار خواهند گرفت.  

 یافتن روابط فرمی در نقد تجسمی اهمیت  -2

رود و هر کدام به مثابة عینکی است که پژوهشگر از پس آن،  در حوزۀ نقد تجسمی رویکردهای گوناگونی به کار می
ای از فلسفه بود و در دیدگاه بزرگانی چون پردازد؛ برای مثال نقد هرمونتیک در ابتدا شاخه به واکاوی موضوع می

به خود اثر هنری داشت. این  پرداختند، تفسیر اثر جایگاه والاتری نسبتهایدگر و گادامر که به تأویل و درک می 
سازد. از سوی رویکرد به دنبال پاسخ به چگونگی آثار گذشته است و به نحوی فعالانه موقعیت زمان حال را می

داری بوده که تأثیر نظریۀ مارکس سربرآورد، پافشاری بر مباحث سیاسی و سرمایهدیگر در نقد ماتریالیستی که تحت
تبدیل   سیاست  به  خود،  آیین  از  جدا  و  است  یافته  ایدئولوژی  شکلی  فرهنگی(  )متون  هنر  دیدگاه  این  شود  میاز 

 (. 76-80: ۱۳۹۶)کشمیرشکن، 
از سوی دیگر »نقد به مفهوم کلی آن، نوعی فعالیت انسانی است که قلمروی بسیار گسترده دارد. نقد جزء لاینفک  

شود یا همة چیزهایی  ها انجام میهای بشری است و موضوع آن شامل همۀ کارهایی است که توسط انسانتمام فرهنگ
ها سروکار دارد، ابزار، اعمال، قضایا و... هستند« )سیمون، ترین موضوعاتی که نقد با آنسازند. برخی از مهمکه می
از ۲۲۹:  ۱۳۸۴ نیز یکی  آثار هنری  نقد  آن است.  داشته و هر پیشرفتی مدیون  از روزگاران گذشته وجود  نقد   )
تا میانة قرن نوزدهم نیز تقلید  های این درخت کهن به شمار میشاخه رود که »الگوی غالب و مسلط هنر حدوداً 
است. اساس قضاوت در باب هنر منوط به تطابق با مفاهیم مطلوب طبیعت بود و هنر مدرن از آنجا که تمایل بوده

به سبک معطوف ساخت« )ماینر،    3به بازنمایی داشت، تاریخ و نقد هنر توجه خود را از محاکاتمحدودی نسبت
۱۳۸۷ :۲۵۱ .) 
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توان بر نقد تجویزی، همدلانه، فمینستی، تفسیری، فرهنگی و تحلیلی نیز اشاره کرد. نقد تحلیلی رابطۀ تنگاتنگی  می
آثار هنری را در ساخت آن  داند؛ اما در این رویکردها و در  ها می با نظریۀ فرمالیستی هنر دارد که وجه امتیاز 

آید، عناصر سازندة تصویر هستند؛ اما نقد تجسمی مواجهه با آثار تجسمی در بسیاری موارد چیزی که به نقد درنمی
داند. شاید بتوان پیشینة چنین نگرشی را در فرمالیست دنبال کرد. »فرم  ترین منبع و دلیل میخود اثر را به مثابة مهم

های منزلة پیوندی با اجرای اثر هنری تعریف کرد که مقصود از فرم هنری یک اثر، تمام شبکهتوان به هنری را می
(. عموماً در نقدهای تجسمی، کارکرد  ۲۲۵:  ۱۳۹۴پیوندهایی است که میان عناصر یک اثر وجود دارد« )کارول،  

ای  یابد. »تلقی کارکردی، وجههالتی کارکردی می ای دارد و در واقع فرم در این نگاه حاثر و مخاطب جایگاه ویژه
انجامد.« به عقیدۀ  مولد برای فرم هنری قائل است؛ فرم در این دیدگاه، عنصری است که به تحقق هدف اثر هنری می

های شود؛ زیرا تحقق هدف اثر، کارکرد گزینهمنظور تحقق هدف اثر هنری گزینش میکارکردگراها، عنصر فرمی به 
سو و یافتن روابط عناصر میان اجزای فرمی  بردن به کارکرد اثر از یک(. پی ۲۳رود )همان:  فرمی به شمار می

تواند نقدی تجسمی را به همراه داشته باشد. چنین نقدی در زمینة آثار گرافیکی  دهندة آن از سوی دیگر، میتشکیل
بردن سطح آثار تولیدی نیز بیانجامد؛ زیرا ابزار نقد و آفرینش )فهم طراح( از یک جنس است. پس  تواند به بالامی

 از بیان اهمیت نقد تجسمی، شرحی بر دلیل انتخاب رویکرد مدنظر )الگوی فلدمن( موردنیاز است.
شود که متناسب با آن هر اثر در این مقاله در چهار مرحله الگوی فلدمن در نقد آثار به چهار مرحله تقسیم می

ترتیب شامل: توصیف، تحلیل، تفسیر و داوری اثر است. پیش از بیان هر مرحله،  مورد نقد قرار خواهد گرفت که به
توضیحی از آن خواهد آمد؛ اما پیش از ورود به بحث اصلی لازم است مطلبی بیان شود. واقعیت این است که در  

آثار تجسمی و به ایفا  زمینة کارکرد فرم هنری در  ارتباط تصویری )گرافیک(، مخاطب نقش مهم و کلیدی  ویژه 
رسد و این مهم حتی در الگوی فلدمن هم تا نظر نمیکند؛ اما در بسیاری از الگوهای نقد، نقش مخاطب جدی بهمی

اند؛ مانند الگوی  ای داده حدودی نادیده گرفته شده است. برخی از الگوهای نقدی نیز هستند که به مخاطب اهمیت ویژه
رو این(؛ از ۴۶:  ۱۳۹4که در آن یکی از سه وجه تفسیر را به نقش مخاطب اختصاص داده است )رز،    4»ژلیان رز« 

تری برای نقد توان الگوی مناسبگیری از الگوی رز )نقش مخاطب( در دل مرحلة تفسیر الگوی فلدمن، می با وام 
رو داشت. در ادامه و پیش از پرداختن به آثار و نقد آنان، ابتدا توضیحی مختصر در رابطه با  آثار گرافیکی پیشِ 

ترتیب چهار مرحلۀ الگوی فلدمن آثار انتخابی های نوشتاری خواهیم داشت و سپس بهمطالعات این مقاله یعنی نشانه
 این حوزه، نقد خواهد شد.  

 های نوشتارینشانه و نشانه -3
جایگاه ویژه و مهمی دارد؛ زیرا    ی،نوشتار  ۀنشانویژه  های کاربردی ارتباطات تصویری، نشان و بهدر میان رشته 

، 5قول پل راندای معرف محصول است. در اهمیت یک نشان شاید نقلشود و به گونهنام محصول در نشان آن ذکر می
گرافیست و کارگردان معروف آمریکایی، حرف آخر را بزند که »اگر در دادوستد ارتباطات، تصویر مقام اشاره  

:  ۱۳۹۵،  7و ویین  6دارد، اساس آن لوگو )نشان( است که مانند جواهری بر روی تاج نشسته است« )به نقل از هللر 
شود که هایی گفته میاند: »لوگوتایپ به نشانهنوشتاری یا لوگوتایپ، چنین بیان کرده(. در تعریفِ یک نشانۀ  ۴۷

ماندن یادتر به(. به بیان ساده ۹۲:  ۱۳۹۳طراحی آن با استفاده از نام کامل مؤسسه، کالا یا خدمات باشد« )سپهر،  
تواند هویت سازمانی و شناسنامۀ شکلی یک نشان، همراه با حفظ نام آن محصول خواهد بود. یک نشانۀ نوشتاری می

(.  ۱۴۴:  ۱۳۹۴شرکت یا یک جریان باشد؛ چون در وهلۀ نخست، یک نشان »باید به یادماندنی باشد« )نیوآرک،  
های نوشتاری خوب و بدون ایراد، که البته دارای جزئیات درستِ طراحی نیز باشد، حتی برای شرکتداشتن یک نشان  

(. همچنین نشانۀ نوشتاری را »از یک تا  ۱۲:  ۲۰۱۲،  8بزرگ دنیا از حساسیت زیادی برخوردار بوده است )اوِامی
توان آن را مفید دانست تا صورت یک جملۀ طولانی نشان داده نشود، میاند و تا جایی که بههفت واژه جایز دانسته

 (. ۴۷: ۱۳۹۲)چارئی،  راهنمای مناسبی برای یک فرد یا سازمان باشد«
است: نماد یا نشانه، »  نیز دانست که در تشریح آن چنین آمده   9توان همان نام تجاری های نوشتاری را می نشانه

)امبروز و  کند«شناسد و متمایز میواژه یا عبارتی است که یک کالا، خدمات یا سازمان را از رقبای خود بازمی
دهد. شخصیت و لحنی گویا می نگاری در نشانه مانند آرمی است که به طرح،(. »هر نوع از خط۴۵:  ۱۳۹۰هریس،  

که حروف از نوع آماده  کند و ربطی به این  نگاری طراحی شده، صدق می ای که با خط ویژه در نشانهاین موضوع به 
(. از  ۱۳۰: ۱۳۹۶)کراورز،   خطی باشند، ندارد« شده از یک فونت موجود یا از طرحی ترسیمی و خطیا دستکاری

تری  های کوچکهای نوشتاری به گونهتوان به یک پیوند مفهومی یکسان رسید. نشانهنوشتاری، میتعریف واژۀ نشانه  
کنند. دهند یا از حروف و ارقام استفاده میاند: یا نام مؤسسه را نمایش میهای نوشتاری به دو گونه پذیرند: »آرم نقسیم

کند؛ ولی از طرفی  های فرهنگی گوناگون تطبیق پیدا میراحتی با زمینهتر است و بهانعطافاستفاده از حروف، قابل
از دیگر  (.۳۴:  ۱۳۸۵یادسپردن آن دارد« )پهلوان،  عنوان یک علامت خاص، بستگی به قابلیت بهتأثیرگذاری آن به 

 هاست که کاربردهای فراوانی دارد.  نشانههای نوشتاری نیز حرفهای نشانهزیرمجموعه
نوشتار فارسی تدوین شده است؛ اما هر اثر متناسب با قالب ریختی برای آفرینش یک نشانه  کارهاییراهتا به حال  

:  ۱۴۰۱)فرید،  توان تشابهاتی نیز میان آنان یافتکند؛ البته میای را طی می راهکار جداگانهو نوع سفارش،  حروف
(. حال متناسب با این گستردگی ریختی، سعی شده است از آثاری برای تحلیل استفاده شود که تا حدودی  16-28

های نوشتاری فارسی که ده اثر از نشانههای رایج در این زمینه باشند. برای دستیابی به نتیجۀ مطلوب،  نمایندۀ نگاه
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صورت مجزا بر مبنای چهار مرحلۀ شده، انتخاب شده است. این ده نمونه هر کدام بهدر حوزۀ گرافیک معاصر تولید
 های جداگانه مورد قضاوت قرار خواهند گرفت. توصیف، تحلیل، تفسیر و داوری در جدول 

 توصیف اثر -4
های نقد، توصیف نخستین مرحلۀ نقد است. در الگوی فلدمن نیز توصیف، نخستین مرحلۀ نقد را به خود  در اکثر مدل

برداری یا ضبط تمامی عناصر مشهود در اثر هنری«  عبارت است از، »فرایند صورت دهد و آن  اختصاص می
شده در مرحلة توصیف، در مراحل دیگر مانند تفسیر و تحلیل نیز مورد استناد  (. نکات مطرح۵۳۳: ۱۳۷۸)فلدمن، 

 گرفت.  قرار خواهند
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 مرحلة توصیف  - 1جدول  

 توصیف نشانه  تصویر نشانه  شماره 

۱ 

 

یک نشانۀ تلفیقی است که برای یک استودیو عکاسی   شدهاثر معرفی
  طراحی شده است. این نشانه با هدف شناساندن هویت استودیو هنری 

صورت افقی در ذهن مخاطب ماندگار باشد، به ، به نحوی کهنگاه«»
قالب یک مستطیل طراحی شده آن بر مبنای تکدر  ایدة  رنگ است. 

بوده و حجم زیاد سیاهی در قسمت پایین نوشتار، نگاه را به خط کرسی 
ارُیب برای  متوجه می از خطوط تخت و  آن  کند. در ساختار تشکیل 

شود های منحنی دیده میطراحی استفاده شده و در گوشۀ پایین نشانة فرم
مشابهت فرمی ایجاد کرده است. حروف نیز  نگاه«ای در »که با نقطه

اند. عنوان نشانه با یک قلم  از قسمت پایین در یک راستا قرار گرفته 
افزارهای گرافیکی آمادة انگلیسی در قسمت پایین آن تایپ شده و با نرم

با کلمة تصویر شده اِلمان تصویری چشم  از  این نشانه ترکیبی  است. 
 اند.مشاهدهصورت همزمان هردو اِلمان قابل نگاه است که به

 طراح: عباس مختاری
 منبع تصویر:

صفحۀ شخصی اینستاگرام 
 هنرمند 

۲  

این نشانه ترکیبی از نقش و نوشتار است که با غلبة طیف رنگ آبی 
انجام گرفته است. در طراحی این نشانه که برای مجتمع تفریحی است،  

های ابر و آب  ای خلاصه و برای بیان فرمی نوشتار از شکل از شیوه
« به ابر و  الف« و »ناست. شباهت حروفی مانند »  بهره گرفته شده

افزار  آب، به کمک منحنی در خطوط ترسیمی است. ترسیم نهایی با نرم
  بوده، اما آزادی و راحتی کار دست در این نشانه مورد توجه است. 

های نشانه فواصل باز بین اجزای حروف، سفیدی )فضای منفی( رنگ
 آورد. را به چشم می 

 طراح: سعید شاهی

منبع تصویر: 
LALOGO.COM 

 ۱۴۰۰تاریخ بازدید 

۳  

که  است  شده  طراحی  خصوصی  مکتب  یک  برای  سیب  نشانة 
آموزان هستند. رنگ مشکی، رنگ غالب آن نشانه های آن دانشمخاطب

است. عنصر برگ انتهای  زمینة سفید تصویر شده  است که با یک پس 
آن مشاهده می  باشد.  شود که مینوشتة  به سیب  نشانة مستقیمی  تواند 

  ب« ، »س«ای شکلی است که حروف »نوشتة کلمة سیب همراه قرینه
دار نوشتن حرف »سین« موجب شکل کرده و پرهیز از دندانه را هم

 ای شده است.  چنین قرینه

 طراح: الهه خراسانی

 منبع تصویر:
www.logodesign.ir   

 ۱۴۰۰: تاریخ بازدید

۴  

نشانة نوشتاری دلارام برای یک کارخانة تولید زنبور طراحی شده و 
باشد. رنگ نشانه برگرفته از رنگ عسل است و مخاطب آن عام می 

عنوان بخشی از فرایند تولید،  استفادة مستقیم طراح از شکل زنبور به
نشانه به  که  است  مستقیمی  حضور ای  پیام  است.  انجامیده  تلفیقی 

ها در طراحی نوشتار و قوس و نرمی در طراحی زنبور از خطراست
 رود. های ویژة این طراحی به شمار میویژگی

 طراح: گروه تبلیغاتی هوبیس 
 منبع تصویر:

www.Hubis.ir 
 ۱۴۰۰ :تاریخ بازدید

۵  

و لوگویی تلفیقی است. عنوان    این نشانه برای مجلة کودک طراحی شده
بوده و با هدف معرفی و فروش محصول و بخشیدن   «کلاغچهل اثر، »

کلاغ )چهل  توجه مخاطب طراحی شده استجلوة زیبایی به مجله و جلب
صورت مستطیل نشانه به  در فرهنگ عامه نمادی از خبرپراکنی است(.

افقی به رنگ مشکی در زمینة زرد طراحی شده و متشکل از دو بخش 
صورت دستی، متناسب  نوشتار و تصویر بوده که قسمت نوشتاری آن به

با روحیات کودک طراحی شده و طراح از فونت آماده اجتناب کرده  
مشاهده  کلاغ  شخصیت  تصویر  نیز  آن  تصویری  بخش  در  است. 

»می حرف  در  کلاغ  شکل  می  ه«شود.  اِلمان  دیده  هردو  و  شود 
نرمقابل از  استفاده  با  نشانه  این  افزارهای گرافیکی و مشاهده هستند. 

 طراح: مائده اسماعیلی
 منبع تصویر:

صفحۀ شخصی اینستاگرام 
 هنرمند 
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میانة این نشانه ایهامی از دو    های سادة طراحی اجرا شده است.تکنیک
 رود.« دوچشم، نقطة توجه نشانه به شمار میهچشم کلاغ و »

۶ 
 

شناسی طراحی شده، براساس خط این نشانه که برای یک مؤسسۀ روان 
پیوسته است.  وفادار  این خط  به  بسیار  و  است  از  شکسته  که  نویسی 

آهنگ در میانة حروف داعی ضربتهای این خط است، موجب  ویژگی
آن رعایت شده  اجزای  تمام  در  نرم  رانش  نشانه شده و قوس و  این 
است. نوشتار با رنگ سفید در زمینة آبی تصویر شده که ایجاد چنین 

نوعی وضوح بیشتری به نشانه زمینه و نشانه به اختلافی میان رنگ پس
 است. بخشیده

 طراح: صداقت جباری 
 منبع تصویر:

www.Darabi.net 
 ۱۴۰۰بازدید 

۷ 
 

پر یک نشانة تلفیقی است که برای یک فروشگاه  نوشتاری کلاغنشانة  
بازی طراحی شده است. این نشانه با هدف معرفی فروشگاه و اسباب

اسباب  خرید  به  مشتری  تشویق  به محصولات،  اشاره  با  و  بازی 
های مربوط طراحی شده و طراح سعی در جذابیت بیشتر آن و  فعالیت

این نشانه به  داشته است.  افقی در  ماندگاری در ذهن کودک  صورت 
زمینة سفید قالب یک مستطیل به تصویر درآمده و با رنگ سیاه در پس

قرار گرفته است. عناصری که در این اثر قابل مشاهده است، تصویر 
صورت تلفیقی به کار رفته و طراح کلاغ و نوشتة کلاغ پر است که به

های آماده، قسمت نوشتاری آن را  در این اثر به جای استفاده از فونت
نرم از  استفاده  با  و  لوگوتایپ  دستی  طراحی  گرافیکی با  افزارهای 

و   کرده  به   واژهطراحی  پرنده را  با  تلفیق  در  و  کلاغ  فرم  صورت 
مشاهده باشد، طراحی  صورت همزمان قابلای که هردو الِمان به گونهبه

 کرده است.

 طراح : مسعود احمدی
 منبع تصویر:

صفحۀ شخصی اینستاگرام 
 هنرمند 

۸  

طور شده برای مجتمع تفریحی پازل است. هماناین اثر نشانة طراحی
است که طراح با استفاده   «پازلشود، عنوان این اثر »که مشاهده می

از الِمان مربوط و نوشتار، این نشانه را طراحی کرده است. هدف از  
ایجاد جذابیت بیشتر   این مکان و  بیشتر  پازل، معرفی  طراحی نشانة 

ای که با خصوصیات این مکان همخوانی برای مخاطب است؛ به گونه
مربع است  ضلعی یا مکعبصورت ششداشته باشد. فرم کلی این اثر به

و با رنگ مشکی در زمینة زرد طراحی شده است. کنتراست تیرگی  
و روشنی اثر و استفاده از رنگ زرد در زمینه، جذابیت این اثر را در  

صورت چندان کرده است. در این نشانه کلمة پازل به چشم مخاطب دو
و خود پازل ارتباط نزدیکی   واژهاِلمان بازی یا پازل درآمده و میان  

برقرار ساخته، یعنی ساختار خود نوشته نیز ساختار سه بعُدی دارد.  
افزار طراحی شده و طراح  صورت دستی و خطی در نرم کلمة پازل به 

 ای نبرده است. های آماده برای تایپ بهرهاز فونت

 طراح : حسن همتیان
 منبع تصویر:

صفحۀ شخصی اینستاگرام 
 هنرمند 

۹  

برداری با هدف شناساندن نشانة هویدا برای یک آتلیة عکاسی و فیلم
های آن طراحی شده است. در توصیف این اثر بیشتر استودیو و فعالیت

بایدگفت به طور کلی از یک شکل مستطیل افقی تشکیل شده که با انحنا 
است. در عین حال کلیت  صورت بیضی درآمدهها بهو حالت نرم گوشه

، که حرف نخستین واژۀ هویداست.  «ه ای است از حرف »نشانهآن،  
زمینة سفید قرار گرفته و صورت تک رنگ سیاه در پساین نشانه به

چنین با اِلمان  مشاهده است. همکنتراست تیرگی و روشنی در آن قابل 
فیلم  )بهدوربین  نیز  تلفیق شده  برداری  منفی(  و  مثبت  صورت فضای 

فونت از  استفاده  با  نشانه  پایین  قسمت  در  استودیو  عنوان  های است. 
نرم با  و  تایپ  گونهآماده  به  گرافیکی  اثر افزارهای  این  در  که  ای 

مخاطب  به برای  تصویر  و  نوشتار  نگاه  یک  در  همزمان  صورت 
 مشاهده باشد، به اجرا درآمده است.قابل

 

 طراح : محمد صادق سونار
 منبع تصویر:

صفحۀ شخصی اینستاگرام 
 هنرمند 
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این نشانه برای نگارخانۀ چکاوک است که طراح تنها از واژة چکاوک  
استفاده کرده و نتیجة آن تلفیقی از نوشتار و تصویر پرنده است. نوشتار  

به  نشانه  انتهای  این  در  است که برشی  نستعلیق  صورت خط شکستۀ 
« هم  ک«حرف  است.  شده  نقطهایجاد  »چنین  حرف  حذف    « چهای 

ترتیب  کند و بدیناند؛ ولی وجود سر پرنده به خوانش واژه کمک میشده
 در خوانش مشکلی ایجاد نخواهد شد.  

 طراح: امیر فرید
 منبع تصویر:

صفحۀ شخصی اینستاگرام 
 هنرمند 

 )منبع: نگارندگان( 

 تحلیل اثر  -5
شود.  تحلیل اثر است که در این مرحله به تحلیل صوری و فرمی اثر پرداخته میوبخش دوم الگوی فلدمن، تجزیه 

(. در این مرحله  ۵۳۶:  ۱۳۷۸تجزیة صوری اثر یعنی »کشف روابط میان عناصر و اشیایی که بیان شد« )فلدمن،  
گیرد که هر اثری در چه قالبی و با توجه به چه مقیاسی در  بندی کلی اثر مورد کنکاش قرار میساختار و ترکیب

منزلة پیوند و ارتباط میان اجرای اثر هنری  توان بهفرم هنری را می اش قرار دارد. »دهندهنسبت با اجزای تشکیل
های پیوندهایی است که میان عناصر یک اثر وجود دارند«  تعریف کرد و مقصود از فرم هنری یک اثر، تمام شبکه

 (. ۲۲۵: ۱۳9۴)کارول، 

 مرحلة تجزیة صوری - ۲جدول  

شمار
 ه

 تحلیل نشانه تحلیل صوری نشانه

۱ 

 

نشانة نگاه، از دو بخش تصویر و نوشتار تشکیل شده که در  
حالت کلی به شکل مستطیل است و نشانه به سه قسمت افقی  

ها بندیتقسیم و از خطوط عمودی و ارُیب برای دیگر تقسیم
استفاده شده است. سنگینی در دو سوم پایینی این نشانه بیشتر 

اند. طراح  رعایت شده   یکسانطور  شود و فواصل به حس می
نقطة   از    واژهبا  و  کرده  هماهنگی  ایجاد  حروف  انحنای  و 

دادن عنصر چشم بهره گرفته تا  برای نشان  واژهفضای منفی  
چشم مخاطب این استودیو را که عامة مردم است، در نقطة  

راست ساختار  از  پیروی  سازد.  متمرکز  نگاه  به کلمة  خط 
زاویه  تغییر  در  نرمی  قوس  اصلی  همراه  ساختار  ها 

 رود.  شمار میدهندة این نشانه بهتشکیل

۲ 

 

های منحنی و دایره استفاده شده که  در این نشانه بیشتر از خط
های گِرد نشسته است. رعایت ترسیم در در چارچوب حرکت

این  که  است  شده  کل  در  چشم  چرخش  باعث  گِرد  اشکال 
حرکت ترسیم  از  این  رعایت  اجزای  تمام  در  چرخشی  های 

شود؛ حتی حرکت افقی مواج در  ها دیده می نشانه به جز نقطه 
 گیرد. پایین این نشانه نیز در قوس بزرگی جای می
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۳ 

 

وار پیروی  دار حروف که از کلیت گردش دایرهرانش قوس
«  بو »  س« کند، موجب ایجاد انحنا در اضلاع حروف »می
ها  منظور تکمیل گردش چشم مخاطب و نیز ایجاد برآمدگیبه

صورت مورّب  و قرارگرفتن عنصر برگ در گوشة سیب به
ها عینیت موجب تکمیل گردش چشم شده است. همچنین نقطه

 کنند.  قالبی هستند که اجزای دیگر این نشانه از آن پیروی می

۴ 

 

شش  خطی  در  ساختار  هم  و  حروف  نمایش  در  هم  ضلعی 
ششکندونمایش   محتویات  های  رساندن  بهتر  موجب  ضلعی 

آهنگ در کل نوشتار محصول شده است. رعایت این ضرب
  لا«ضلعی که حاصل از دو قابلیت نوشتار»و دو سوراخ شش 

آهنگ متنوعی شده است. در این  است، موجب ضرب  م« و »
اما  ازنظر شکلی همراه نوشتار نیست،  میان تصویر زنبور 
را  پیوند  این  تصویر،  و  نوشتار  در  یکسان  رنگ  انتخاب 

 برقرار کرده است. 

۵ 

 

کلاغ در قالب یک مستطیل قرار گرفته که واژة  نشانة چهل
چهارم دوم مستطیل قرار دارد و واژة کلاغ یکچهل در یک

گیرد که در دو سوم وسط  قسمت بالای مستطیل را دربرمی
تمام   در  آزاد  دست  ترسیم  رعایت  است.  گرفته  قرار  نشانه 
اجزای این نشانه، موجب همراهی و وحدت شکلی شده است.  

هم  رعایت  نقطهاین  در  حتی  ترسیم  در  دیده  شکلی  نیز  ها 
از عناصر را به  می شود. قسمت بالای نشانه حجم بیشتری 

 خود اختصاص داده و موجب سنگینی در آن قسمت شده است.  

۶ 

 

قابل  اثر  این  در  چشم  دورانی  بلندی  گردش  از  است؛  توجه 
های که به حالت برگ درآمده و در گوشه   الف« و »  گ«»

واژة برگ و خود برگ نیز برآمدگی ظریفی ایجاد شده است.  
از طرفی ضخامت متغیر در حروف، گردش چشم را تکمیل 

کند. مجموعة این اتفاقات سبب شده جزئیات تصویر ابتدا می
حرکتی از چپ به راست را رقم بزند که فضای سمت چپ  

 هاست.در بالای این نشانه خالی از این گردش

۷ 

 

پر، متشکل از دو بخش تصویر و نوشتار است که  نشانة کلاغ
با تصویر پرنده است. این نشانه داخل یک    واژهتلفیقی از خود  

سوم مستطیل افقی قرار گرفته و تصویر کلاغ حدوداً در یک 
خود   به  را  نشانه  از  بخشی  که  است  گرفته  جای  نشانه 

دهد. این اثر با وجود این که از کنتراست بالایی اختصاص می
به است،  تکبرخوردار  سفید صورت  زمینة  در  سیاه  رنگ 

های خطی  های نرم و منحنی و ارزش طراحی شده و از فرم 
های نرم، حالت  برخوردار است. طراح با استفاده از این فرم 

ها و پرهای پرنده را نشان داده است که هردو  بدن کلاغ و بال 
 شود.شاخصه در این اثر مشاهده می 
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این نشانه نیز مانند موارد پیش، متشکل از دو بخش نوشتار و 
صورت غیرمستقیم به خود  تصویر است؛ با این تفاوت که به

اثر،   دیدن  با  مخاطب  که  درحالی  است،  شده  اشاره  تصویر 
مربع تشکیل شده و گونه دارد. اثر از یک مکعبتجسمی پازل

ها ای که نوشته داخل فضای مکعب قرار گرفته، به گونه واژه
با   اثر  این  در  باشند. طراح  شده  پازل کنار هم چیده  همانند 
یکسان،  ضخامت  با  افقی  و  عمودی  خطوط  از  استفاده 

صورت تیز و منحنی این نشانه را طراحی کرده و حالت  به
بین سه هماهنگی  ایجاد  با  همچنین  است.  داده  اثر  به  بعُدی 

برقرار   واژههای  نقطه ارتباط  موضوع،  با  لوگو  ساختار  و 
و  کودکان  که  تفریحی  مجتمع  این  مخاطب  است.  کرده 

افتند یا  نوجوانان هستند، در اولین نگاه یاد بازی روبیکا می
 کنند. حس محیط بازی را دریافت می

۹ 

 

های تصویری نوشتاری است که یک  نشانة هویدا جزو نشانه
قسمت نوشتار آن، با تکنیک مونوگرام کلمات هویدا کار شده 

کنندة بخش نوشتار  و قسمت تصویری آن با وجود این که تکمیل
)یعنی فضای خالی  «  هحرف » نشان  «  »ه  حرفاست،  را 

برداری نیز است.  گر تصویر یک دوربین فیلمدهد(، نمایانمی
اندازه در داخل  در این اثر یک شکل مستطیل با دو دایرة هم

فیلم دوربین  یک  و  دارد  حضور  مستطیل  برداری  یک 
صورت نشانة تصویری در قسمت مرکزی نشانه طراحی  به

شده است. مخاطب این استودیوی عکاسی، عامۀ مردم است.  
ارتباط اجزای لوگو با یکدیگر و با فونت نوشته، مورد توجه 

 گیرد.مخاطب قرار می

۱۰ 

 

دار خط شکستۀ نستعلیق است که با یک  این نشانه بسیار وام
انتهای حرف » است. چارچوب   «کبرش حرف  قطع شده 

کلی این نشانه، مستطیل عمودی است و حجم عناصر بصری  
در قسمت پایین این محدوده جای گرفته و حروف ریزاندام در  

هایی با ضخامت قوی کنار یکدیگر استفاده شده  کنار حرکت
است. دو حرکت مایل، حجم سیاهی پایین را به قسمت خالی  

می منتقل  حالتبالا  بالای  سازد.  در  پرنده  در سر  گِرد  های 
، دو سمت بالا «واوو »  «کنشانه و گردش حروفی مانند » 

حرکت و  ساخته  مرتبط  هم  به  نسبت  را  نشانه  پایین  های و 
تر این نشان را در  دار در قسمت پایین، اجزای کوچکقوس

 کند.پیوند با یکدیگر نمایان می

 )منبع: نگارندگان( 

 تفسیر  ۀمرحل -6
شود های پنهانی که در تحلیل بصری نادیده گرفته شده، شناخته می ای است که طی آن نکتهتعبیر یا تفسیر اثر، مرحله 

فرایندی است  های نمادی و پنهان اثر است. در بیانی دیگر »تفسیر و تحلیل،  بردن به لایهای برای پی و درواقع مرحله 
ای که از آن به عمل آورده است. نقد هنر  بردن ناقد به مفهوم کلی اثر هنری براساس توصیف و تجزیه درجهت پی

های  کردن ویژگیعیار برای تجربۀ زیباشناختی باشد. کاربرد زبان در تعبیر نقدگری، بررسیقرار نیست جانشینی تمام
(.  ۵۴۱:  ۱۳۷۸صوری و احساسی اثر هنری به اعتبار تأثیری است که در حواس و تعقل ناقد گذارده است« )فلدمن،  

ای در کشف رابطۀ  های نوشتاری، محصول، سفارش و مخاطب جایگاه ویژهویژه نشانهدر تفسیر اثر گرافیکی و به
ای را بر این مهم اختصاص  عناصر به کار رفته در یک نشانه دارند. الگوی فلدمن برخلاف الگوهای دیگر بخش ویژه

 نداده است؛ اما جایگاه آن را در این مرحلة مشخص دارد.  
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ویژه از این  هدف از تفسیر، کاوش در معنای اثر است. به دارد، »چنین بیان می  10در زمینة اهمیت تفسیر، کارول
انتقال گرد هم آورده است. تفسیر به  ای قابل نظر که معنای اثر هنری چگونه کل اثر یا اجزای برجستة آن را به شیوه

کوشد تا نشان دهد نمادهای  یا تصویری در اثر تمرکز دارد و می  شناسیدلالت صریح نمادهای معناشناختی، شمایل
- ۱۲۴:  ۱۳۹۳های معیّن و ثابت به چه دلالت دارند« )کارول،  اش یا با واسطة تداعیموجود در اثر در معنی حقیقی

۱۲۲ .) 
 ترتیب از آوردن دوبارة تصاویر خودداری شده است. ترتیب شمارگان این بخش برابر با دو بخش پیشین بوده و بدین

 مرحلة تفسیر  - ۳جدول  

 تفسیر اثر ه شمار

۱ 

« یک نشانة تصویری نوشتاری است و طراح این اثر از دو رنگ سیاه  نگاهنشانة » تر بیان شد،طورکه پیش همان
توان گفت هدف از انتخاب الِمان چشم در این اثر  و سفید استفاده کرده است که حس چشم را به مخاطب القا کند. می 

وسیلة ارتباط مشترکی که چشم و دوربین با هم دارند، مخاطب را متوجه استودیوی عکاسی  این بود که طراح به 
کند؛ بنابراین هدف طراح سعی  نگاه کند؛ زیرا چشم انسان هنگام ثبت تصاویر مانند یک دوربین عکاسی عمل می 

توجه و القای حس دوربین عکاسی به مخاطب بوده است. طراح موفق شده با استفاده از الِمان چشم، هدف  در جلب 
 مشاهده است.  طور روشنی قابل ترتیب ارتباط نوشته با تصویر در این اثر به خود را بیان کند و بدین

۲ 

تواند درجهت تداعی آرامشی طراحی شده  در این نشانه از ساختار موّاج و گِردی استفاده شده است. این انتخاب می
چنین انتخاب رنگ آبی  باشد که نیاز است مخاطب آن را احساس کند و بدین وسیله اعتماد در آن ایجاد شود. هم 

هایی وفاداری و ویژگی عنوان نماد صداقت، اعتماد،بخش شناخته شده است و اغلب به عنوان یک رنگ آرامش به
قبیل در این  است، می نظر گرفته می از  تفریحی  برای مجتمع  نشانه که  این  و  باشد.  شود  انتخاب  این  دلیل  تواند 

گیری از نمادهای ابر و موج تفسیری بر سرزندگی و شادابی محیطی است که این نشانه در پی رساندن هویت  بهره
 آن است. 

۳ 

هستند. از این زاویه انتخاب  آموزان  نشانۀ سیب برای یک مکتب خصوصی طراحی شده است که مخاطبان آن دانش 
آورد. انتخاب  تواند همراه محصول باشد، اما رنگ مشکی که در آن استفاده شده، تضادی را پدید می عنوان می

تواند انتخاب مناسبی برای این نشان باشد؛  کنندة آرامش و سرزندگی است، میدار و منحنی که تداعیحروف قوس 
همچنین این و کارکرد آن برای آنان و قشر جوان جامعه است.    آموزان بوده چون مخاطبِ اصل این نشانه، دانش 

اي  ني در خطوط افقي کوفي و دوّار نسخ است که با نوشتار مکتبخانهکنندۀ استفاده از پهناي قلم سبک نوشتار، تداعی
 هماهنگ است. 

۴ 

نشانة نوشتاری »دلارام« برای یک کارخانۀ تولید عسل طراحی شده و مخاطب آن عامة مردم است. انتخاب مستقیم  
توجه تأثیرگذار بوده و انتخاب رنگ زرد طلایی با محصول در ارتباط است. نزدیکی  از نوع محصول بر جلب 

پنداری فرهنگی را با خود به همراه دارد. استفاده  ذاتجهت مخاطب ایرانی، هم شکل نوشتار با خط کوفی بنایی به 
 ضلعی تعبیری از چشیدن شهد گل )که اینجا عنوان محصول است( دارد.  از عنصر زنبور بر کندوهای شش 

۵ 

کلاغ، زمینة اثر را زرد انتخاب کرده است. دلیل این انتخاب جذابیت رنگ زرد در دیدگاه کودکان  طراح نشانۀ چهل 
دلیل شباهت به  کنند و ترسیم کودکانة کلاغ به است که با دیدن این رنگ حسی از نشاط و هیجان را دریافت می 

صورت هوشمندانه انتخاب شده است؛ بنابراین طراح سعی داشته با  جوش به ولحاظ هوش و جنب دنیای کودک از 
انتخاب صحیح رنگ و نحوة ترکیب عناصر و ارتباط نشانه با موضوع، همراهی خویش با مخاطب را نشان دهد  

طراحی شده و درست در    «ه» های کلاغ در فضای منفی واژۀ گونه با مخاطب خود ارتباط برقرار کند. چشم و این
سال است، در مرکز نشانه    ۱۲تا    ۷وسط شکل قرار گرفته و نگاه مخاطب این مجله را که کودکان رده سنی  

 کند.  متمرکز می

۶ 

های  کار رفته است که جزو رنگای به شناسی طراحی شده، رنگ فیروزه در این لوگو که برای یک موسسة روان
بخش  خاطر بوده، توازن و بالندگی رنگ سبز و انرژی تعالیکنندۀ آرامش و آسایش شود. تداعیبندی می سرد طبقه 

دهد که  رنگ زرد را در خود دارد. این رنگ در زمان خستگی و فشار روانی به روح و جان، انرژی دوباره می
متناسب عملکرد این مؤسسه است. نرمی و روانی این خط نیز در راستای آرامشی است که قرار است این فضا به  
مراجعان بدهد؛ اما بار فرهنگی این نشانه عموماً درجهت مصارف دیگری بوده است و انتخاب این خط برای این  

 رسد.  نظر میبرانگیز بهمؤسسه کمی پرسش 

۷ 

پر نیز تصویر است که طراح براساس عنوان فروشگاه واژۀ موردنظر را با این تصویر تلفیق  یک بخش نشانۀ کلاغ 
های خطی، نظر مخاطب  های منحنی و ارزش کرده است. در طراحی شخصیت کلاغ با استفاده از خطوط نرم و فرم 

کند. زمینۀ روشن اثر تمرکز را روی  های کارکتر ارتباط برقرار می کند و کودک در اولین نگاه با چشم راجلب می 
های کند. هدف طراح از انتخاب الِمان کلاغ این است که کلاغ نماد باهوشی است که از ویژگیخود اثر بیشتر می 

 توان گفت طراح توانسته این حس را به مخاطب القا کند و این اثر تأثیرگذار باشد. کودک است؛ پس می

۸ 

توان گفت این انتخاب با توجه به مخاطب این  طراح نشانه، زمینة اثر را با رنگ زرد طراحی کرده است که می
نشانه بوده و اشاره به سرگرمی، بازی و تفریح دارد )یا در اصطلاح جنبۀ فان دارد( و حس هیجان و نشاط را به  

های مختلف عمودی و ارُیب و  کارگیری خطوط در حالت دهد. با انتخاب فرم صحیح نوشتار و به مخاطب انتقال می 
کنندۀ محیط بازی و تفریح برای کودکان است و ارتباط واژۀ پازل با ساختار نشانه کاملاً  بعُدی، تداعیایجاد حالت سه 

 خوبی بیان کند. مشاهده است و طراح توانسته با حفظ این ارتباط هدف خود را به قابل 
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۹ 

دلیل کنتراست بالای نشانه،  رنگ به کار برده است که در این صورت به صورت تکطراح این اثر نشانه را به 
مشاهده است و مخاطب را پیش به سوی هدف طراح که شناساندن  الِمان اصلی این نشانه که تصویر است، بهتر قابل 

کند. در این نشانه ارتباط فونت  های مربوط آشنا می دهد و با هویت آتلیه و هدف بیشتر آتلیۀ هویداست، سوق می 
 توان گفت عملکرد طراح موفق بوده است.  شود و می طور کامل مشاهده می نوشتۀ هویدا و خود لوگو به 

۱۰ 

جهت ایجاد فضایی فرهنگی و نگارخانه، مناسبتی است که حذف برخی از اجزای  گیری از خط شکسته در بهره
تداعی می  نشانه حرکتی متفاوت و امروزی را  این  پرنده از استمرار سرکش حرف  خوانشی در  ایجاد سر  کند. 

فرضی که از این گروه در ذهن  دلیل پیشبرخورد مستقیمی برای انتقال مفهوم است. مخاطب این نشانه نیز به   «ک»
 های آن مؤسسه داشته باشد.   تواند دریافتی از فعالیت گیرد )گروهی فرهنگی( میشکل می 

 )منبع: نگارندگان( 

 مرحلۀ داروی  -7
گیرد. »داوری  چهارمین مرحله در الگوی فلدمن، داوری است که در آن برآیند سه مرحلة پیشین مورد نقد قرار می

(.  ۵۴۷:  ۱۳۷۸ای برای آن قائل شویم« )فلدمن،  مراتب آثاری مشابه، مرتبهکند بر این که در سلسله هر اثر دلالت می
به دیگری نیست؛ بلکه در پی سنجش خود اثر و  گذاری هر اثر نسبتمرحلة داوری در آثار گرافیکی به دنبال ارزش 

تأثیرگذاری بر مخاطب و سفارش است؛ از این رو در این مرحله نیز هر اثر که با شماره مشخص شده است، در  
 نسبتش با مراحل پیشین سنجیده شده و نکتة مثبت و منفی آن ذکر خواهد شد. 

 مرحلة داوری  - ۴جدول  

 داوری اثر  ه شمار

۱ 

های سادة طراحی در این نشانه موجب برقراری ارتباط صریح با آن شده  استفاده از ایدۀ سیاه و سفید و تکنیک 
شود.  انتخاب گستر رنگی، پرشوری نشان را گرفته است؛ اما حجم زیاد سیاهی موجب ایجاد توجه میاست. عدم 

انتخاب صحیح عناصر و ارتباط آن با نوشته باعث ماندگاری در ذهن مخاطب شده و در عین حال نوشته خوانایی  
شدن این نشانه منجر شده  دست شکلی ساختار در اجزای حروف این نشانه به یک هم خود را نیز حفظ کرده است.  

 است. 

۲ 

صورت منحنی است. عنصر  نشانة هفت آسمان برای مجتمع تفریحی طراحی شده که فرم کلی و ساختار اصلی آن به 
به مجتمعی که برای استفادۀ عام است،  بخشی آن اشاره شد، نسبت بصری ابر و رنگ آبی که در تفسیر نیز به آرامش 

در این نشانه به فضای مثبت غلبه یافته است و در حالی که موجب    فواصل و فضای منفیرسد. نظر می مناسب به 
می  شکلی  اما مشابهت  عدم   شود،  هم سبب  است.  شده  نیز  آن  در  نقطه انسجام  از چنین  به ها  ساختاری  دلیل  نظر 

 دهندة این نشانه همراهی مناسبی ندارند.نکردن از گِردی، با دیگر اجزای تشکیل پیروی

۳ 
های این نشانه، دو عامل موفق آن بوده که  ساختار مناسب به جهت موضوعی و همراهی شکلی در تمام قسمت 

 طراح از عهدۀ آن برآمده است. نکتة مبهم این نشانه، رنگ مشکی مورد استفاده در آن است. 

۴ 

رنگی که مورد استفاده قرار گرفته و  توان اشاره کرد؛ فواصل بین حروف کم در نوشتار دلارام، به نکتة مثبتی می
رسد.  نظر میضلعی کندو طراحی شده، برای مخاطب آن که افراد عام هستند، مناسب به حروفی که به شکل شش 

تازگی و طبیعی تداعی  توانسته در  بر کندوها نشسته،  نقش  درضمن استفاده از عنصر زنبور که  بودن محصول 
 مفیدی ایفا کند.  

۵ 

رود.  از نکات مثبت آن به شمار  میشکلی در تمام ساختار این نشانه )بیانی کودکانه و راحت داشتن(  حفظ وحدت 
توان به استفاده از رنگ گرم اشاره کرد که حس پویایی و انرژی  کلاغ، می ذکر نشان چهلهای قابل از دیگر نکته 

کند و این نشانه ازلحاظ بصری برای کودک دارای جذابیت است. نداشتن تعادل در فضای  را به کودک منتقل می 
 رود.  شمار می پر و خالی در این نشانه نیز از نکات منفی آن به 

۶ 
طور نرمش ساختار حروف نیز در  توان رنگی مناسب مؤسسه دانست. همیندر لوگوی برگ، رنگ آبی را می

شناسی  تداعی چنین حالتی مؤثر بوده است. از سویی نیز انتخاب وفادارانة خط شکستۀ نستعلیق برای مؤسسة روان
 تواند نکتة مبهم این طراحی قلمداد شود. می

۷ 

بازی مناسب بوده است و  توان گفت، این نشانه با وجود این که برای یک فروشگاه اسباب در داوری این اثر می 
ها، کودک  دلیل پیچیدگی در فرمبرای مخاطبانش جذابیت بصری دارد؛ اما خوانایی لازم را برای کودک ندارد و به 

کند. هرچند در واقع مخاطب اصلی والدین  فقط متوجه تصویر آن بوده و با خودِ شخصیت کلاغ ارتباط برقرار می
ای برای  خوانش است و جذابیت آن مربوط به کودکان خواهد بود. رنگ سیاه جذابیت ویژهها قابل هستند که برای آن 

 کند.   کودکان ندارد؛ اما ازنظر مفهومی با واژة کلاغ ارتباط مناسبی ایجاد می

۸ 

اثر گرافیکی نسبت  این  اثر  در حالت کلی،  تیرگی و روشنی در  بوده است.کنتراست  به اهدافی که داشته، موفق 
موجب تأکید بیشتر در نشانه شده و با وجود این که خوانایی خود را از دست نداده است، دارای انسجام نیز است.  

نی و  استفادۀ مناسب از رنگ زرد زمینه برای مخاطب کودک و نوجوان و ایجاد جذابیت بصری برای این گروه س
دهندة خلاقیت طراح است. این انتخاب هوشمندانه و تلفیق  نیز القای حس بازی و سرگرمی در نشانة پازل، نشان 

خوبی با  تر کودک و نوجوان بهشود و از همه مهم مناسب عناصر، سبب ماندگاری این محیط در ذهن مخاطب می 
 کنند.این نشانه ارتباط برقرار می

۹ 
چنین استفاده  شود. هم های محدود، موجب جذابیت اثر میدر این اثر کنتراست تیرگی و روشنی و استفاده از رنگ 

تلفیق آن، این نشانه را متفاوت  گر خلاقیت طراح است. انتخاب  تر کرده و نمایاناز تکنیک مونوتایپ در اثر و 
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تر کرده و همچنین دقت در  ها و تلفیق هوشمندانة آن، هماهنگی نوشتار و تصویر این اثر را جذاب صحیح الِمان
رعایت فواصل خطوط، هماهنگی فونت نشانه با خود اثر و نیز رعایت اصول طراحی، موجب زیبایی این نشانه  

 شده است؛ بنابراین طراح با نهایت سادگی و زیبایی این اثر را خلق کرده و به اهداف مذکور، دست یافته است. 

۱۰ 

همراهی میان نوع خط انتخابی در این نشانه که از شکستۀ نستعلیق گرفته، با محتوای این نشانه که برای نگارخانة  
بودن این نشانه صراحت به خرج  رنگ رود. تک های اصلی در داوری این نشانه به شمار می هنری است، از نکته

های نوشتار که  توانست نشانه را پویاتر کند. همراهی و تدریج دنباله داده است، اما متناسب با فضای سفارشی می 
 هایی است که تنش دوگانة تصویری را ایجاد نکرده است.  به شکل سر پرنده انجامیده، خود از نکته

 )منبع: نگارندگان( 

 گیری نتیجه -8
با توجه به الگوی فلدمن که در این پژوهش بررسی شد، چهار مرحله برای نقد تجسمی تعریف شده است. مرحلة  

اثر است که در آن ویژگی اثر، مخاطبان آن و همچنین  نخست، توصیف  های بصری، هدف از طراحی و مقصد 
های بصری ای از نشانة نوشتاری بیان شد. در مرحلة دوم که تجزیة صوری است، اطلاعات و ویژگیاطلاعات اولیه 

دهندة ای که عناصر و اجزای تشکیلکه در مرحلة توصیف بدان اشاره شد، مورد تجزیه و بررسی قرار گرفتند؛ به گونه
ها با یکدیگر مورد توجه است. در مرحلة سوم که تفسیر است، آثار با توجه به اطلاعات اثر و چگونگی ترکیب آن

آمده در دو مرحلة پیش، مورد تفسیر و بررسی قرار گرفت و قدم نهایی که داوری اثر است با توجه به سه دستبه
گرفته در مراحل پیشین که درواقع در  های صورتو تحلیل  ای است از بررسیمرحلة پیشین شکل گرفت و نتیجه 

درک های نوشتاری قابلصورت پلکانی تجزیة نشانهای که بهگونهمرحلة داوری، نقد تجسمی تکمیل شده است؛ به
 آید.  شود و در مرحلة نهایی نقد تجسمی به دست میمی

های پنهان اثر است که در این زمینه، ارتباط موجود میان اجزا و عناصر  تر لایهتفسیر، درپی کاوش و درک عمیق
گیرد. اینکه اجزای بصری به  دهنده در اثر برای ایجاد یک کل منسجم مورد بررسی و توجه قرار می بصری تشکیل

ای به وظیفة عناصر بصری  انجامد، در وهلة نخست اشاره چه صورت در ترکیب با یکدیگر به یک اثر واحد می 
ای به مخاطب و هدف  گیرد. هنرمند در طراحی یک نشانة نوشتاری، نگاه ویژهداشته و سپس خالق اثر را نشانه می 

گیرد و  دهنده و جامعة هدف، اجزا و عناصر بصری را به کار می طراحی نشانه دارد و با توجه به نیاز سفارش
تر در مراحل  گونه که پیشکشد. همان ز موارد مذکور را در کارآمدترین حالت آن به تصویر میای ادرواقع چکیده

ها حامل مفاهیمی است که برای درک  رسد طراحی هر یک از نشانهنظر مینقد، آثار مورد بررسی قرار گرفتند، به 
ها به تأثیرات بهتر آن و ایجاد ارتباطی مناسب با مخاطب به کار گرفته شده است. برای مثال، طراح در گزینش رنگ

شناختی هر رنگ بر گروه هدف آن نشانه تمرکز داشته و با استفاده از کارکردهای عناصر و اجزای تجسمی، روان 
از طرفی دیگر، طراحی نشانه دارد.  ایجاد کلیتی منسجم و گویا  با بستر فرهنگی و  سعی در  تنگاتنگی  ارتباط  ها 

های بعد سینه به نسلبهصورت سینههایی که به ها و داستانها، کنایهالمثلاجتماعی جامعه دارد و برای نمونه، ضرب
ای راهنمای او خواهند بود تا با  گونهاند، در مواجهة هنرمند با سفارش )محصول( تأثیر بسزایی داشته و به منتقل شده

ها را خلق کند. در بیانی بهتر، بستر فرهنگی، اجتماعی، خصوصیات های فرهنگی و اجتماعی، نشانهاستفاده از زمینه
توان در  شناختی و نیز چگونگی برقراری ارتباط مخاطب با اثر و مواجهة طراح با سفارش )محصول( را می روان 

 وجو کرد.نوشتاری جست نۀنشا بطن هر
 
 
 
 

 
 

 نوشت پی
1. Logotype 

 اند.نیز نامیده «نگاریخط »و حتی  «ایکلمه  ۀ نشان »، «نوشتهنام »، «نوشتهنشانه »برابر فارسی لوگوتایپ را 
2. Simple Random Sampling 

3. Mimesis 

4. Gillian Rose 
5. Paul Rand 

 (.ABC.IBM.MORNONGSTAR)  طراحی این نشان است،  از لوگوهای مهم او
6. Steven Heller 

7. Veronique wein 
8. Evamy 

9. Brand 
10. Noel Carroll 

https://uk.sagepub.com/en-gb/eur/author/gillian-rose


 

 

 

 

 

 
 
 

122 

لم
ه ع

نام
صل

و ف
د

 - ی
صص

تخ
 ی

ها
نر

 ه
ت

لعا
طا

»م
 ی

سم
تج

، «ی
1
4
0
3

 

 

 منابع

 ترجمۀ لادن رضایی، تهران: نظر. ،فرهنگ مصور طراحی گرافیک(، ۱۳۹۰امبروز، گرین؛ هریس، پل، )
 ، تهران: دانشگاه هنر.درآمدی بر تحلیل عناصر تصویری در آرم(،  ۱۳۸۵پهلوان، فهیمه، )

 ، اصفهان: انتشارات فرهنگسرای میردشتی.خلاقیت در تایپوگرافی(، 1392چارئی، عبدالرضا، )

( رز،  روش(،  ۱۳۹۴ژلیان،  و  تصویرروش  تحلیل  جمال شناسی  سید  ترجمۀ  تهران:  ،  جهرمی،  اکبرزاده  الدین 
 پژوهشگاه فرهنگ و هنر و ارتباطات.

 ، تهران: هرمس.هاشرحی بر نشانه(، ۱۳۹۳سپهر، مسعود، )
 ، ترجمۀ گروه مترجمان، تهران: فرهنگستان هنر.شناسینقد در دانشنامۀ زیبایی(، ۱۳۸۴سیمون، راجر، )

 ، تبریز: جهاد دانشگاهی با همکاری دانشگاه هنر اسلامی تبریز. ایران در نشان(، ۱۴۰۱فرید، امیر، )
 ، ترجمۀ پرویز مرزبان، تهران: سروش. تنوع تجارب تجسمی(،  ۱۳۷۸فلدمن، ادموندبورک، )

 ، ترجمۀ پریسا صادقیه، تهران: نشر پیام امروز. درآمدی معاصر بر فلسفۀ هنر(، ۱۳۹۴کارول، نوئل، )
 ، ترجمۀ صالح طباطبایی. تهران: نشر نی.  دربارۀ نقد(، ۱۳۹۳کارول، نوئل،)

( جیم،  )لوگو(جرقه(،  ۱۳۹۶کراورز،  نشانه  طراحی  در  فکربکر  تهران:  های  قهرمانی،  آواک  آرمینه  ترجمۀ   ،
 میردشتی. 

 ، تهران: نشر چشمه.درآمدی بر نظریه و اندیشۀ انتقادی در تاریخ هنر(، ۱۳۹۶کشمیرشکن، حمید، )

 . ، ترجمۀ مرجان زاهدی، تهران: مشکیطراحی گرافیک چیست، (۱۳۹۴نیوآرک، کوآنتین، )
 ، ترجمۀ مسعود قاسمیان، تهران: فرهنگستان هنر.تاریخ هنر(، ۱۳۸۷ورنون هاید، ماینر، )

( ورونیک،  ویین،  استیون؛  گرافیکی  ۱۰۰(،  ۱۳۹۵هللر،  خلاق  تهران: طرح  قهرمانی،  آواک  آرمینه  ترجمۀ   .
 میردشتی. 


