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In ancient Iran, images were always associated with verbal narratives; this 

characteristic is particularly evident in the illustration of Simurgh (the 

mythical bird). This study compares the description of Simurgh in the verbal 

texts of the Sasanian era with its depiction in the reliefs and functional objects 

of that period. It examines the expressive capabilities of each medium in 

illustrating Simurgh and elucidates the interaction between words and images 

in this specific case. The importance of this topic lies in the long-standing 

tradition of these two media accompanying each other in human awareness 

and perception of the world. Therefore, this research aims to answer the 

question: What role do the verbal and visual media of the Sasanian era play 

in constructing the concept and image of Simurgh? The research method is 

descriptive-analytical, and the data collection method is documentary. To 

explain the interaction between words and images in constructing the image 

of Simurgh, the study refers to the views of Perry Nodelman. He believes that 

when images and words refer to a single subject, they sometimes confirm 

each other's message and sometimes expand it. Simurgh in Sasanian texts is 

mostly described based on its functions, and the verbal descriptions do not 

provide much information about its appearance. The research findings 

indicate that the Sasanian depiction of Simurgh not only confirms the verbal 

text but also expands it. Additionally, some physical features of Simurgh that 

are not mentioned in the text are visible in the image. Furthermore, the image 

of Simurgh contains details that visually represent the non-visible 

characteristics of this mythical creature . 
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Extended Abstract 
This essay investigates the intricate relationship between textual descriptions and visual 

representations in the portrayal of the Simurgh, a mythical bird deeply embedded in Persian 

mythology, particularly within Sasanian art and literature. The Simurgh, a symbol of power, 

wisdom, and protection, serves as a case study for understanding how word and image 

interact to construct meaning. The essay's objective is to explore how these two mediums—

often treated as separate and distinct—come together to offer a comprehensive 

understanding of the Simurgh's significance in Sasanian culture. 

In the theoretical Framework, the philosophical and linguistic considerations surrounding 

the interaction between word and image is discussed. This research references the idea that 

these two elements belong to different realms of perception, which are not always directly 

translatable but work together to convey meaning. This interaction has been a focal point in 

both philosophical studies and artistic practices. The essay draws on various theoretical 

frameworks to explore this interaction, focusing on how words and images convey meaning 

differently yet complement each other. The semiotic theories that address the nature of signs, 

symbols, and their meanings, have been referenced to argue that words and images belong 

to different realms of perception. 

Words, by their nature, are abstract and symbolic, relying on shared linguistic 

conventions to convey meaning. Images, on the other hand, are more immediate and often 

evoke a direct sensory response. This essay emphasizes that while words provide narrative 

and context, images offer a visual embodiment of those narratives, allowing for a more 

immersive experience. In the context of the Simurgh, this interplay between word and image 

becomes essential in understanding the full scope of its symbolic and cultural significance. 

Description: The Simurgh appears in various Sasanian texts, often described through its 

functions and symbolic meanings rather than its physical attributes. The essay provides an 

analysis of these texts, highlighting the Simurgh's role as a protector and a symbol of divine 

wisdom. In Sasanian literature, the Simurgh is frequently portrayed as a majestic and 

powerful bird, possessing knowledge that transcends the human realm. However, the texts 

are often sparse in their descriptions of the Simurgh's physical form, leaving much to the 

imagination. This deliberate vagueness in the textual descriptions serves a specific purpose. 

By focusing on the Simurgh's functions—such as its role in healing or its association with 

the divine—the texts emphasize the bird's symbolic importance rather than its corporeal 

form. This approach aligns with the broader Sasanian literary tradition, where symbolic and 

allegorical meanings often take precedence over literal descriptions. The Simurgh's 

depiction in these texts underscores its role as a bridge between the human and the divine, a 

creature whose true form cannot be easily captured in words alone. 

While Sasanian texts offer limited physical descriptions of the Simurgh, visual 

representations in art provide a richer and more detailed portrayal. The essay explores 

various examples of Simurgh imagery in Sasanian art, including reliefs, seals, and 

manuscripts. These visual depictions often include specific anatomical features—such as a 

peacock tail, eagle-like wings, or a lion's head—that are not mentioned in the texts. The 

essay posits that these artistic choices are not arbitrary but are instead informed by the 

symbolic meanings associated with the Simurgh. For instance, the inclusion of a peacock 

tail in some representations of the Simurgh may symbolize beauty and immortality, qualities 

often attributed to the bird in Persian mythology. The lion's head, on the other hand, could 

represent strength and dominance, reinforcing the Simurgh's role as a protector. The essay 

argues that these visual elements serve to fill in the gaps left by the textual descriptions, 

providing viewers with a more concrete understanding of the Simurgh's significance. 

Furthermore, according to the artistic conventions of the Sasanian period, artists often 

drew on a combination of real and mythical animals to create hybrid creatures like the 

Simurgh. This practice reflects a broader cultural and religious context in which the 
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boundaries between the natural and the supernatural were fluid. The visual depictions of the 

Simurgh thus not only complement the textual descriptions but also contribute to the 

construction of a multi-faceted symbol that embodies both the physical and metaphysical 

qualities attributed to the bird. 

The core of the essay is its comparative analysis of how word and image work together 

to convey the Simurgh's symbolic meanings. we argue that while the textual and visual 

representations of the Simurgh may appear to operate in different registers, they are in fact 

deeply interconnected. The words provide the narrative and symbolic context, while the 

images offer a tangible embodiment of these ideas. 

One of the key points in this analysis is the concept of "interpretive flexibility," where the 

meaning of a symbol like the Simurgh can shift depending on the medium through which it 

is expressed. In literature, the Simurgh's symbolic functions—such as its role in healing or 

its association with divine wisdom—are emphasized, allowing readers to engage with the 

bird on a conceptual level. In contrast, the visual representations provide a more immediate, 

sensory experience, making the Simurgh's presence more concrete and accessible. 

We also explore the limitations and strengths of each medium. Words, for instance, are 

capable of conveying complex, abstract ideas, but they may struggle to evoke the same 

visceral response as an image. Conversely, images can create a powerful, immediate impact, 

but they may lack the nuance and depth of a well-crafted narrative. The Simurgh, as a symbol 

that operates on both the physical and metaphysical planes, requires the combined efforts of 

both word and image to be fully understood. 

In this research, we delve into the dual role of the Simurgh as both a mythological creature 

and an artistic symbol. In mythology, the Simurgh is often portrayed as a bridge between the 

human and divine realms, embodying qualities that transcend ordinary existence. This 

duality is captured in both the textual and visual representations, where the Simurgh is 

depicted as a creature of immense power and wisdom, capable of influencing both the 

physical and spiritual worlds. 

By the way the various symbolic meanings attributed to the Simurgh, including its 

associations with fertility, protection, and knowledge are discussed. In some myths, the 

Simurgh is said to reside on the Tree of Life, a motif that further reinforces its role as a 

guardian of wisdom and a mediator between different realms of existence. This symbolic 

richness is reflected in both the word and image of the Simurgh, with each medium 

contributing to the construction of a multi-layered symbol. 

In the context of Sasanian art, the Simurgh is often depicted alongside other symbols of 

power and protection, such as the crown or the royal insignia. These images serve to 

reinforce the Simurgh's status as a protector of the realm, a role that is echoed in the textual 

descriptions of the bird. The interplay between word and image is particularly evident in 

these artistic representations, where the Simurgh's symbolic meanings are both articulated 

in the accompanying texts and visually reinforced in the artwork. 

The interaction between word and image is crucial in the construction of the Simurgh's 

identity in Sasanian culture. The visual elements not only complement the textual 

descriptions but also provide additional layers of meaning that would be inaccessible through 

text alone. The study underscores the importance of considering both mediums to fully 

appreciate the cultural and symbolic significance of the Simurgh. The Simurgh's enduring 

presence in Persian mythology and art can be attributed to this dynamic interplay between 

word and image. By engaging with both the textual and visual representations of the 

Simurgh, one can gain a deeper understanding of its multifaceted symbolism and its role in 

Sasanian culture. The essay concludes by emphasizing the need for further interdisciplinary 

research to explore the connections between word and image in other cultural and historical 

contexts, as these relationships offer valuable insights into the ways in which meaning is 

constructed and communicated across different mediums.
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های کلامی هستند؛ این ویژگی در تصویرگری  باستان، تصاویر همواره در ارتباط با روایت   ایران در  
پژوهش حاضر ضمن تطبیق توصیف سیمرغ در متون  .  بسیار نمایان است (  پرندۀ اساطیری )سیمرغ  

های  ها و اشیای کاربردی آن دوره، به بررسی قابلیت برجسته کلامی عصر ساسانی با تصویر آن در نقش 
ی سیمرغ و تبیین نوع برهمکنش کلمات و تصویر در  رسازی تصوبیانی هر یک از این دو رسانه در  

  ی آگاهدو رسانه در  نی ا یهمراه نهی ری موضوع در سابقة د نی ا تی اهم . این مورد خاص پرداخته است
پرسش پاسخ داده شود    نی در پژوهش حاضر تلاش شده به ا  ن،ی ا  بنابر  . است  جهان از   انسان  ادراک   و

  مرغ ی س  تصور  و  مفهوم  برساخت در    یچه نقش  کی هر  یعصر ساسان   یر ی تصو  و   یکلام  ی ها  رسانهکه  
منظور تبیین نوع  به .  تحلیلی و روش گردآوری اطلاعات اسنادی است-روش تحقیق توصیفی  دارند؟

وی  .  سیمرغ به آرای پری نودلمن استناد شده است   ر ی تصوبرهمکنش کلمات و تصاویر در برساخت  
بر این باور است که وقتی تصاویر و کلمات به یک موضوع واحد ارجاع دارند، گاه تاییدکنندة پیام  

سیمرغ در متون ساسانی بیشتر براساس کارکردهایش توصیف  .  دهندة آن هستندیکدیگر و گاه توسعه 
دهند نتایج پژوهش نشان می.  دهندشده است و توصیفات کلامی اطلاعات زیادی دربارۀ ظاهر آن نمی 

از طرفی  .  دهدکند، بلکه متن را توسعه نیز می تنها متن کلامی را تأیید میکه تصویر سیمرغ ساسانی نه 
همچنین  .  شوداند، در تصویر دیده می های ظاهری سیمرغ که اصلاً در متن آورده نشده برخی ویژگی

رؤیت این موجود  های غیرقابل تصویر سیمرغ از جزئیاتی برخوردار است که معادل بصری ویژگی
 .  اساطیری هستند

  ی رسازیتصو  در  یریو تصو   یکلام  یهارسانه  یها تی قابل  ۀمطالع  :سیمرغ در کلمه و تصویر(.  1403)  . سمیرا،  رویان ؛  الدین اصل، سلوی سیف:  استناد

 . 215-199، ( 2)1 ، مطالعات هنرهای تجسمی  ، ی ساسان عصر در مرغیس

DOI: 10.22111/jart.2024.49385.1060 
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 مقدمه  -1

و هم در آثار هنرمندان مورد توجه   یشناختفلسفه و زبان  یهم در مطالعات نظر  ،ری کنش کلمه و تصوتعامل و برهم
  کن یل  ستند،ین  گریکدی فروکاستن به    ایترجمه  متفاوت تعلق دارند که قابل   ی به دو جهان ادراک  ریکلمه و تصو.  بوده است

  ی در هنرها  یذهن  یرها یتصوبه    دنیبخش تینیع.  دارند  جوامع  یذهن  ریدر ساخت باورها و تصاو  یاژهیهر دو نقش و
  دن یبخشتی نیع  ۀحال، هم نحونیباا.  گرددیدارد که به عصر باستان بازم  یو غن  یطولان  ۀسابق  رانیا  اتیو ادب  یریتصو
  ۀ دهند نشده است که نشا یراتییخوش تغدر طول زمان دست  ریکنش کلمات و تصاوبرهم  یو هم چگونگ   تصوراتبه  
در ساخت معنا  ریشناخت نوع ارتباط کلمات و تصاو  تیاهم. است  یاسیو س یاجتماع  ،یعوامل مختلف فرهنگ  ریثأت
  خ یتار  مطالعه  در  شناخت  ن یا  یخال   یو جا   ضرورت.  گرددی بازم  انسان  ذهن  خیتار  شناختآن در مطالعه و    گاهیجا  به

از دوران باستان    رانیا  یریو هم در هنر تصو اتیکه هم در ادب  یموضوعاتاز    یک ی  .دارد  وجود  زین  رانیا  یفرهنگ 
  پرسش این  به    گوییپاسخ  یبرادر این پژوهش،  .  است  «مرغیس»نام  به   یاافسانه  یحضور پررنگ داشته، موجود

  ن یها و اشیای کاربردی ابرجستهآن در نقش  ریو تصو  یدر متون ساسان  مرغیس  یکلام  فیتوص  انیم  یچه نسبت»که،  
قرار    مطالعهمورد    .(م  651-224)مربوط به سیمرغ در عصر ساسانی    ریو تصاو  یمنابع ادب«  دوره وجود دارد؟

کلمه و    ةیبراساس نظر  ،یدر عصر ساسان  مرغیس  یر یو تجسم تصو  یکلام  یهافی منظور، توصنیبد.  است  گرفته
تا   رفتگخواهد قرار    یمورد بررس  -است  یرگریتصو  ۀحوز  ان پردازهینظر  نتریکه از مهم-  نودلمن  یپر  ریتصو

ها و اشیای کاربردی دورۀ برجستهآن در نقش  ریو تصو  انیرانیا  ۀشیدر اند  مرغیس  ریتصو  هاییژگیو   نییضمن تب
 .مشخص شود یذهن ریتصو کیدر برساخت  یریو تصو یکلام یهارسانه یهاتیقابل ،ساسانی

 روش پژوهش  -1-1

مکتوب و  مدارکاسناد و  یو با بررس یلیتحل-یفیاست و به روش توص یفیک هایپژوهش حاضر در زمرة پژوهش
در باب انواع تعامل   پردازان ه ینظر  یآرا  یپژوهش برمبنا  ی نظر  کردیرو.  ردپذییانجام م  یبه روش اسناد  یریتصو

این    ینظر  یبخش اعظم مبان.  است  شده   نینودلمن تدو  ی پر  یةبر نظر  دیکأمتن واحد و با ت  کیدر    ریکلمه و تصو
که به دور از مباحث - کتاب کودک    ة تصویرگریاز مطالعات حوز  پژوهش در حیطۀ انواع تعامل کلمه و تصویر

تصو  یفلسف و  در    نی شتریب  ر،یکلمه  را  انواع  سهم  کنش  تبیین  تصو  نوشتهبرهم  است  -اندداشته  ریو  شده  . اتخاذ 
ترین رکن این رویکرد نظری، اجتناب از باور به ارتباطات کلامی یا تصویری صرف و تأکید بر این ایده است اصلی 

 . گیردکه معنا همواره در تعامل کلمه و تصویر شکل می
 پیشینۀ تحقیق  -1-2
  یۀ مانقش  کیعنوان  و هم به   یهم در متون کلام  ای،این پرندۀ افسانه .  دارد  رانیا  ریدر اساط   یاژهیو  گاهی جا  مرغیس

صورت    سیمرغ در تاریخ ادبیات و هنر ایران  ۀدربار  ی ادیتاکنون مطالعات ز.  همواره مورد توجه بوده است  یریتصو
ها به  که در آن   ییهاپژوهش.  کندی کمک م  یالیموجود خ  نیا  تیاز ماه  ی شدن بخشبه روشن   کیگرفته است که هر

 :کرد میبه چند دسته تقس توانی اشاره شده است را م یساسان مرغیس
و    یعصر ساسان  یآن در متون کلام  گاهیجا  مرغ،یس  یریهستند که به خاستگاه اساط  هایی، پژوهشگروه اول

معنا  ریس م  ییتحول  مختلف  ادوار  در  اپردازندیآن  از  مقال  توانیم  انیم  نی.  س»  ۀبه  د  مرغ یخاستگاه    دگاه یاز 
 ۀاسطور  یشناسشهیکه به ر  یمنابع مرجع  یرسبا بر  ی ( اشاره کرد. و1389)  زادهی از قل  ی«قیتطب   یشناساسطوره

همان    هیآن در اوستا شب  فاتیدارد و توص  تی سانسکر  ۀشیر  «مرغیس»  ۀاست که کلم  نشان داده  ،اندپرداخته  مرغیس
به    «ایران  ۀسیمرغ در ادبیات عامیان»  ۀ( در مقال1396. رویاني )شودیاست که در دورۀ ساسانی ظاهر م  ینقش
و نقش و  ادب  مرغ ی س  هاییژگیها  اشار  اتیدر  فرهاد  هعامه  است.  حلب  یکرده  در  1400)  یو   یبررس»( 

و متون    ریدر اساط  مرغی رفتار و گفتار س  ،یشناختتی ، عناصر شخص«در حماسه و عرفان   مرغیس  یپردازتیشخص
  ایآن را قهرمان    توانیاست که م  یچندوجه  یتیشخص  مرغیکه س  انددهیرس  جهینت  نیکرده و به ا  یعرفان را بررس

 ۀنیشیاند و پکرده  یرا بررس  یفردوس  ۀدر شاهنام  مرغینقش س  زین  یگریخواند. منابع د  یی«نوزا-یبارور»  گانیخدا
از    ی« فردوس  ۀدر شاهنام  مرغیس  ۀاسطور  لیتحل»  به  توانمی   جمله   آن  از   که  اندرسانده  یساسان  مرغیآن را به س

 ( اشاره کرد.1396) شعبانلو و ی رادایدرنیح

( در  1388)  ی. طاهراندساسانی را موضوع پژوهش خود قرار داده   مرغیس  ریتصومنابعی هستند که    ،گروه دوم
در هنر    مرغیس  یتجل»( در  1392)  ینیو حس  ی«حیو مس  زانسیب  ،یبر هنر اسلام  یساسان  مرغیس  ریتصو  ریثأت»
  یو کشورها  یآن بر ادوار بعد  ریث أو ت  یدر هنر ساسان  مرغیس  مایۀنقش  تیبه اهم  «ران یا  یدوران اسلام  یلگرسفا

با   یریموجودات اساط  گریو د  یمرغس»  ۀدر مقال  زی( ن 2018)  2انیلئیکای و م  1انی. هاکوباندپرداخته   رانیهمجوار ا
بر هنر قرون    یساسان  مرغینقش س  ریثأبه ت  «قفقاز  ءارمنستان و ماورا   ایدر هنر قرون وسط  یساسان  ینگارلیشما

 .  انداشاره کرده ران یا یغرب گانی همسا ییوسطا
در   مرغیس  ۀماینقش  نینماد  میمفاه  یبررس  ایدر ادوار مختلف    مرغیس  ریتحول تصو  ریس  یبه بررس  گری منابع د

به آثار    یبا نگاه  مرغیس  ریتحولات تصاو  یبررس»  ۀ اند. از آن جمله مقالپرداخته   یاشیای کاربردی عصر ساسان
 نیبه ا  خیدر طول تار  مرغیس  ریتحول تصو   ریس  ی( با بررس1399پور )انیاز فولاد  ی«و صفو  یساسان  یصناع

در عهد  -  از اسلام  شیپ  رانيیالهي و مثبت خود را چه در فرهنگ ا  تیهمواره شخص  مرغیاست که س  دهیرس  جهینت
تفاوت در معني و    نیکمي چرخش و با کمتر   حفظ کرده و تنها با  -در عهد صفوي-ی  و چه در دوران اسلام   -ساساني
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داشته است.    یاسلام  ران یمتون عرفاني ا  نیساساني و همچن  نيیحماسي و د  ري،یمتون اساط  در  ایحضوري پو   ،مفهوم
 ی هااز نشانه   یک یعنوان  را به  مرغیس  ی«فره در هنر ساسان  یجانور  یهانشانه »( در  1396)  ییو خزا  یارباط  یرانیا

  ک یکونولوژیخوانش آ» در    زی( ن1401)  همکارن  ی و. رزاقاندکرده  یقدرت پادشاهان معرف  تی و حقان  تیمشروع
را    یدر پوشاک پادشاهان ساسان  مرغینقش س  ی«پانوفسک   دگاهیبر د  یمبتن  یدر منسوجات ساسان  مرغیس  نینماد  ۀنشان
 .دانندیقدرت او م تیخداوند و مشروع تیحما ۀدهندنشان

و   هایژگیو  نیو همچن  یدر متون ادب  مرغیخاستگاه س  ۀدربار  یمشخص شد که هرچند مطالعات جامع  بی ترتنیبد
  مرغ یس فیتوص قیتطب یبرا یتاکنون پژوهش ،است صورت گرفته  یدر عصر ساسان مرغیس ریتصو نینماد  میمفاه

در عصر    مرغیس  ریو تصو  یکلام  فیتوص  قیتطب.  انجام نشده است  یآن در هنر عصر ساسان  ریدر کلام و تصو
را   مرغیها در برساخت نگاره و مفهوم سکنش آنو برهم  یریو تصو  یکلام  یهارسانه  هایتی قابل  تواندیم  یساسان

 .کند نییتب
 برهمکنش کلمه و تصویر -2

  ها نقوش و نوشته  ۀآگاهان  دمانیباستان با چ  هایدارد و تمدن  نهیرید  یاز گفتار، قدمت  دارید  یاساس  زیبه تمانسبت  یآگاه
  ر ینودلمن معتقد است که هم واژگان بدون تصاو.  اندافتهدست ی  مخاطب  ادراک  بر  تسلط  و  محتوا  کنترل  به  هم،  کنار  در
  ی مبهم، ناتمام و با کاست  ،بدون واژگان  ریمهم باشند و هم تصاو  یبا اطلاعات بصر  ارتباطبی  و  تماممبهم، نا   توانندیم

زمان روابط  و  تمرکز  پ  یدر  مرتبط  ییمعنا  هایامیو  واژگان  با   ن تریی انتزاع  یحت  دافزای یم  یو.  اندچنیناند،  که 
در آنچه    دگویی به ما م  ان عنو  رایز  شوند،ی م  یرسازیبه تصو  لیتبد  دهد، یها مبه آن   یهنرمند عنوان  یوقت  هاینقاش
  ۀو هم خوانند  نندهیهم ب  ،واحد  در آن    تواندیحال، انسان نمن یباا.  (93:  1389نودلمن،  )  مین یبب  یزیچه چ  ،منگرییم

 ً و در هر رفت و    دهدیبه نوشته سوق م  ریو از تصو  ریتمرکزش را از نوشته به تصو   متن باشد و مخاطب دائما
 .شودی حاصل م یدیجد تی برگشت کل
اثر را بکاود، به  های زبانی و تصویری است که موجب میکنش ویژگیبرهم پیچیدۀ کل  شود مخاطب رابطۀ 

شود، دربارۀ کل اثر نیز بیندیشد  یابد، وارد می که به فرایند ادارک که هر لحظه ژرفا میجزئیات دقت کند و درحالی
 انواع(  1-28  :2000)  4و اسکات  3وآ یکولاین  (.146  :1394  ،یاز قاسمنقلبه   ؛23  :2012  س،یو مور   نسیها)

  یی پادگو  و  یناهمسان  ی،اتوسعه  ی،مکمل  ی،نگ یقر  ۀدست   پنج  به  را  یریتصو  یهاکتاب  در  ریتصو  و  متن  کنشبرهم
 و  کلمه  ینگ یقر  طرح  در  نه  اسکات  و   وآیکولاین  یۀنظر  در  است  معتقد  سیلوئ  کهیدرحال.  کنندیم  میتقس(  بی تکذ)

ً یدق  ریتصو  کی   مییبگو  میتوانینم  هرگز  ما  رای ز  دارد،  وجود  مشکل  زین  هانی ا  تضاد  طرح  در  بلکه  ر،یتصو  چه  قا
خود فقط در ارتباط خودیبهگوید تصاویر  نکته مؤید دیدگاه نودلمن است که می  نیا(.  94  :2001لوئیس،  )  دیگویم

وجویش  مان به جستای وجود نداشته باشد، ما در حافظه توانند روایی باشند و اگر چنین زمینهبا زمینة کلامی می
ترین کارکرد تصاویر در کتاب کودک را ترتیب نودلمن مهمبدین   (.97:  1372گرد فرامرزی،  سلطانی)پردازیم  می

دهد و معتقد است بهترین نوع تعامل متن و تصویر در کتاب خود ارائه نمیخودیداند که متن بهانتقال اطلاعاتی می
دهند و تصاویر  کنند که تصاویر نشان نمیها چیزی را بیان می کودک آن است که متن و تصویر مکمل هم باشند؛ واژه 

 (.  82:  1389نودلمن، ) گویند کشند که واژگان نمیچیزی را به تصویر می
 : اند ازنودلمن برای تصویر، شش کارکرد اصلی قائل شده است که عبارت

متن دربارة پادشاه :  برای مثال[شود  کند و اطلاعات متن از طریق تصویر منتقل میتصویر، پیام متن را تأیید می  -1
 .]دهدایران است و تصویر شمایل پادشاه را نشان می 

در متن عملی توصیف شده و در تصویر معادل  :  برای مثال[دهد  تصویر صرفاً معادل بصری واژگان را ارائه می   -2
 . ]پادشاه با ملازمانش به شکارگاه رفت: بینیمآن عمل را می 

انتقال می  -3 را  ارائة این مهم[توانند  دهد که واژگان هرگز نمیتصویر چیزی  یعنی  است؛  کارکرد تصویر  ترین 
 .]هااطلاعاتی عینی دربارۀ ظاهر افراد، اشیا و مکان 

 . ]یابدترتیب متن توسعه میبدین[ها برده نشده است  دهد که در متن نامی از آنتصویر ظواهر اشیایی را انتقال می  -4

اطلاعاتی دربارۀ طبقۀ اجتماعی  :  برای مثال[دهد که در متن وجود ندارد  ها میتصویر اطلاعاتی دربارۀ شخصیت  -5
 . ]شودافراد که از پوشش و محیطشان درک می

:  برای مثال[دهد دهد و تصویر اطلاعات جدیدی به مخاطب مینمی جزئیاتی در تصویر وجود دارد که متن ارائه -6
 (.8: 1395پیروز و همکاران، ) ]نمایش اشیائی که دلالت بر مناسک آیینی یا فرهنگ خاصی دارند

بر این مبنا پژوهش حاضر سعی دارد با الگوقراردادن انواع تعامل متن و تصویر و کارکردهای تصویر در متن  
های تصویری سیمرغ در منابع ساسانی، های کلامی و ویژگیروایی که در این بخش ذکر شدند، با مطالعۀ توصیف

 . ها در برساخت نگارۀ سیمرغ را تبیین کندهای هریک از این دو رسانه در ایجاد معنا و رابطة آن قابلیت

 توصیف کلامی سیمرغ در متون پهلوی  -3
حیدرنیای راد )  بار در اوستا ظاهر شده استنیاول  مرغسی  که  اندنشان داده  یشناختو اسطوره  یشناختمطالعات زبان

  ز ین  یمتون پهلو  ریآمده است و در سا 5« مرغوسئن»صورت  در اوستا به  مرغیکلمة س  (.108:  1396  و شعبانلو،
  به  و  دهدمعني مي  نيیکار رفته است که مرغ سهب  (.577:  1377پورداوود،  )  6«مرو   نیس»صورت  واژه به   نیا

عددي    ندهیوجه نما  چی سي به ه  نیشود؛ بنابرااطلاق مي  ،اندترجمه کرده   نیعقاب و شاه  نمستشرقی  که  شكاري  ايپرنده
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همان است   7« مرغو»در اوستا    مرغیس  ۀبخش واژ  نینخست.  کار رفته استبه  نیبلكه در اوستا به معناي شاه  ،ستین

 .است افتهیتحول « مرغ»و در فارسي دري به صورت  « مرو»که در زبان پهلوي 
کلمة  .  است  شهیر  کیفارسي از    نیاست و با کلمة شاه  نیبه معني شاه  8«نای  س  »  زین   تیدر سانسكر  مرغینام س

در اوستا نام   نایعلاوه س  هب.  تنها استعمال شده است  گر یکار رفته و بار دبه همراهي مرغو در اوستا به   كباری  9نا یس  
سال پس    ستیشد و دو  دهییاز ظهور زرتشت زا  شیپصد سال    شت،ی  ن یفرورد  97است که بنابر بند    نیمردي پاکد

؛  54-53:  1391دهقان و محمدی،  )  بند ستوده شده است  نیدرگذشته است و فروهر او را در ا  سنيیمزد  نیاز د
در اوستا    10« نویمرغوس  »اي  مرغ افسانه   ن یلانة ا.  (1396:  ؛ حیدرنیای راد و شعبانلو5-6:  1399پور،  فولادیان

 . (Harper,1961؛ 577، 1377پورداوود، ) فراخكارت قرار دارد ایوروکاش  ايیتخم در درهمه  رختآمده که بر د
است که    نیا  ،آنچه مشخص است.  آمده است...(  خرد و  ینوی اوستا، بندهش، م)  یساسان   یدر متون ادب  مرغینام س

و عقاب نزد    نیبا توجه به تقدس شاه  رند؛گییم  یک یو عقاب    نیپرندگان است که گاه آن را با شاه  ۀاز رست  مرغیس
پرندگان را    ن یا  توانیهرحال نمبه   اما  ، را درک کرد  مرغیسها با  پنداشتن آن یک ی  لیدل   توانیم  ی،باستان  هایفرهنگ
  ی است که از قدرت  یریاساط  ایپرنده  مرغیس  (. 1252:  1381؛ رضی،  685:  1346رضی،  )  دانست  یک ی  کاملاً 
 .اندهگرفت یک ی یآن را با پرندگان شکار لیدلنیهمبه برخوردار است و احتمالاً  ییماورا
  ی پهلو  یمعتقد است منابع کلام  «یقیتطب  شناسیاسطوره  دگاهیاز د  مرغیخاستگاه س »  ۀدر مقال(  1389)  زادهی قل

  ریپرنده با پرندگان مقدس در اساط  نیا  ۀسیاز مقا  توانیم  بنابراین  دهند؛ینم  مرغیس  هایی ژگیو  ۀدربار  یادیسرنخ ز
  ریدر اساط  نیبه تقدس عقاب و شاه  یمثال و  برای   ی برد؛پ  مرغیس  هاییژگیاز و  یبه برخ   رانیهمجوار ا  هایتمدن

 ۀژیعنوان نشان وپرندگان به  ن یا  ریاست که تصو  لیدل  نیکه به ا  سازدیو خاطرنشان م  کندیاشاره م  ییهندواروپا
اشاره    مرگییب  اهیچون عقاب با گ  یریبه ارتباط پرندگان اساط  نیهمچن  یو.  کار رفته استه ب  انیپادشاهان و دربار

 .در نظر گرفته شده است مرغیس یبرا ی براساس متون پهلو زیکارکرد ن نیا رسدیکند که به نظر میم
چرا که  )با مار    یبه دشمن  توانیم  ، صادق است  نیز  مرغیکه در مورد س  یریپرندگان اساط  هایی ژگیو  گریاز د

اشاره کرد  قهرمان    یگیبودن و دا، شفابخش(نیزم  ریز  یکیهستند و مار نماد تار  ییو روشنا   دیپرندگان نماد خورش
   (.74-69: 1389زاده،  قلی)

 ی ریاساط  ۀپرند  ن یا  هایی ژگیشناخت و  یبرا  یمتون سرنخ خوب  نیا  مرغ،یس  ۀدربار  یمتون پهلو  گوییکم  باوجود
 ین با بارورآو ارتباط    « همه تخم»درخت    یرو  مرغیداشتن سانهیمثال آش  برای  روند؛ی به شمار م  یدر عصر ساسان

 : آمده است یاست که در متون ساسان یاز موارد نیزم
ها را با آب باراني ستاند، هاي فروریخته در آب آمیزد، تیشت ر آن هر سال سیمرغ آن درخت را بیفشاند، آن تخم »

 (. 87: 1369)فرنبغدادگی،  11«به كشورها باراند
آنگاه تخم خشك آن درخـت )هرویـسپ تخم( را به آب فرو اندازد و    ،هنگامي كه )سیمرغ( در بالا پرواز كند»

 (.39، بند 3، فصل 1366)زادسپرم،  12باران دوباره به زمین باریده شود« ۀوسیلبه
اشاره   یبه موارد  زین  «در حماسه و عرفان  مرغیس  پردازیتیشخص  یبررس»در  (  1400)  یو حلب  یفرهاد

و نود و   زدهمیو پنجم، س ستیب یهافقره  و در زدهمیس شتیدر . هاستاز کار آن  یبرداشت  مطالب ادامه،اند که کرده
از   یک ی   یمحافظت و نگهدار  نیشده است؛ همچن  یبشر معرف  یو مرب  ممعل  نی، اول«اهومشتوت»نام  به  یمرغی هفتم س
قرار دارد، به  «  فراخکرت»  انوسیاق  انیکه در م«  تخمهمه»درخت    ای  «شیسپوب یو»درخت    یعنیاوستا،    هایدرخت

صد    رةهم در فقرة نود و هفتم و هم در فق  شت،ی  نیدر اوستا، در فرورد «  س ئ ن  »  نی همچن .  واگذار شده است  مرغیس
هفتم و نهم، نام او در   نکردیاستفاده شده است و در د  زین  یو روحان  میحک   یعنوان نام شخصو ششم، به  ستیو ب
 (. 316: 1386اوشیدری، ) است« فراخکرت» انوسیاو در اق ۀانیآشو  و شاگردان زرتشت آمده است روانیپ

  یکه{ دارا  یفراخکرت برپاست، آن }درخت  یایکه در وسط در  مرغ،یآن درخت  س  یرشن پاک، در بالا  یو توا»
 یتمام  یها)همه را درمانبخش( خوانند و در آن تخم  «شی سپوبیو»مؤثر است و آن را    یو داروها  کین  یداروها

 . (575: 1377)پورداوود،  م«خوانییم یارینهاده شده است، ما تو را به  هااهیگ
 :است عدالت  ةاو در جایی دیگر، فرشت

 . (80: 1377« )پورداوود، میدی طلبیم یاریبه  مرغیس انیعدالت )رشن( را از آشنا ۀبود که ما فرشت یزمان»
 اند که سیمرغ جزو پرندگان خاص ذکر شده است: دسته تقسیم شده 8همچنین در متون پهلوی پرندگان به 

طبیعت خاص، فراز آفریده  تر است و نیز در میان ایشان دو مرغ دارایتر است تا آنکه کوچکاز آنکه بزرگ»
 . (80: 1369فرنبغدادگی، )  «شد که سیمرغ و شبکور است

به پستان    مرغیآمده است؛ س  هاشتیپرنده اشاره کرد که در    نیبه پستانداربودن ا  توانیم  مرغ یس  هاییژگیاز و
پرندگان است که در متن بندهش   ن  یتراو بزرگ  (.همان)کند  یم  یفراخکرت، زندگ  ی ایدهد و در دری بچه را غذا م

 : دورکنندة غم است ،تخماو، درخت همه گاهی خرد، جا ینویدر م. وجود دارد سیمرغبه نسبت  ژهیو یتوجه
شاخه از آن درخت بروید  هزار  برخیزد،  آن  از  چون  و  است  بسیارتخم  غم    ةآشیان سیمرغ، در درخت دورکنند»

 .(78-71: 1380)مینوی خرد،  شود« و چون بنشیند هزار شاخه از آن بشکند و تخم از آن پراکنده
بـا گذشت  لیکن    .اي شكاري استدر اوستا مرغ سئنه همان عقاب یا پرنده.  با سه انگشت است  یاپرنده  مرغیس

ترین مرغان و  سیمرغ بزرگ  ،بنـدهش  مطابق با.  هاي ظاهري متفاوتي براي این پرنده متـصور شـدندزمان ویژگي
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،  1369فرنبغدادگی،  )دهد  یم  ر یخود را ش  ۀ بچ  اما  ،است   رگذام خت  را یخفاش است، ز  ۀداراي سـه انگـشت و از خـانواد
. نمایـد؛ زیـرا اغلـب پرنـدگان چهارانگشتي هستنددر بندهش نیز غریب مـي«  انگشتيسیمرغ سه»تعبیر  (.  78-85

ایـن تعبیر بندهش باعث شد تا هرتـسفلد سـیمرغ را  .  مانده نیز سیمرغ سه انگـشت دارددر بسیاري از تصاویر باقي 
نماید زیرا شترمرغ،  اما این حدس بعید مي  ؛زیرا شترمرغ تنها سه انگشت دارد؛  (Herzfeld, 1930)  شـترمرغ بپنـدارد

درخت باشد   ۀشاید به سبب حالـت نشـستن پرنده روي شاخ«  انگشتيسه»صفت  .  آفریقایي و فاقد قدرت پرواز است
انگشتي بزرگترین پرندگان است و نامش در  سیمرغ سه .  است  مـشاهدهكه در این وضعیت تنها سـه انگـشت آن قابـل 

.  (79:  1369فرنبغدادگی،  )  كرشفت، جغد و خروس ذكر شده است  كركس،  جثه مانند عقاب،ردیـف پرنـدگان بـزرگ 
درختان مسكن دارد،    ۀ ترین پرنده به آنان كركس سیاه باشد كه غالباً بر شاخاز نظر ابعاد و محل سكونت، شاید نزدیك

 یاگونه  مرغیکه س  یمتون پهلو   حیتوض  نیمنظر ا  نیاز ا  (.86:  1387،  زادهیقل)كند  زنده را شكار نمي  موجوداتاما  
به    اما  ،گذار استتخم  کند،یپرواز م  اما  ،بزرگ است  یاپرنده  مرغیس  را یز  شود؛یم  دأییت  ،خاص از پرندگان است

که    ییعلاوه بر کارکردها  یساسان  مرغسی  گفت  توانیبه اختصار م.  دارد  زیدندان ن  تیو درنها  دهدیم  ریاش شبچه
مانند پرندگان پرواز :  سه گروه از جانوران را دارد   یظاهر  یهایژگیآن برشمرده شد، و  یمقدس برا  ۀعنوان پرندبه
 (. 23: 1389زاده، قلی) مانند سگ دندان دارد و مانند خفاش پستاندار است کند،یم
 تصویر سیمرغ در عصر ساسانی  -4

ا  یقیجانوران تلف  یرگریتصو عنوان نشان به  مرغیس   ریتصو  رسدیبه نظر م  اما  ، بود  یجیباستان امر را  رانیدر 
  ن یو پرکاربردتر  نیتر  در دورة ساساني از مهم  مرغیس.  ظاهر شده است  یبار در عصر ساساننخستین  یبرا  یسلطنت

بستان نقش بزرگ طاق  وانیمشهور ا  ۀبرجستتا آنجا که در نقش  .استنقوش بر منسوجات و اشیای کاربردی بوده  
پرو  مرغیس خسرو  لباس  ساسان  ز،یبر  مقتدر  (.  Motamedmanesh & Royan, 2023, 943)  شودیم  دهید  ،یپادشاه 

شده    رتصوی  پرنده  دم  و  بال   و  سانگربه   ةبا بالاتن  نجایدر ا  مرغیس  شود،یمشاهده م  یک  ر یطور که در تصوهمان
نماد انحصاري پادشاه   دیبا  نکهیا  لیساخته و پرداخته شد، به دل  مرغیکه در دورة ساساني از س  ريیالبته تصو  ؛است

ادبي   وصیف، با ت بازنمایی کندها را  ژگيیو   گریفرّه، قدرت، سعادت و د  ت،یازجمله الوه  یني مختلفا باشد و بتواند مع
 . کندميتاب توجهي را بازهاي قابلآن، نكته ريیتصو  بیتفاوت دارد و ساختار ترک مرغیس

از   مرغیس  نیا.  است   ریولي باورپذ  ،بیکه در دورة ساساني روي مصنوعات نقش شده، گرچه عج  مرغيیس
اما   ،ریبه شكل پاي ش  يیعقاب، پاها   ای  ریسر به شكل سگ، ش  است؛  شكل گرفته  عتی عناصر واقعي و موجود در طب

هاي عقاب و در آخر بال  گر،ی د  رهر موجود پستاندا  ا یگاو    ایاسب    ر،یبه بدن ش  هیهاي عقاب، بدني شبگاهي با پنجه
 لیدورة ساساني را تشك  مرغیآمده؛ عناصري است که س  رونیدم طاووس و گاهي زباني همچون مار که از دهان او ب

.  است   كيی  ریتصاو  اتکلی  اما  شود،مي  دهید  يیهادورة ساساني تفاوت  مرغیس  ريیتصو  اتیگرچه در جزئ.  دهندمي
مواقع   شتریباز است و در بمه یهمواره دهان ن  ،عقاب  ایباشد    ریشده و چه سر ش  میترس  مرخین  تصورچهره همواره به
مایه را مرکب از نقش  نیپژوهشگران ا  یطورکلبه  (.7:  1399پور،  فولادیان)ت  اس  رونیب  مرغ یزبان مارگونة س 

ظروف   شمي،یهاي ابراغلب روي پارچه   ،طنتارتباط آن با سل  لیدلکه به  دانندیقدرتمند و پرنده م  یچهارپا  وانیح  کی
 (. 78: 1373هرمان، ) داده شده است شیبري نما نقره و گچ

 
  لباس  ین ییپا قسمت  ی رو  مرغیس ر یتصو)  یلادی م ششم  قرن اواخر  بستان،طاق  بزرگ وانی ا ۀبرجستنقش  - 1 ر یتصو

 (Flandin and Coste, 1851: Pl.8): منبع( شودی م دهی د سوارکار 

از دور بازمانده  نقوش  به  ۀدر  نیز تصویر سیمرغ  استساساني  تركیبي  از سـر  .  صورت جانوري  تركیبي  او 
سان را گربه  یساسان  مرغ یپژوهشگران سر س  شتریکه بی درحال  .هاي پرنده و دم طاووس داردخفـاش، بدن سگ و بال
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عنوان  و انتخاب خفاش به   کندی م  یآن را خفاش معرف  زادهی اند، قلاده د  صیتشخ  نیشاه   ایسر عقاب    یو در موارد

متون پهلوي، خفاش   مطابق با  :داندیم  یرا منطق  یبراساس متون پهلو  مرغیس  ۀماینقش  یریتصو  هایمؤلفه از    یک ی
هاي ها سرشتي متفاوت دارند؛ زیرا دندان دارند و بچه هرچنـد از نظر زادسپرم خفاش.  جانوري اهورایي و نیـك اسـت

مي  شـیر  را  اما طبقخـود  نمي  ۀدهند،  تشكیل  را  ذكرشدهجدایي  پرنـدگان  میـان  در  هـم  سـیمرغ  با  همراه   انددهند؛ 
بند  3، فصل1366زادسپرم،  ) دربـار(.  65،  بنـدهش  است  ۀمـتن  تناقض شده  دچـار  سـیمرغ  كه درحالي   ،هویـت 

 (. 85: 1369فرنبغدادگی، ) تخـمگـذاران است ودهـد، جـزخود را شیر مي ۀسیمرغ جوج
به  تیرۀ  از  جانوري  عنوانبه  سیمرغ  بنديطبقه از خفاش  امر ناشي  این  با عقل و منطق، و  آن  انطباق  منظور 

مرور زمان براي نمایش سیمرغ در پي الگویي برآمدند  درواقع به.  ساساني است  ۀتـصویرگري سـیمرغ در هنـر دور
 رسید؛ الگـوي مناسبي به نظر مي(  سـگ و پرنـده  ادلیل شباهتش بـبه) كـه بـا طبیعت سیمرغ سازگارتر باشد و خفاش  

  ایـن   در  همیشه  نیز  طاووس  دم  و  است  پردار  بال    بیـشتر  بلكـه  دهـد،نمي  نشان  را  خفاش   بال  موجود  تصاویر  البته
گیاهان  پراكندن  در  سیمرغ  كاريخویش  هـمچنـین.  (2تصویر  )شـود  نمـي  دیـده  تـصاویر  هايخفاش  یادآور  تخم 

ها را در اطراف پراكنده  گیاهان و میوه  تخم  آن   خوارمیوه  گونۀ  ها،خفاش  انواع  میـان  از.  (3تصویر  )است    خوارمیوه
  سكونتگاه   به  دور  فواصـل  از   را  درختـان  هـايمیـوه  هاآن .  است  ایران  جنوب  مناطق  خاص  خفاش  نوع  این.  كنـدمـي
  منزل  درختان  سارشاخ  بر  معمولاً   هاخفاش   ایـن.  اندازنـدمي  زمین  بر  را  آن  دانۀ  و  خورند مي  را  میوه  برند؛مي  خود
 (. 24:  1389زاده،  قلی)اندازد  مي  پهلوي  متون  در  «تخم   بس»  درخت  و  سـیمرغ  یـاد  بـه  را  ما  هان دانه پراكند.  دارند
 

  

  قرن طرهان  چال ،یبرگچ خفاش  سر  با  مرغ یس - 2 ر یتصو
 . ی لادیم 7-8

 Museum of Islamic Art, Berlin,Inv. Nr. 6642 : منبع

 . خوار وه ی م خفاش  سر  با مرغیس سر  ۀ سیمقا - 3 ر یتصو
 depositphotos.com Photo by :منبع

lehmannw.hotmail.co.za 

 ی که متون پهلو  یاه یاست که با تصور اول  نیشاه  ایبا سر عقاب    مرغیس  مرغ،ی س  یریتصو  یهانمونه  گریاز د
م د.  (4تصویر  )  دارد   یشتر یب  یهمخوان  دهند،ی ارائه  از  عقاب  همچون  پرندگاني  هاي مایهنقش  وجز  ربازینقش 
ریاضی،  )است    رفتهبه شمار مي   هي ها بوده و نمادي از قدرت و پادشاو مورد احترام آن   انیرانیو باستاني ا  ريیاساط

(  ترا یم)  دیدر دوران ساساني نماد عظمت، قدرت و بزرگي بود و نشانة خداي خورش  ژهیونقش عقاب به  (.46:  1382
  زديینشاني از فرّه ا  زیشجاعت و جنگاوري و ن  زدی بهرام، ا  زدیا  ای«  ورثرغنه»پرنده، نماد    نای.  رفتبه شمار مي

مقصود همان    د یشده که شا  هیها، اهورامزدا به سر عقاب تشبفیدر بعضي توص».  (158:  1374فاریر،  )  است
(saēna مرغ یس )(269: 1365پورداوود، ) «اوستا باشد  . 

 تاج . نشستمي ،شده بود  لیهاي باز تشكبا بال  نیهاي آن از دو شاهه یشاهنشاه ساساني بر تخت گوهرنشاني که پا
کننده  انینقش ب  نیا  دیشا.  بود  افتهی  نتیز  ،را در وسط گرفته  دیکه هلال ماه و قرص خورش  نیهاي شاهاز بال   زین  نزری

ممتازي که   اریدر وسط بشقاب بس.  کرده است  ضیاست که قدرت و سلطنت را به وي تفو  زدي یا  هو رمزي از فرّ 
فرشتة آب و باروري را بر   تایشده که آناه شنقهاي باز بزرگي با بال  نیشاه ،از شاهكارهاي هنر ساساني است كيی
.  است  زديیا  همحافظ و آورندة فرّ   دیاي از مهر است که به همراه ناهعقاب جلوه  نجایدر ا.  خود جاي داده است  نةیس
ادوار   انیم(  انتقالي)  از اسلام با نماد فروهر همگام است و در مرحلة واسط   شیپ  انیانسان و پرنده در اد  بیترک»
  ر یرا مؤلفاني چون هانري کربن به تصو  مرغسی  سپس  و  شودبدل مي  مرغیس  وياز اسلام و اسلامي به الگ   شیپ

در کل به معناي   نیشاه  اینقش عقاب    (.182:  1372ستاری،  )  «اندکرده  ریالقدس تعبعقل فعال و روح  ل،ئیجبر
را چه با   مرغ ینقش، س  رگریتوان گفت تصو بالا مي ف یبا توجه به تعار.  هاي باستاني استاي از الههبزرگي و نشانه
اي  هدفي متعالي در ساخت موجودي متعالي و اسطوره(  7تصویر  )  ریچه با سر ش(  5تصویر  )کند    ریسر عقاب تصو

 (. 10: 1399پور، فولادیان) قدرت شاهانه دارد میو فرّه شاهانه درجهت تحك تیبا الوه
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  طرهان  چال  نقره،  ظرف عقاب، سر  با  مرغ یس - 4 ر یتصو

 ,Museum of Islamic Art :منبع. ی لادی م 6-5 قرن
Berlin, Inv. Nr. I.5384 

 : منبع . عقاب سر  با مرغیس سر  ۀ سیمقا - 5 ر یتصو
depositphotos.com Photo by montana 

هاي هاي گوناگون و در فرهنگدر زمان  ریش (.6تصویر )است  نقش شده ریبا سر ش مرغیس ریدر برخي تصاو
عنوان  به  ریش.  ها داراي معاني مشترکي استاز فرهنگ  اريیاما در بس  است،  مختلفي بوده  ریگوناگون داراي تعاب
شوکت و جلال، سلطنت،   از بوده و اغلب نمادي    انیرانیمورد توجه ا  ربازیپرقدرت از د  وانيیپادشاه درندگان و ح

هري است که از جهات مختلف مرتبط با مهر و  از نمادهاي م    كيی  ر،یش.  قدرت و عظمت پادشاهان شناخته شده است
شناخته شده   نییآ  نیعنوان نگهبان در او به  تیآتش، ابد  د،یخورش   ترا،یعنوان نماد مو به  شودیاد می  سمییترایم  نییآ

سمبل  . (235:  1380کوپر،  )  است معناهاي  سلطنت،   ي،پارسای  ابهت،  آتش،:  توانمي  ریش  کیاز  دلاوري، 
جانور    ن یا.  شدمحسوب مي  نینشانگر باروري زم  ريیدر باورهاي اساط  وانیح  ن یا.  مراقبت را نام برد  ي،یخودرنده
ً یتقر  برابري کرده است  دیکار رفته و با قدرت خورشسمبل قدرت و سلطنت به  کیهاي خاور نزدتمدن  ةیدر کل  با
 .(74: 1385منصوری و دادور، )

  

  ران ی ا یمل ۀموز : منبع. ری ش سر  با  مرغ یس - 6 ر یتصو
 ( نگارندگان منبع:)  باستان

  . سر سیمرغ با سر شیر ۀ مقایس - 7 تصویر 
  depositphotos.com Photo by John Swanepoel:منبع

به دم طاووس    هیشب  اریدم بس  نیا.  است  اریبس  نات یهمواره دمي بزرگ با تزئ  مرغیدم س  ،ساساني  ریدر تصاو
مهم    گاهیاز مرغان پرکاربرد در نقوش مصنوعات ساساني است و با توجه به جا  كيیاز آنجا که طاووس خود  .  است

تا   ،همان دم طاووس است  مرغیکه دم س  بود  مطمئن  توانمي   ،زمان ساساني  رانیا  اتیپرنده در فرهنگ و ادب  نیا
طاووس در فرهنگ ساساني .  آن بهره ببرد  نیو نماد  تيیهاي هوژگيیهم از وو  دم طاووس    يیبایهم از ز  مرغیس

 .(111: 1385منصوری و دادور، ) آب بوده است زدیا( دیناه)  تایباران و مرغ آناه کی مرغ  پ
روست که مظهر خداگونگي    نیطاووس »مظهر بیمرگي، طول عمر، عشق، نماد ستارگان آسمان است و از هم

در    .(29:  1389)شیخی نارانی،    دارد«   زین  انینشان از سلطنت و تخت سلطنتي پارس  نیمرگي است. همچنو بي
به چشم بر دم طاووس    هیبهاي گردي شنقش  ،شده  می ترس  اتیبا جزئ   مرغیاغلب موارد که دم طاووس روي نقش س

  مرغ یس شماریهاي بنمادي از چشم ،دم طاووس عيی نقوش علاوه بر تداعي نقوش طب نیشود. امي  دهید مرغی مانند س
در    دیخورش  ایطاووس نماد قلمرو آسماني، ماه تمام    ،دهی»در سنن عداست.    ريیاساط  وان یح  نیبودن اعيیطبفراو  

است و آن چتر    يیاي تماشارهیچترساختن طاووس با دمش که به شكل دا  عنيیاست. چترزدن طاووس،    الرأسسمت
)شیخی نارانی،   ردیچندچشم« نام گ  وانیدرخشد، موجب شده که طاووس »حهاي سبز و آبي مي طاووسي که به رنگ

که    يیدم طاووس، از زهر مارها  رشكوههاي مدور و دورنگ پها آمده است که لكه »در بعضي افسانه .(29:  1389
 دیها موجودي پل. و از آنجا که مار در اغلب فرهنگ(92:  1373)دوبوکور،    آمده است«  دیشكار کرده و خورده پد

 اوست. کی کار ن ۀجیطاووس نت يیبایاشاره به آن دارد که ز دهیعق نیا دیشا ،و پست است
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،  6سیمرغ با دم طاووس، ظرف نقره، قرن  - 8تصویر 
 ,Museum of Islamic Art  : منبع .میلادی 7اوایل 

Berlin,Inv. Inv. no.S-61 

 ، یساسان  ۀپارچ  طاووس، دم  با  مرغ یس - 9 ر یتصو
 . ی لادی م 8-7 قرن

 Victoria and Albert Museum, London :منبع

ارسطو آورده است كه طاووس و خروس .  خاص ایران بود و ظـاهراً از ایـران بـه اروپـا رسـید  ۀطاووس پرند
هایي  اي از اریستوفانس اشاره شده است كه یك سفیر پارسي بـا خـود طاووسنام داشته و در نمایشنامه«  پارسي  ۀپرند»

دانـیم كـه طاووس را مـي  ،دوران ساسـاني  ۀتصاویر و ظروف بازمانـد  ۀواسطبه.  عنـوان پیشكش آورده بودرا بـه 
. كردنداي از تقدس و به دور گردنش نواري كه نشان فره بود، نقش ميداشتند و برفراز سر این پرنده هاله مقدس مي

یكـي از كالبـدهاي ایـزد اینـدرا طـاووس   ،در اسـاطیر هنـدو.  این پرنده یادآور زیبایي و شـكوه و فرخنـدگي نیـز هـست
 .(De Gubernatis,1872, xvii) اسـت
را   یکلام هایتیآن با روا  یهمخوان نتوایمنظر م ن یاز ا. شده است ریافراشته تصو هاییهمواره با بال مرغیس

وجود .  پراکندیم  نیرا بر زم  «تخمهمه»درخت    یهابا پرواز خود دانه  مرغ یدر متون آمده بود که س  زیرا  ؛متوجه شد
نشان از پادشاهي    مرغیس  ۀهاي گشودبال .  الهي او دارد  تیحما  و  تینشان از الوه  ، همچنینمرغیهاي افراشته در سبال

هاي عمودي بال بر اقتدار و  وجود خط .  و مردمانش گشوده است  نیخودش را بر سرزم  تيیهاي حمااست که بال 
که   کسيدارد و هر  زی سحرآم تیخاص مرغیپرهاي س».  افزوده است مرغیقدرت س میدرجهت تحك  مرغیاستواري س
از س باشد  مرغیپري  ه  ،داشته  و  است  امان  در  دشمنان  بدهدنمي  چکسیاز جادوي  او را شكست  ایرانی )  «تواند 
 (. 24:  1396ارباطی، 

 ریدر تصو  اما  ،ندارد  یهمخوان  یکلام  اتیکه با روااست    مرغیس  ریاز تصو  یبخشی سیمرغ،  سانگربه  هاییژگیو
تصو  نیا  زادهی قل.  شودیم  دهید از  م  ریبخش  باورها  داندی را سگ  به  را  آن  م  یزرتشت  یو  سگ .  دهدینسبت 

  ایـن  نزدیـك  ارتبـاط  بـا   تـوانشتي اسـت و در تصاویر سـیمرغ، عامل سگ را ميتترین جانور در كیش زرمحترم
  نظریه،   این  تأیید  در.  كرد  توجیه  اكبر  كلب  مجموعۀ  از  ستاره  تریندرخشان   تیـشتر،  یـا  سـیروس  سـتارۀ  بـا  پرنـده

 :شودمی نقل هرمزدیار داراب روایات از عبارتي
برخیز! اندر آن زمان سگي   زریـن گـوش  (سـگ)پس هرویسپ آگاه از قدرت خویش بر آن آواز غیبي بزد كه اي  

ها چون دیدار زرین  موجود شده و برخاسته است و خروشید و هر دو گوش برهم زده است و ناپاك شیطان با دیوان
 آواز هولناكي شنید بترسید و با دیوان اندر دوزخ دوارید. دادار اورمزد آن سگ را بر گوش سگ سهمناكي بدیـد و

هفت چنانكه  كرد؛  پاسباني  را  كالبود  آن  تنها  و سگ  داشت  موكل  و  پاسبان  كیومرد  را   كالبد  كالبود  آن  امشاسپند 
گوش سگ به نزدیك پل صراط یعني بر آن زرین  نگاهداشتن نتوانستند و آن سگ تنها آن كالبود را نگاهداشـت و

اورمزد بندگان را فرموده است كه سگان را حرمت داشتن واجـب اسـت كـه   چینود پل پاسباني اسـت؛ پـس دادار
لقمه دهد و سگ را   شماست؛ چنانكه در دو جهان دیگر كمتر باشد و هر كسي كه در دنیا سگ نگاه دارد و پاسـباني

گوش آواز سهمگین چنان سیاست كنند، آنگاه زرین نیازارد و آن روان اگرچه دوزخي باشد؛ وقتـي كـه دیـوان بـر وي
 روان دست باز دارند و آن روان را هیچ عقوبتي نرسانند. پس چون وقت عذاب بگذرد  میزنـد كـه دیـوان از عـذاب آن

هاي دوزخیان  پاسبان بر روان  كـه بـا ده هـزار سـتارگان (دب اكبـر)و گر غیر وقت عذاب و پادافراه كنند هفتورنگ 
 .(Unvala, 1922, 259) كردن توانندهست از بیم ایشان غیر وقت بـر روان دوزخیـان پـادافراه نمي

  ۀ هم  (Schmidt, 2002اشمیت )  ۀگوش بـا سـگ زردگـوش بنـدهش ارتبـاط دارد. بـه عقیـددر این متن سگ زرین 
گوش همان كلب اكبر است. بر روي یك مهر ساساني گیومرث را در یك نمایش فلكي است و سگ زرین  ،این صحنه

گـوش بـا روان مردگان ارتباط دارد، سیمرغ نیز راكب خود را به جهان بینـیم. همچنانكـه سـگ زریـنكنار سگ مـي
داند:  سـگ مي   ۀنیز خفـاش را از طبقـهرمزدیار    داراب  روایات  .(Unvala, 1922, 254)گردانـد  برد و بازميمردگان مي

 .(28-23: 1389زاده، )قلی »مرغ كه شبپرك )خفاش( خوانند »سگ سرده« )طبقه( است، نسا هست
 بحث  -5
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پرنده در متون   نیکه از ا  یفاتیتا قبل از دورۀ ساسانی ناشناخته بود و توص  مرغیس  ریتصو  ،طور که گفته شدهمان
  ی انگشت بزرگ سه   یشکار  ۀبه شکل پرند  مرغیمتون س  ۀاما در هم  ،ندارد  یادیز  یبصر  ۀجنب  ،موجود است  یپهلو

 ی نیزم  یایدن  نیواسطه ب  کیعنوان  به   نیهمچن  ودارد    یو اله  ینقش قدس  یدر متون پهلو  مرغیس.  توصیف شده است
  ی بیترک  یصورت موجودبه  یپرنده در عصر ساسان  نیا ریتصو پدیدارشدنرسد یشد؛ به نظر میتصور م انیو خدا

 .باشد لیدلنیهمبه
 ر یارتباط تصو  توانی منشینی کلمه و تصویر در نظریۀ نودلمن که در مبانی نظری بیان شد،  براساس انواع هم 

 :در کارکردهای زیر خلاصه کرد آن را   یمتن فیتوص و مرغیس
 کند: تصویر پیام متن را تأیید می -الف

نیز  در متون دورۀ ساسانی سیمرغ پرنده این دوره  انگشت توصیف شده است، در همۀ تصاویر  با سه  ای بزرگ 
 انگشتی مصور شده است. های بزرگ و پاهای سه سیمرغ با بال

 توانند: دهد که واژگان هرگز نمیتصویر چیزی را ارائه می  -ب

نمی سیمرغ  دربارۀ ظاهر  زیادی  چیز  پهلوی  توصیف خویشمتون  به  بیشتر  بلکه  پرداخته کاریگویند  آن  اند، های 
های ظاهری آن را به مخاطب ها و اشیای کاربردی عصر ساسانی ویژگیبرجستهترتیب تصاویر سیمرغ در نقشبدین

 دهند.نشان می
 : که در متن وجود ندارد دهدیم هاتیشخص ۀدربار یاطلاعات تصویر  -ج

پادشاه   یو نماد انحصار  دهدیرا نشان م  یاز فرّه پادشاه  یحالت  یعصر ساسان  مرغیس  ریتصو  ،شد  انیطور که بهمان
  ن یقائل به ا  مرغیس  یکه در متون پهلوی درحالهمین امر است.  موجود    نیا  یک یزیف  ییبازنما  لیاز دلا  یک یاست و  
مشروع    انیاست که تنها فرمانروا  یفرّه اله  یپادشاه دارا  کی  شتنداعتقاد دا  انیکه زرتشت  ییاما از آن جا  ؛ستی نقش ن

و اگر پادشاه از راه راست منحرف   کنندیها( از فرّه حفاظت مآب  زدیهمراه با ا پام ن پات )ا  ترایم  الهةد و  نآن را دار
 ترایاز م  یعنوان نمادا به یدو دن  نیاست و واسط ب  یاله  یرا که موجود  مرغیرو سنیازا  ؛کندی شود فرّه او را ترک م

با آن پادشاه    شهیهم  ی که فرّه اله  رساندیمفهوم را م  نیا  زیپادشاه ن  یبودن آن برا یکردند و انحصار   یو فرّه معرف
 . که در متن وجود ندارد  کندیبازگو م مرغیس ةرا دربار یاطلاعات  ریتصو نیبنابرا ؛است

 دهد:دهد و تصویر اطلاعات جدیدی به مخاطب مینمی جزئیاتی در تصویر وجود دارد که متن ارائه -د

  ۀ دارد که خان  دنمو  یب ی و طب  میهمچون حک   یمتون پهلو  ریدر بندهش و سا  ؛مرغان است  نیتر در اوستا بزرگ  مرغیس
تمام    ۀشده بازگوکنند  ییبازنما  وان یاز چند ح  یبی که از او به شکل ترک  یریپوبیش است. تصو  درخت ویس  یاو بالا

موجود   ریتصو  و  ستیشکل نن یف ظاهر او بدیاما در متون موجود توص  ،پرنده دارد  نیاست که ا  یقدس  اتیخصوص
نقش  و    شودیپرنده ارائه م  نیاست که از ا  یفیبا توص  یاها و موجودات اسطورهدادن داستانمطابقت  ت گرفته ازأنش
ها  اساساً انسان زیرا   ،رو شودش روبه لاو در ذهن مردم با چا  یبرا ی تصور ظاهر عاد شودیپرنده سبب م ن یا یقدس
حال  ن یدرع  .باشد  ین ی متفاوت و فراتر از موجودات زم  یهایژگیو  یکه دارا  شوندیقائل م  یحالت قدس  یزیبه چ  یزمان
 .موجود است نیکردن با اییو آشنا یک یاحساس نزد لیدلآشنا به واناتی ح بیبه شکل ترک مرغیس دنیکشریتصوبه

دهانش باز است و زبان بلند او مشخص است و  همچنین سیمرغ به شکل جانور با پنجه های قوی که معمولاً 
کردن حال ساکن است؛ به تصویر کشیده شده است تا مخاطب با نگاههای او باز و آماده به پرواز است، اما درعینبال

شود بودن سیمرغ را متصور شود و تضاد حالت سکون و آماده به پرواز او باعث میبه این تصویر قدرت و بزرگ
همچنین وجود عناصری همچون  گر است.  حال کنشاین تصویر به ذهن بنشیند که سیمرغ موجودی با اقتدار و درعین

ای نشده است؛  دم طاووس نشانی از زیبایی بصری این موجود است. به این عناصر در متون نوشتاری موجود اشاره
 دهد. گذراد که متن ارائه نمیپس تصویر اطلاعاتی را در اختیار ما می

 گیری نتیجه -6
انطباق بر هم تعلق دارند، توانایی درک کلمات یک مهارت اکتسابی به دو جهان متفاوت و غیرقابل  ریو تصو  کلمه

است و با آموزش همراه است، اما به محض آنکه انسان به جهان کلمات وارد شود، جهان تصویری دارای نام و متن  
توان گفت کلمه و تصویر هرگز جدا از هم نیستند و معنا در تعامل کلمه و تصویر ترتیب میشود. بدینکلامی می
ها برجستهگیرد. در این پژوهش سعی داشتیم با استناد به نگارۀ سیمرغ در متون ساسانی و تصویر آن در نقششکل می

دادن به نگارۀ سیمرغ را ها در شکلو اشیای کاربردی انواع برهمکنش کلمه و تصویر و نقش هریک از این رسانه 
گو هستند و تنها تجسم تصویری سیمرغ  مشخص کنیم. متون عصر ساسانی در توصیف ظاهری سیمرغ بسیار کم

های سیمرغ همانند سر شیر )سگ/خفاش(، ای بزرگ با سه انگشت است، دیگر ویژگیبراساس متون کلامی پرنده
ترتیب تصویر متن را شود، در متن نیامده است و بدینهایی که در تصاویر دیده می دم طاووس و سایر مشخصه

عنوان ترین ویژگی همنشینی کلمه و تصویر است. از طرفی سیمرغ در متون کلامی بهدهد که این مهمتوسعه می
گری های ویژة موجودات اساطیری توصیف شده است. از آنجایی که متن قابلیت روایتکاریای مقدس با خویشپرنده

دارد و تصویر باید در یک لحظه پیام را منتقل کند، در تصاویر سیمرغ عصر ساسانی از نمادهایی استفاده شده است  
سان(. درنهایت، نگارۀ  ای شخصیت سیمرغ در اساطیر را بازتاب نماید )همانند دم طاووس و بدن گربهکه به گونه
عنوان موجودی اساطیری از همنشینی کلمه و تصویر ساخته شده است و این نگاره چنان قدرتمند بوده که  سیمرغ به

 یابد.در ادوار بعد حتی با تغییر باورهای دینی در متون کلامی و تصویری اسلامی ایران نیز تداوم می
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