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The representation of abstract concepts in the form of objectification caused the 

creation of a new theory in this field, which is examined under the title of 

conceptual metaphors and its schemas. It should be said that this procedure is one 

of the fundamental mechanisms of mind and language that is discussed in the 

framework of cognitive linguistics today. In this regard, conceptual metaphors 

objectify things that are created and dealt with by the minds of poets; therefore, 

they use various schemas for the objective representation of their intended 

abstract concepts in different domains. Sohrab Sepehri and Federico Garcia Lorca 

are among the poets who use different mental concepts in the form of different 

schemas, one of these concepts being "love". The discussed poets use moving and 

static schemas and use the concept of "love" sometimes dynamically and 

sometimes statically and instill their concepts to the audience. The use of 

volumetric and directional schemas, along with the use of spatial schemas and 

agency, are other things that Sepehri and Lorca have mentioned in their poems. It 

should be said that the frequency of the agency scheme in their poems is more 

significant than other topics, and in contrast, the use of the road scheme is very 

insignificant. This research was carried out by analyzing and interpreting the 

poems of Sepehri and Lorca in order to show how much the poets in question 

have used the mental concept of "love" and how this concept is used in different 

schemas. 
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1. Introduction 
One of the methods of beautifying poetic speech is the use of metaphor. The importance of metaphor 

is so great that Ibn Khaldun says in this regard: “Verbal poetry is based on metaphor and description” 

(Shafi’i-Kadkani, 2005: 112). However, traditional views on metaphor were criticized by cognitive 

linguists, who believed that “the harmonious relationship of metaphor is formed with the whole 

language and its vital role as a means of expressing the power of imagination is more and more 

prominent.” (Hawkes, 2008: 56). In this regard, theorists such as Lakoff believed that “the place of 

metaphor is in thought, hence it is placed in conceptual realms so that in addition to being involved in 

novel poetic modes of expression; it can also be used in everyday language” (Lakoff, 2004: 196). 

Cognitive linguists believe that metaphor is not only a product of art and literature, but that literary 

metaphors are somewhat different from everyday metaphors. One of these linguists is Kouchesh, who 

points out their difference as follows: “Although these types of metaphors are less clear in terms of 

meaning, they are richer” (Kouchesh, 2014: 79). Considering the issues raised and the intellectual 

commonalities between Iranian and Spanish poets, we decided to analyze the common mental 

concepts between the poems of Sepehri and Lorca 

2. Research methodology 
The method of this research is analytical-descriptive, so that first we extracted the foundations of 

conceptual metaphors from the poetry of Sohrab Sepehri and the poems of Lorca, then we interpreted 

and analyzed the subjective concept of "love" from their poetry, analyzing them based on the theory of 

cognitive linguistics. 

3. Discussion 
The first topic that can be discussed and examined in the poems of Lorca and Sepehri is the use of 

movement schemas. 

“Reveal my pulse on the roughness of love’s breath” (Sepehri, 2011: 249). 

In order to show the movement schema of love, Sohrab gives it a human characteristic and 

imagines love as a person who breathes. However, the humanistic schema is shown in a different form 

from Lorca’s point of view. 

“A garden in which love is waiting for me.” (Lorca, 2022: 196). 

Lorca sees love as a human being who is sitting in the garden of the heart waiting to see the 

beloved. In static schemas, Sohrab Sepehri also considers love to be a static concept in the following 

example: 

“Love must be sought under the rain” (Sepehri, 2011: 184). 

Lorca also describes the subjective concept of “love” in a static way: 

“You are small and I am big, you flower of love” (Lorca, 2022: 218). 

Sohrab Sepehri speaks of love as a volumetric scheme: 

“Life has a leap the size of love” (Sepehri, 2011: 182). 

In the above verse, the poet uses the word “measure” for “love”. The use of this term is only for 

things that can be measured. 

In Lorca’s poems, the use of volumetric schemes is also clear. 

“Masters point with sincerity to the great statues of love” (Lorca, 2022: 383). 

In the above text, Lorca has expressed the subjective concept of “love” with the adjective “big”. 

The adjective that the poet used to express the aforementioned concept is necessary for things that 

have volume. In the following example, Sepehri uses a directional scheme: 

“A ladder from which love went to the roof of heaven.” (Sepehri, 2011: 174) 

In this example, Sepehri has placed the mental concept of “love” at the highest possible point. 

Lorca, like Sohrab, sees love at the highest level: 

“This peak, this love, this peak!” (Lorca, 2011: 326). 

Sohrab Sepehri depicts love with an unenclosed place and says: 

“In the forest, love awakens heroes” (Sepehri, 2011: 227). 

In this poem, the poet has been able to portray the spatiality of love by using “forest.” Lorca, like 

Sohrab Sepehri, objectifies the subjective concept of love with the help of place schemas: 

“I come from loves” (Lorca, 2022: 41). 
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Lorca considers “love” as a place from which it comes; this spatial objectification shows that love, 

from the poet’s point of view, can be a city that can be abandoned. 

Sohrab Sepehri sees “love” as a factor for becoming familiar: 

“Only love makes you familiar with the warmth of an apple” (Sepehri, 2011: 194). 

Lorca also sees love as a factor for many daily affairs: 

“It is because of your love that I suffer from this weather, heart, and hat” (Lorca, 2022: 194). 

In the above example, Lorca sees “love” as a factor for his own suffering and torment. Sepehri 

considers the concept of “love” as a journey in the following verses: 

“And love is a journey as clear as the solitude of things” (Sepehri, 2011: 196). 

It is evident that the poet has a clear destination in mind for love. In contrast, Lorca depicts the 

passage of love that must pass through a long destination: 

“My love has experienced the passage” (Lorca, 2022: 397). 

4. Conclusion 
Sohrab Sepehri and Federico Garcia Lorca are among the poets who have used various mental 

concepts in the form of various schemas. One of these concepts is "love". They sometimes use "love" 

in the form of dynamic and moving schemas, in such a way that they depict the expressed concept 

mostly as a human or an animal in motion. The frequency of love in the form of dynamic schemas is 

observed 2 times in Sepehri's poems, while its frequency is 36 times in Lorca's poems. Sepehri and 

Lorca have also used love in the form of a static and still schema, in such a way that in their opinion, 

love does not move by itself, is always static, and still, and in this section, the depiction of love in the 

form of objects has been used. The frequency of use of static and still schemas in Sepehri's poems is 4 

times and in Lorca's poems is 21 times. In addition, the mentioned poets describe love in a specific 

place and territory, which creates a directional schema. The frequency of directional metaphors in 

Sohrab Sepehri's poems is three and in Lorca's poems is 15. Sometimes, the imagery that Sepehri and 

Lorca use of love is seen as a volumetric schema that occupies space and can be measured. Sepehri 

has used this schema 2 times and Lorca has used it 8 times. In another perspective, the poets under 

study see love as a factor for many things that has always had positive and negative effects on their 

lives. Making love, a factor for different things is 3 times in Sepehri's perspective and 5 times in 

Lorca's poems. The spatiality of love in a confined and non-confined form is another schema that 

Lorca has used 11 times and Sepehri has used 3 times in their poems. In contrast, the use of the road 

and path schemas is another case that the poets studied have used the least, so that only one case has 

been observed in their poems. Therefore, it can be acknowledged that Sohrab Sepehri and Lorca, with 

their creative minds, have been able to portray the mental concept of "love" in the form of different 

schemas, to the extent that the audience, by reading their poems, imagines pure images of love in their 

minds. Meanwhile, the frequency of conceptual metaphors of love in the form of different schemas in 

Lorca's poetry is higher than in Sohrab Sepehri's, which could be due to Lorca's attitude and his artistic 

view of different concepts, and his being a painter is not without influence in this regard. 
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 :ی کلیدیهاواژه

لورکا،  ایگارس کویفدر ،یسهراب سپهر

 یه  اطرحواره ،یش  نا   یشناس  زبان

 عشق یاس عار

ش د ک ه ب ا  ن هیزم نی در ا یاتازه یۀنظر جادیسبب ا ،یسازینیدر قالب ع یان زاع میمفاه ییبازنما

 ه،ی رو نیگفت که ا دی. باردیگیقرار م یآن مورد بررس یهاطرحوارهو  یمفهوم یهاعنوان اس عاره

ب دان  یا  ش ن یشناسذهن و زبان است که امروزه در چارچوب زبان نیادیبن یاز سازوکارها یکی

ک ه س ا  ه و  پردازندیم یامور یسازینیبه ع ،یمفهوم یهاراس ا، اس عاره نی. در اشودیپردا  ه م

مد نظر   ود در  یان زاع میمفاه ینیع ییبازنما یرو شاعران برا نیذهن شاعران است؛ از ا ۀپردا  

 ایگارس  کویو ف در یس پهر ب. س هرارندیگیبهره م یگوناگون یهاطرحوارهمخ لف، از  یهاحوزه

گوناگون اس فاده  یهاطرحوارهدر قالب  ،یمخ لف ذهن میهس ند که از مفاه یلورکا، ازجمله شاعران

 س  ایو ا یحرک  یهاطرحوارهاست. شاعران مورد بحث، از « عشق» م،یمفاه نیاز ا یکیکه  کنندیم

 میو مفاه برندیصورت ساکن به کار مبه هو گا ایصورت پوبه یو مفهوم عشق را گاه رندیگیمدد م

در کن ار اس  فاده از  یو جه   یحجم  یه اطرحوارهاز  یریگ. بهرهکنندی ود را به مخاطبان القا م

و لورک ا در اش عار   ود ب ه آن  یاست که سپهر یموارد گریاز د ت،یو عامل یمکان یهاطرحواره

 گ ریآن ان، از د یهادر س روده تی عامل ۀواربسامد ط ر  ان،یم نیگفت در ا دیاند. باداش ه یاشارات

است.  زیناچ اریبس ر،یراه و مس ۀواراز کاربرد طر  یریگاست و در مقابل، بهره ترریمباحث، چشمگ

کاربس ت  یو لورکا، درصدد پاسخ ب ه چگ ونگ یاشعار سپهر ریو تفس لیپژوهش با روش تحل نیا

 .در اشعار آنان است «قعش» یمفهوم ذهن یهاطرحواره
 

و لورک ا براس ا   یدر اش عار س هراب س پهر« عش ق» یهاطرحوارهانواع  ۀسیمقا»(. 3060) .محسن، اریزدیا ؛شاهرخ، حکمت ؛اکرم، یمینع استناد:

 .070-044(، 04)10، پژوهشنامۀ ادب غنایی«. یشنا   یشناسزبان یۀنظر
DOI: 10.22111/jllr.2025.49727.3282 
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 مقدمه -1

گون ه تعری ف ش ده اس ت: سنّ ی، اینگیری از اس عاره است. اس عاره از دیدگاه یکی از شگردهای زیباسازی سخن منظوم، بهره

. اهمیت اس عاره، ت ا ج ایی اس ت ک ه (046: 3100 ،یی)هما« باشند کردهه را اراد گریرا ذکر و طرف د هیاز دو طرف تشب یکی»

(. ام ا 330: 3100)ش فیعی ک دکنی، « اس  عاره و اوص اف ش عر کلام ی مب ن ی اس  ت ب  ر»گوید: ابن  لدون در این باره می

رابطۀ سازمند اس عاره، با کل »شناسان شنا  ی قرار گرفت. آنان مع قد بودند که های سنّ ی نسبت به اس عاره، مورد نقد زباننگاه

(. 40: 3177)ه اوک،، « ده دتر جلوه میعنوان ابزار بیان قوۀ تخیل را بیش ر و برجس هگیرد و نقش حیاتی آن بهزبان شکل می

ه ای جایگاه اس عاره در اندیشه است؛ از این رو در قلمرو»مع قد بودند که  (Lakoff) دازانی نظیر لیکافپردر این راس ا، نظریه

« های بیان بدیع شاعرانه د یل گردد؛ در زبان روزمره نیز ب ه ک ار گرف  ه ش ودگیرد تا علاوه بر اینکه در شیوهمفهومی قرار می

 (.300: 3101)لیکاف، 

های های ادب ی ب ا اس  عارهبر این باورند که اس عاره فقط زاییدۀ هنر و ادبیات نیس ت؛ بلک ه اس  عارهشناسان شنا  ی، زبان

ه ا اس ت ک ه در ای ن می ان، ب ه تف اوت آن (Kövecses) شناسان، کوچشروزمره تا حدودی م فاوت است. یکی از این زبان

ه ا اص یل، ظ معنا، شفافیت کم ری دارند، اما غنای بیش  ری دارن د؛ آنها اگرچه از لحااین نوع اس عاره»کند: گونه اشاره میاین

« ه ا ب ر ق رارداد مب ن ی هس  ندهای روزمره کم ر اس ت. ای ن ن وع اس  عاره لاق و از لحاظ سا  اری، بسامدشان از اس عاره

های اس  عاره»ش وند. یهای مفه ومی، س بب ب رانگیخ ن تفک ر   لاق متوان گفت که اس  عاره(. پ، می70: 3101)کوچش، 

های زیس  ی و مفهومی، مب نی بر تجارب م نوع انسان هس ند؛ ازجمله همبس گی تجربۀ انواع مخ لف شباهت غیرعین ی، ریش ه

: 3100، هم ان« )رس دها، طبیع ی ب ه نظ ر میفرهنگی مش رک در دو مفهوم و بسیاری دیگر. درن یجه، کاربرد این نوع اس عاره

گونه تعریف و آن را این اندبه اس عاره و ماهیت آن داش ه شناسانه و فلسفیلیکاف و جانسون، نگاهی زبانبر این اسا ،  (.310

و نظام مفهومی معمول ما، ک ه در چ ارچوب  چیزی براسا  مفهوم چیزی دیگر است ۀاسا  اس عاره، درک و تجرب»ند: اهکرد

 (.4-31: 3104لیکاف و جانسون، « )اساساً اس عاری دارد کنیم، ماهی یاندیشیم و عمل میآن می

مطالعات ادب ی و ک اربرد وا،ه، عب ارت ی ا  ۀثابت کرد که کاربردهای اس عاره، محدود به حوز ،تحقیقات لیکاف و جانسون

م دل ه ا و ام ور دارد و درحقیق ت ی   اس عاره همچون ابزاری مفید، نقش مهمی در ش نا ت و درک پدی ده»جمله نیست؛ 

(. بر همین اسا ، لیک اف 306: 3100)هاشمی،  «شودریزی میرف اری طبق آن برنامه ۀکند که زنجیرفرهنگی در ذهن ایجاد می

زن دگی  اس عاره، تنها به حوزۀ زب ان مح دود نش ده، بلک ه سراس  رو جانسون دربارۀ گس رش و محدوۀ اس عاره، مع قدند که 

آن فک ر و  براس ا ک ه -مفهومی هرروزۀ م ا  نظ امچنانکه  ؛گرف ه است را نیز دربر ل مامروزمره و ازجمله حوزۀ اندیشه و ع

ان د بخ ش اعظ م نظ ام دریاف ه ،ها ادعا کردند که عمدتاً براسا  شواهد زبانیآن .ماهی ی اساساً اس  عاری دارد -کنیمعمل می

حاض ر اس ت ک ه در  ج  اطبیعی و هم  ه ی  اصلهرروزۀ ما از ماهی ی اس عاری بر وردار است؛ اندیشۀ اس عاری،  مفه ومی

 (.Lakoff & Johnson, 1980: 3د )روکار م ی شکل  ودآگاه و نا ودآگاه بهبه ،زندگی

شدیم تا مفاهیم ذهنی مش  رک می ان  شده و اش راکات فکری میان شاعران ایرانی و اسپانیایی، بر آنبا توجه به مباحث بیان

 اشعار سپهری و لورکا را مورد تحلیل قرار دهیم.

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

لورکا، شاعر اسپانیایی، م وجه شدیم که او نیز همچون سهراب سپهری، نقاش بوده است. این امر، ما را ب ر آن  با مطالعۀ زندگی

مواجه ش دیم ک ه نش ان « عشق»لای اشعار او، با تصاویری از مفهوم ذهنی بپردازیم. در لابه های ویداشت تا به مطالعۀ سروده

های آن، در اشعار سهراب سپهری نی ز های مخ لفی برای بیان مفهوم مذکور اس فاده کرده است که نمونهطرحوارهدهد او از می
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 ی، مفهوم ذهنی عشق را مورد واکاوی قرار دادی م ت ا ب ه ای ن شناسی شنا شود. با کاربست نظریۀ زبانتا حدودی مشاهده می

 ها پاسخ دهیم:سؤال

 نگرش لورکا و سهراب سپهری به مفهوم ذهنی عشق، به چه صورت است؟ 

 اند؟برده های ذهنی برای بیان مفاهیم اس عاری عشق بهرهطرحواره، بیش ر از کدام مطالعهشاعران مورد 

 تحقیقاهداف و ضرورت  -1-2

شود، وجود مش رکات فک ری در آنچه که موجب ضرورت تحقیق دربارۀ اس عارۀ مفهومی در اشعار لورکا و سهراب سپهری می

، ب ا «عش ق»است. این امر، ما را بر آن داشت تا به بررسی مفه وم ذهن ی بودن آنان نقاشدلیل به یدکه شاهای آنان است سروده

 ها بپردازیم و نگرش این دو شاعر را به بحث و بررسی بگذاریم.طرحوارهو در قالب انواع شناسی شنا  ی اس فاده از زبان

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

س هراب « هشت ک اب»های مفهومی را از توصیفی است؛ بدین گونه که اب دا مبانی اس عاره-صورت تحلیلیروش این تحقیق به

های در دیوان اشعار لورک ا و س روده« عشق»، با تفسیر و تحلیل مفهوم ذهنی سپهری و دیوان اشعار لورکا اس خراج کرده، سپ

 .شناسی شنا  ی پردا  یمها برمبنای نظریۀ زبانسپهری، به تحلیل آن

 پیشینۀ تحقیق -1-5

 پردازیم.ها میهای مخ لفی صورت گرف ه که به ذکر آنمورد بحث، تاکنون پژوهش شاعراندربارۀ 

، به بررسی مواردی پردا  ه که در زندگی لورکا رخ داده است. وی «لورکا و فاشیسم»ای با عنوان ( در مقاله3170) فکوهی

گوید که برپای ۀ فاشیس م ص ورت گرف  ه و هم واره در زن دگی لورک ا ب ه چش م در این پژوهش، بیش ر از تفکراتی سخن می

شود. مقالۀ مذکور، در مجل ۀ ه بیش ر سرگذشت شاعر اسپانیایی را شامل می ورد. این مقاله تنها در دو صفحه نوش ه شده کمی

 به چاپ رسیده است. 0علمی تخصصی گلس انه، شمارۀ 

ه ای کوت اه موردی: داس  ان ۀجایگاه زن در ادبیات ایران و اسپانیا )مطالع» ( در مقالۀ3063)دادی دس جردی الله و زادهباشی

های کوت اه ج لال آل احم د و ، ب ه نق ش و جایگ اه زن ان در داس  ان«های فدریکو گارسیا لورکا(جلال آل احمد و نمایشنامه

ان د. ای ن مقال ه در مجل ۀ اند و جایگاه اج ماعی زنان را در آثار یادشده مورد واک اوی ق رار دادههای لورکا پردا  هنامهنمایش

 به چاپ رسیده است. 301-300، صص 01 ۀشمار ،پاییز ،30 ۀدوری، مطالعات ادبیات تطبیق

، ب ه ک ارکرد ان واع نماده ایی پردا   ه اس ت ک ه «ینماد در اشعار س هراب س پهر»در تحقیقی با عنوان  (3100) انیفیشر

تأثیر قرار داده است. در پایان، مشخص شده که نمادهای طبیعت و حیوانی در اشعار س پهری، از های این شاعر را تحتسروده

به چ اپ  00و  04 ۀشمار ی،بهش  دیدانشگاه شه یعلوم انسان ۀپژوهشنامی بر وردار است. این مقاله در مجلۀ توجهبسامد قابل

 رسیده است.

، ب ه مب انی مک  ب رمان یس م در «یدر شعر سهراب س پهر سمیبازتاب مک ب رمان »( در تحقیقی با عنوان 3100یی )صدرا

مطالع ات زب ان و  مجلۀاین مک ب مورد واکاوی قرار داده است. این مقاله در های سپهری پردا  ه و اشعار او را از نظر سروده

 به چاپ رسیده است. 11-00، صص 01 ۀشمار ،3100تابس ان  ،سال هف م یی،غنا اتیادب

، اشعار ای ن ش اعر را از «یدر شعر سهراب سپهر یدارشنا  یپد کردیرو»در پژوهشی با عنوان  (3100کنعانی و همکاران )

های ادبی و نگاه شهودی   ود ب ه ام ور های او را برمبنای نقد و نظریهاند و سرودهنظر پدیدارشنا  ی، مورد ارزیابی قرار داده

اپ ب ه چ  06 ۀشمار ،بهار و تابس ان ،ازدهمیسال  یی،ادب غنا ۀپژوهشناماند. این مقاله در مجلۀ مخ لف، تفسیر و تحلیل کرده

 رسیده است.
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های لورکا و تحلیل آث ار ، به بررسی اندیشه«لورکا ایگارس کویفدر یهاشهیبر آثار و اند ینگاه»( در مقالۀ 3103گری )جامه

، چ اپ ش ده 06صفحه انجام شده و در مجلۀ هنره ای نمایش ی، ش مارۀ  0صورت مروری و در او پردا  ه است که بیش ر به

 است.

های شاملو پردا  ه اس ت و عش ق ، به بررسی اندیشه«تر از لورکا بودبرای بامداد که عاشق»ای با نام له( در مقا3100آذین )

 ،3100و زمس  ان  زییپ ا ،گ وهرانو علاقۀ او به لورکا را با مطالعۀ آثارش، برای مخاطبان اثبات کرده است. این مقاله در مجل ۀ 

 به چاپ رسیده است. 36و  0 ۀشمار

، به «وتی. ا . الیو ت یمش رک سهراب سپهر یهااس عاره یقیتطب یررسب»ای با عنوان ( در مقاله3101کاران )مالمیر و هم

ص ورت مش  رک و ب ا نگ اه س نّ ی، م ورد ارزی ابی ق رار های آن دو بهاند که در س رودههای مش رکی پردا  هبررسی اس عاره

 اند.گرف ه

، فق ط ب ه ی   «یسهراب سپهر مسافر در شعر یحرک  یهاها و اس عارهطرحواره یشنا   نییتب»( در مقالۀ 3107) سرنی 

ه ا را در طرحوارهها و آن هم تنها در ی  شعر )مسافر( پردا  ه است؛ در حالی ک ه مقال ۀ حاض ر، تم امی طرحوارهمبحث از 

 هشت ک اب سهراب سپهری مورد تحلیل قرار داده است.

معاصر  یۀنظربراسا   یحرکت در مکان در اشعار سهراب سپهر ۀمثابزمان به ۀاس عار»( در مقالۀ 3104نژاد )اکبری و صالح

های عشق که مبنای تحقیق طرحوارهاند که در آن از ، به بررسی اس عارۀ مفهومی زمان در شعر سهراب سپهری پردا  ه«اس عاره

 حاضر است، سخنی به میان نیامده است.

 بحث و بررسی -2

س خن،  ردیگ  ب ه .ام ور عین ی رپای ۀب زاع یعب ارت اس ت از درک ام ور ان » های مفه ومی،همان گونه که بیان شد، اس  عاره

های گون اگون ش کل( که این ام ر را ب ه30: 3061)تقدمی غفاریان و همکاران، « ذهنیفاهیم م میعنی تجس ،اندیشیدناس عاری

 ش وندصورت ثابت و ایس ا نشان داده صورت حرک ی و گاه بهها بهی این اس عارههاطرحوارهدهند؛ گاهی ممکن است نشان می

انگاری ی ا ص ورت انس انها ممک ن اس ت بهتا مخاطب ب واند درک به ری از مفاهیم ذهن ی داش  ه باش د. ای ن تصویرس ازی

هایی مانن د ان و نویسندگان، از پدیدهجاندارپندارانه صورت گیرد که بیانگر پویایی و حرکت است. گاهی نیز ممکن است شاعر

های ب الا و دهند، بهره ببرند. همچنین توجه به حجم و جهتاشیا و عناصر موجود در طبیعت که ایس ایی و سکون را نشان می

حاصل »ه، دادن امور ذهنی، کاربردهای م فاوتی دارد. الب ه باید گفت که موارد یادشدپایین، ازجمله مواردی است که برای نشان

نگاه اس عارۀ مفهومی و نقش فراگیر و اثرگذار آن در زندگی روزمره است؛ زیرا حقیقت، این است که کارکرد اس عاره، حص ول 

« ده دم ان ب ا دیگ ران را ش کل میتنها فهم ما را از جهان، بلک ه عملک رد روزم ره و ارتب ا ها نهشنا ت است؛ زیرا اس عاره

 (.003: 3061اصل،  )نوروزی جعفرلو و نیکدار

و پ یش از آن، ب ه های سهراب س پهری و لورک ا های موجود در سرودهطرحوارهدر این پژوهش، به بحث و بررسی انواع 

 پردازیم.معرفی مخ صر لورکا می

 ینوازن دگ ،یدر نقاش  ،یس ندگیو نو یبود که علاوه بر ش اعر ییایاسپان ۀسندیشاعر و نو ،لورکا ای سو  گارس کویفدر»

ک ه ب ه « حق وق»و « فلس فه»لورکا، اب  دا در چ ارچوب  هایبود. پژوهش ربر وردا یاز مهارت  اص زین یسازو آهنگ انو،یپ

 هایو س روده جهانآثار بزرگان  ۀبه مطالع یو و دیینپا یریامر د نیا اما شد؛یها در دانشگاه سرگرم بود،  لاصه مآن لیتحص

 یرو اتیامر سبب شد تا به ادب نیدر او شکل گرفت. هم نهیزم نیدر ا رناپذیوصف ایعلاقهپردا ت و  ایشاعران معاصر اسپان
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: 3063)لورک ا، « ر منثور و منظوم اس تاث نیتفکر  لاق او، چند ۀجن ی که کند اقدام شعر، سرودن و و به نوش ن داس ان اوردیب

0.) 

 های حرکتی )پویا(طرحواره -2-1

  یس ا  ارهایعب ارت اس ت از ها طرحواره»های شاعران مورد مطالعه، باید گفت که ها در سرودهطرحوارهقبل از بررسی انواع 

های ادراکی ت ا سا  ارهای عمومی دانش هس ند که از شبکه ،هاطرحواره یگر،به عبارت دو درک به ر مطالب.  تخیل برای بیان

 .(Johnson, 1987: 18-19« )گیرندهای نظری نشئت میچوبپردازشی، سا  ارهای روایی و ح ی چار هایفعالیت

گی ری از بهرهت وان عن وان ک رد، میدر اش عار لورک ا و س هراب س پهری « عش ق»اولین مبحثی که درب ارۀ مفه وم ذهن ی 

س ا  ار  مب د،، ۀح وز»های مفهومی اس ت ک ه در آن ای از اس عاره، زیرمجموعهطرحوارههای حرک ی است. این نوع طرحواره

هایی ک ه توان گفت اس  عاره(؛ از این رو می00: 3100)کوچش، « تا ب واند مقصد را شناسایی کند ای استرف ی نسب اً پرمایهعم

ه ای دیگ ر، م ف اوت حاصل تجربۀ فیزیکی ما هس ند که ممکن است نس بت ب ه فرهنگ»گیرد، وارۀ حرک ی، شکل میدر طر 

های حرک ی در اشعار لورکا و س هراب س پهری، ب ه اش کال گون اگونی دی ده طرحواره (.00: 3104ن، )لیکاف و جانسو« باشد

گی ری از ت وان ب ه آن پردا  ت، بهرهه ای حرک  ی در اش عار ای ن دو ش اعر میطرحوارهشوند. اولین موردی ک ه درب ارۀ می

کن د ت ا های جاندار، به  لق تصاویری اقدام میکم  پدیده ها، شاعر بهطرحوارهمدارانه است. در این نوع های جاندارحرکت

 حوزۀ مقصد را به ر بشناساند.

 رنگهای سیاه حرف بزن  واهر تکامل  وشاین همیشه وسطدر »

 پر کن از ملایمت هوش مرا ون 

 (000: 3106)سپهری، « نبض مرا روی زبری نف، عشق فاش کن

کن د نشان دهد، ویژگی انسانی به آن بخشیده و عشق را مانند کسی تصور می وارۀ حرک ی عشق راآنکه طر  برایسهراب 

 کشد؛ اما این نف، او، با سایر موجودات م فاوت است؛ زیرا عشق از نظر سهراب، نفسی زبر و  شن دارد.که نف، می

 شود.مدارانه از نظر لورکا، به شکلی دیگر نشان داده میوارۀ انساناما طر 

 تو چون قلب منیآینه من »

 باغی که در آن عشق به ان ظارم نشس ه است.

 (300: 3063)لورکا، « آسوده بخسب، اما آن دم که آ رین بوسه از لبانم پر کشید بیدار شو

بیند که در باغ دل به ان ظار دیدن معشوق نشس ه است. مخاطب با ترسیم این تص ویر عین ی، لورکا، عشق را ی  انسانی می

 شود.عشق را در برابر چشمان  ود م صور می مفهوم ذهنی

برد تا ذه ن انس ان را ای ناب بهره میطرحوارهای دیگر، سهراب برای آنکه مفهوم ذهنی عشق را به ر بیان کند، از در نمونه

 اندازی،  صیصۀ اصلی آنان است.به طرف موجوادتی بکشاند که پوست

 شنومنف، باغچه را می صدایمن »

 ریزدرا وق ی از برگی می ظلمتو صدای 

 روشنی از پشت در ت، سرفهو صدای 

 باز و بس ه شدن پنجرۀ تنهایی صافو صدای 

 (306: 3106)سپهری، « پاک پوست اندا  ن مبهم عشق صدایو 
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اندازی تکه از آ رین سطر شعر بالا پیداست، شاعر، عشق را به موجودی )مار( مانند ک رده ک ه در ح ال پوس  گونههمان 

وارۀ حرک  ی کند تا مخاطب به درک درس ی از ط ر اندازی بیان می، برای صدای پوست«پاک»است و این ویژگی را با صفت 

 عشق و پویایی آن دست یابد.

 

 مار                   عشق                                                                                                            

 

، حرکت و ب ه فع ل «عبورکردن»گیری از فعل کند و با بهرهوارۀ حرک ی برای عشق اس فاده میلورکا در شعری زیبا، از طر 

 سازد.عینی میپویایی را رسانیدن مفهوم ذهنی 

 عشق من عبور را تجربه کرد»

 اش را چشیدرف ن و مرگ طولانی فرا

 (107: 3063)لورکا، «  ش عریانی گذرای تو رااما نه هرگز پوست بی

شود که صرفاً مخصوص جان داران اس ت؛ ام ا ش اعر ب رای در سرودۀ بالا، حرکت از مبد، به سوی مقصدی نشان داده می

واق ع مخاط ب گی رد. درش ود، از ای ن تص ویر به ره می اینکه مخاطب را از مفهوم ذهنی دور کند و به دنیای عین ی، رهنم ون

 آن را از ایس ایی باز دارد و به سوی پویایی هدایت کند. کند که یرتصو یاگونهرا به واهد جریان سیال عشق می

 رسیدن به مقصد معلوم                               

 عبورکردن                                                                                   

 

 

 گذش ن از مسیرهای سخت                                       عشق                                  

 
 های حرکتی توسط دو شاعرطرحوارهگیری از میزان بهره -1نمودار 

 های ایستا )ساکن(طرحواره -2-2

کنند که بیش ر، ثاب ت و س اکن هس  ند. سازی میهای پویا هس ند و تصاویری را عینیطرحوارههای ایس ا، نقطۀ مقابل طرحواره

 توان اذعان کرددهند؛ بنابراین میمدارانه  ود را نشان میصورت شیءهای ایس ا، بیش ر بهطرحوارهدر توضیح آن باید گفت که 

14%

86%

سهراب سپهری لورکا

دادن پویایی و نشان -کردناندازیپوست

 حرکت
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حاکی  که این امر، شودمنعک، می در زبان ما ،کند. این اسا  جسمیشنا ت ما را فراهم می اسا  تجربی ،جسمی ما ۀتجرب»

شناسان شنا  ی که در این باره اظهارنظر ک رده اس ت، . یکی از زبان(Yu, 2008: 337)« م استاز تظاهرِ زبانیِ شنا تِ مجسّ

ه ای زیس  ی ب دن انس ان، که از ظرفیت هس ند ایی زبانیهامؤلفه ،مداریِ مفهومیجسم»است. وی مع قد است که « کوچش»

(. ب ا توج ه ب ه Kövecses, 1995: 192« )بازت اب دارن د ،زب ان ت گرف  ه و درئنش  ،های جسمانی و محیط اج ماعیتجربه

 پردازیم.های ایس ا در اشعار سپهری و لورکا میطرحوارهشده، به بررسی توضیحات بیان

وج و ک رد. توان آن را در زیر باران جس تداند که میدر نمونۀ زیر، عشق را ی  مفهوم ایس ا و ساکن می سپهریسهراب 

تواند حرکت کن د؛ ب ه هم ین دلی ل نگرش وی در این شاهد مثال، به این صورت نمود پیدا کرده که عشق، ساکن است و نمی

 وجو قرار داد:توان آن را مورد جستاست که می

 (300: 3106)سپهری، « زیر باران باید جستعشق را »

کند که در کف دست او قرار گرف ه و او از معش وق دیگر، عشق را به ی  جسم ثابت نورانی مانند می اینمونهسپهری در 

  واهد تا آن را ذوب کند:می

 امی  وا،ه در سطر  اموشی مثلبیا آب شو »

 (001)همان: « رابیا ذوب کن در کف دست من جرم نورانی عشق 

 کند:صورت ایس ا توصیف می، مفهوم ذهنی عشق را بههمچو سهرابلورکا نیز 

 گذرندامواج و ماهیان  ف ه از چشمان سپید تو می»

 گیرندپرندگان و پروانگان در چشمان من رنگ می

 (030: 3063)لورکا، « تو کوچ  و من بزرگ ای گل عشق

 کشد که در حالت ایس ایی و ساکن قرار گرف ه است.یبه تصویر م« گل»صورت عشق را به

 کند:سازی میعینی« در ت»صورت لورکا در جایی دیگر، عشق را به

 های مارگاری ای دشت سبزروم به تماشای گلمی»

 انگیزدشت ب، دور است و هرا 

 (03: 3100)همان، « از حواصیل و از سایه عشق من ن رسد

برد تا مخاطب به ای ن نک  ه پ ی بب رد ک ه صورت مضمر بهره میشاعر از مفهومی ایس ا و ساکن بهدر تصویرپردازی فوق، 

 است.« گل، دشت و...»سایه، بعد از آوردن امور طبیعی نظیر کردن ویژگی مفهوم ذهنی عشق، بدون حرکت قرار گرف ه که بیان

 
 دو شاعرهای ایستا توسط طرحوارهگیری از میزان بهره -2نمودار 
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 یحجم هایطرحواره -2-3

اس ت. ای ن ( Container Schema) وارۀ حجم ی ورد، طر هایی که در اس عارۀ مفهومی به چشم میطرحوارهیکی دیگر از 

ای ک ه انس  ان از تجرب ه» ن،اع ق اد لیک اف و جانس و آید. بههای گوناگون به وجود می، از تجربۀ انسان در موقعیتطرحواره

« س ازدپ ذیر م یرا ب رای او امک ان فیزیک ی   ود مبن ی ب ر اش غال بخشی از فضا دارد، درک مفهوم ان زاع ی حج م وج ود

مف اهیم ان زاع ی  ب دن م ا در ارتب ا  و در ردی ف ه،کم   تجرب به »توان گفت (؛ بنابراین می070: 3104)لیکاف و جانسون، 

 ضمن وهد شباهت، بدن انسان چیزی را بر حسب چیزی دیگ ر در جه ان ق رار د در جنب ۀ وجودشنا  ی این تاق رار گرف  ه 

ص ورت س هراب س پهری در س رودۀ زی ر، عش ق را به(. Cazeaux, 2007: 73)« تر را ارائه دهدآن، تصوری دقیق شناس ایی

 کشد:وارۀ حجمی به تصویر میطر 

  وشایندی است رسمزندگی »

 دارد با وسعت مرگ پریزندگی بال و 

 (300: 3106)سپهری، « پرشی دارد به اندازۀ عشق

ش ود هایی مشاهده میکند. کاربرد این اصطلا  برای پدیدهاس فاده می« اندازه»برای عشق، از وا،ۀ  شاعرشده، در نمونۀ بیان

کند ت ا مخاط ب اس فاده می« اندازه»، از وا،ۀ شدهسازی مفهوم بیانگرف ن باشند و به همین دلیل، شاعر برای عینیکه قابل اندازه

در ذهن ایجاد ک رده، ب رای مفه وم « گیریاندازه»ب واند آن را از حالت ذهنی  ارج سازد. سپ، با تصوری که از آن با ویژگی 

 :کندوارۀ مذکور اس فاده میگونه از طر ای دیگر، شاعر اینشود. در نمونهعشق، حجم و اندازه قائل می

 زد، چشمان را با  ورشید  واهممن گره »

 (030)همان: « ها را با بادها را با آب، شا هها را با عشق، سایهدل

زدن، تنها با کم   عناص ر عین ی گوید. واضح است که گرهسخن می« زدنگره»هایی از در سرودۀ بالا، شاعر اب دا با مقدمه

و دیگ ری، « دل»ش ود؛ یک ی، کند، مخاطب با دو تصویر ذهنی مواجه میموراد را بیان میت  گیرد و هنگامی که ت انجام می

زند و مخاط ب ب ا   وانش ، آن را گره می«عشق»بیند که با ای عینی میرا پدیده« دل»صورت غیرمس قیم، ؛ از این رو به«عشق»

 ست و شاعر برای آن، موجودی ی حجمی قائل شده است.روکند که با امری عینی روبهاین شعر و تصویرسازی آن، درک می

ت وان س رودۀ زی ر را بی ان های حجمی، نمود بیش ری دارد؛ برای نمونه میطرحوارهدر اشعار لورکا، تصویرسازی به کم  

 کرد:

 کنندهای بزرگ عشق اشاره میاس ادان، با  لوص به تندی،»

 ها، اما هیچ عشقی نیستپ، پشت این مجسمه

 (101: 3063)لورکا، « شانو نه هیچ عشقی در چشمان بلور ناب

هایی به کند. این صفت برای پدیدهتوصیف می« بزرگ»ای که بیان شد، شاعر اب دا مفهوم ذهنی عشق را با صفت در سروده

، «عش ق»ب رای « زرگب »گی ری از ص فت ت وان اظه ار داش ت ک ه بهرهشود که دارای حجم باشند؛ از ای ن رو میکار برده می

توجه، آنک ه حج م م ورد نظ ر ب رای دهندۀ حجم بسیار وسیعی از آن است که در ذهن شاعر، نقش بس ه است. نک ۀ قابلنشان

ای از طرح وارهای دیگر، باز هم چن ین کند. در نمونهعشق به قدری بزرگ توصیف شده که دیگران را به سوی  ود جذب می

  ورد:یمفهوم ذهنی عشق به چشم م
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 بگرد عزیز، دو رگه عزیزم بگرد گرداگرد من»

 هایم را دریاب، بچرخ، بچرخ گرد من بازی کن با چرخ بزرگ عشقاما شا ه

 (061: 3100)لورکا، « آی که من اما راز بهار را ن وانمت گشود، ح ی اگر که تو چنین بخواهی

 
 های سهراب و لورکاسرودههای حجمی در طرحوارهبسامد کاربرد  -3نمودار 

 مندهای جهتطرحواره -2-5

بخش د، بلک ه هایی هس ند که به ی  مفهوم در چارچوب مفهوم دیگری، س ا  ار نمیطرحوارهنوع دیگری از مفاهم اس عاری، 

 من دهای جهتس  عارهها را اکنن د. ای ن اس  عارهدهی مینظام کاملی از مفاهیم را با توجه به ی   نظ ام کام ل دیگ ر س ازمان

(orientational metaphors) ه ای مک انیه ا ب ا جهتنامند. در توضیح آن باید گفت که بس یاری از اس  عارهمی (spatial 

orientation) عم ق، مرکز/حاش یه. ای ن یوند نزدیک ی دارن د: بالا/پ ایین، درون/بی رون، جلو/عق ب، دور/نزدی  ، عمیق/کمپ

ای ن »های جسمانی و نوع عملکرد جسم م ا در مح یط فیزیک ی اس ت. الب  ه بای د گف ت ک ه جۀ ویژگیهای مکانی، ن یجهت

ه ای قطب ی گیرن د. اگرچ ه تقابلبخواهی نیس ند و براسا  تجربۀ جسمانی و فرهنگ ی م ا ش کل میهای اس عاری، دلجهت

ان د، ممک ن ها شکل گرف همندی که براسا  این تقابلی جهتهابالا/پایین، درون/بیرون و...، ماهی ی فیزیکی دارند، اما اس عاره

های جه ی به ی  مفه وم، اس عاره»(. درواقع 00-16: 3104)لیکاف و جانسون، « های گوناگون، م فاوت باشنداست در فرهنگ

 & Lakoff« )دکنن می ترپ ذیردرک ،درک م ا از جه ان بخشند یا به ر بگ وییم، مف اهیم ان زاع ی را برمبن ایجهت مکانی می

Johnson, 1980: 114.) ها، مبنایی تجربی دارند. صفوی نیز در این باره مع ق د گونه اس عارهتوان اذعان داشت که اینپ، می

باش د، بالاس ت و «   وب»ن وعی آنچه قرار است به یعنی هس ند. مب نی بر تجربیات جسمانی ما مند،ی جهتهااس عاره»است 

من د ه ای جهتطرحواره(. سهراب س پهری در اش عار   ود، از 100: 3100)صفوی، « گیردقرار میدر پایین  ،است« بد»آنچه 

 کشد:کند و مفهوم ذهنی عشق را با کم  آن به تصویر میاس فاده می

 رفت به بام ملکوتنردبانی که از آن عشق می»

 (370: 3106 )سپهری،« کوبیدمن زنی را دیدم که نور در هاون می

، برای آن، جه ت ب الا را م د «بام»دهد و با اس فاده از وا،ۀ سپهری در سرودۀ بالا، عشق را در بالاترین نقطۀ ممکن قرار می

 شود.، ارزشمند نشان داده می«ملکوت»نظر دارد که با وا،ۀ 
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 بام                                                                                                    

                                                                                                          

 عشق                                                      

 

 سطح پایین                                                    

 

 

های ب الا و دهد؛ یعنی او جهتهای جه ی، مفاهیم ذهنی را در طول یا عرض نشان میگاهی اوقات، شاعر به کم  اس عاره

 توان به سرودۀ زیر اشاره کرد:گیرد؛ برای نمونه میپایین را در نظر نمی

  وشایندی است رسمزندگی »

 ت مرگزندگی بال و پری دارد با وسع

 (300: 3106)سپهری، « پرشی دارد اندازۀ عشق

توان چنین برداشت کرد که ش اعر کند که حد و حدوی ندارد و از مفهوم آن، میسپهری در این شعر، از جه ی صحبت می

ر دارد، ام ا ش دت کند؛ بلکه تنها، جهت بالا را مد نظدادن عشق، نقطۀ آغاز و پایانی را برای آن تصور نمینهایت نشانبی برای

 تواند تصویر بالا را به ر به نمایش بگذارد.ارتفاع آن نامشخص است. شکل زیر می

 

 

 

 حوزۀ مقصد                                                                                                       

                                                               حوزۀ مبد،                                    

 زندگی                                       عشق                                                             

بیند؛ با این تفاوت که نگرش سهراب نسبت ب ه لورک ا، دیگرگون ه لورکا نیز همچون سهراب، عشق را در بالاترین نقطه می

اس  فاده « س  ی »نوعی ان های آن مش خص نیس ت، ام ا لورک ا از وا،ۀ گوید که بهسخن می« ملکوت»است؛ چنانکه سهراب از 

کاربرد دارد. با ای ن تفاس یر، « کوه»دانند که این وا،ه بیش ر برای و  وانندگان می تر استکند که برای مخاطبان، در دس ر می

 مندبودن عشق در بالاترین حد ممکن برای لورکا مشهود است:باز هم جهت

 این س ی ، این عشق، این س ی »

 (100: 3063)لورکا، «  ورده!آه س ی  عشق من، آه س ی  ز م

 داند:نهایت عشق را س ارگان میدهد و نقطۀ بیرا بالاتر قرار می« عشق»تبۀ لورکا در جایی دیگر، این مر

 های من هس ندس ارگان آسمان، عشق»

 (00: 3100)همان، « کجا  واهم یافت عشق را که زنده است

گی رد و ارزش والای دهد ی  مقولۀ ذهنی در چه جایگاهی قرار میهای جه ی، نشان میطرحوارههمان گونه که بیان شد، 

ش ود؛ بلک ه شود؛ اما گاهی اوقات، این مقوله در جایگاه و ارزش واقعی   ود نش ان داده نمی، چگونه تصویرسازی می«عشق»

 ملکوت
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کند. باید  اطرنش ان ک رد طح پایین اس فاده میمند سوارۀ جهتجایی که شاعر ح، کند ارزش و اهمیت آن کم شده، از طر 

تر، ارزش کم  ر را نش ان ه ای پ اییندهندۀ ارزش بسیار زیاد ی   مفه وم اس ت و جهتها، جهت بالا، نشاندر اغلب فرهنگ

بین د؛ ام ا ن میردی ف س  ارگا، هم«هاآسمان»یا در « س ی »را در « عشق»های یادشده، لورکا ارزش و اهمیت دهند. در نمونهمی

 دهد:ترین سطح را نشان میگوید که پایینسخن می« گودال»دادن آن، از اهمیت نشانگاهی برای بی

 عشق در گودال هایی است که»

 (101: 3063)لورکا، « اندای در جدالدر آن مارهای گرسنه

 

 های جهتی توسط دو شاعرطرحوارهکارگیری به -5نمودار 

 وارۀ مکانطرح -2-4

مب ن ی ی هایاس عاره»ها، طرحوارههای مکان، از دیگر مواردی است که در اس عارۀ مفهومی کاربرد دارد. این طرحوارهاس فاده از 

ت وانیم ه یچ ه ا نم یب دون آن ک هان د بنیادی ،هر چیز دیگری در نظام مفهومی ما ۀانداز بههس ند که  ساده بر مفاهیم فیزیکی

؛ زی را غنی نیس ند ،به  ودی  ودو  نماییم؛ از این رویا ارتبا  برقرار  اس دلال کنیم هس ی داش ه باشیم، در جهان را عملکردی

بس ط و گس  رش  ،ت راصطلاحات بسیار دقی ق ۀواسطرا به مذکورهای توانیم اس عارهمی ما گیرند. پ،در حوزۀ مکانی قرار می

سا  اربخشیدن به ی   برای ،شدهوضو  تعریفمند و بهشدت سا تدهند از ی  مفهوم بهه میها به ما اجازآن ؛ بنابرایندهیم

ای ن »بای د گف ت ک ه  ه اسا  ار شنا  ی این نوع اس  عاره(. دربارۀ 336: 3104)لیکاف و جانسون، « مفهوم دیگر اس فاده کنیم

 ه اینگاش ت ۀواس طکه این فهم ب های گونهبه ؛دهدبد، میامکان فهم قلمرو مقصد را بر حسب قلمرو م ،به سخنگوها اس عاره

گون ه اس  عارۀ های ایننمون ه(. Kövecses, 2000: 33« )یاب دمفهومی بین عنصرهای قلمروهای مقص د و مب د، تحق ق م ی

ای ک ه گونهبه کند؛صورت ی  مکان غیرمحصور، تصویرسازی میرا به« عشق»های سپهری بارز است. وی مفهومی، در سروده

 شده را به ر تجسم کند:تواند مفهوم بیانمخاطب می

 شد از این  اک غریب  واهمدور »

 که در آن هیچ کسی نیست

 (007: 3106)سپهری، « که در بیشه عشق قهرمانان را بیدار کند
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رواق ع س هراب س پهری ب رای آنک ه کشد. دبه تصویر می« بیشه»مندبودن عشق را با اس فاده از در سرودۀ بالا، شاعر، مکان

ن ام  ب های کش د ک ه در بیش هگیرد و قهرمانانی را به تصویر میمدد می« مکان»صورت واحد نشان دهد، از را به« عشق»جمیع 

  ورد:ای به چشم میطرحوارهای دیگر، باز هم چنین اند. در نمونه وابیده« عشق»

 من به دیدار کسی رف م در آن سر عشق»

 رف م، رف م، تا زن، تا چراغ لذت

 (370)همان: «  واهش، تا صدای پر تنهایی سکوتتا 

دان د ک ه بس یار را مک انی می« عشق»، حد و مرزی قائل شده که مخ ص مکان است. او «عشق»در این شعر، سهراب برای 

گوی د ک ه ب ه آن س وی س خن می« عش ق» دادن بُعد مسافت، از سرزمینی به ن امدور و پهناور است؛ به همین دلیل برای نشان

کن د ک ه س ازی میهای مکان، مفهوم ذهنی عشق را عینیطرحوارهدیگرش سفر کرده است. لورکا نیز همانند سهراب، با کم  

 سرودۀ زیر، گویای آن است:

 که هس ی تو، تو د  رک سفیدپوش؟»

 آیی؟و از کجا می

 آیمها میمن از عشق

 (03: 3063)لورکا، « شانایهای بزرگ نقره، گاوها با زنگولهسارانازچشمه

ده د مندبودن عشق، نشان میکند که از آنجا آمده است. درواقع این مکانرا مکانی تصور می« عشق»، لورکا، در این سروده

 کردن است. نمونۀ دیگر:تواند سرزمین یا شهری باشد که قابل ترکشده، از نظر شاعر میکه مفهوم ان زاعی بیان

 امبدرود د  رکم، ای گل  ف ه»

 (00)همان: « روی و من به سوی مرگتو به سوی عشق می

کشد و برای آن، ح د و ح دودی قائ ل صورت مکانی محصور به تصویر میمندبودن عشق را بهگاهی اوقات، شاعر، مکان

کن د و ب ا اس  فاده از ل وازم آن )ب ام(، ذه ن ای مانند میرا به  انه« شقع»رو، مفهوم ذهنی شود. لورکا در شاهد مثال پیشمی

 شود:سازی آن رهنمون میمخاطب را به سوی عینی

 آن چشمان برآمده از گردن اسب»

 شده رُزای مقد   ف ههای سوراخاز سینه

 هایی نیرومندها و دستهای عشق با آهاز بام

 (160)همان، « بلعیدندها را میههایش قورباغاز باغی که گربه

تصور کرده است ت ا ب ه « بام»کشد که برای آن، صورت مکانی محصور به تصویر میرا به« عشق»در شاهد مثال بالا، شاعر، 

 ای که دارد، هدایت کند.تجربهاین صورت ب واند ذهن مخاطب را به سوی امور فیزیکی و قابل

  بام                          

                        

 

 
 عشق
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ب ه « جنگ ل»ص ورت کن د. وی عش ق را بهای دیگر، لورکا ی  مکان باز و پُر از در ت را برای عشق ترس یم میدر نمونه

راه   روج، ت اریکی و... مش هود اس ت.  بودنمندبودن با  صوصیاتی نظیر پهناوربودن، نامشخصکشد که این مکانتصویر می

وجود دارد، ذه ن مخاط ب را « جنگل»و مفهوم عینی « عشق»هایی که میان مفهوم ذهنی دانس ن نگاشتدرواقع شاعر با یکسان

 دارد تا ب واند درک به ری از عشق را به مخاطب نشان دهد:به تکاپو وا می

 باز آ ای دل باز آ»

 هایی روشن  واهی یافتدر جنگل عشق مردمی، چشمه

 (314: 3063)لورکا، « در تیره سبز گل سرخ بزرگ جاودان  واهی یافت

گیرد و در ادامه نیز ب ا کم  می« گاه»، مکان است، از پسوند «عشق»ای دیگر، برای آنکه به مخاطب بگوید لورکا در سروده

س ازی گونه ب وان د عینیز آن ناحیه، نقل مکان کرده است تا این، عشق را به سرزمینی مانند کرده که ا«آمدن»گیری از فعل بهره

 های مکانی نشان دهد:طرحوارهعشق را با 

 های عشقگاهاز وعده»

 (07: 3141)همان، « آیمساران میو چشمه

 
 وارۀ مکانی توسط دو شاعرکارگیری طرحبه -4نمودار 

 وارۀ عاملیتطرح -2-6

های مفه ومی، ب ه آن شناس ان ش نا  ی در بررس ی اس  عارههای عاملیت، از دیگر م واردی اس ت ک ه زبانطرحوارهاز اس فاده

شناسی شنا  ی، به نظام شنا  ی انسان در معنی»شناسی شنا  ی ارتبا  نزدیکی دارند. ها با معنیطرحوارهگونه اند. اینپردا  ه

های معنا را بازنمود سا ت ،معناشناسان شنا  یاز این رو  ؛شود ارج توجه می گیری معنا در تعامل با دنیایو چگونگی شکل

شناس ی درزم انی و تم ایز می ان معن ی ،در این دی دگاه .دانند؛ یعنی بازنمود ماهیت و سازماندهی فرایندهای ذهنیمفهومی می

بن ابراین،  ؛(Evans & Green, 2006: 157« )ن داردشناسی و کاربردشناسی، محلی از اع راب زمانی، همچنین تمایز معنیهم

به یابد. نمود می است که در زبان سا  ار معنایی به دنبال کشف ارتبا  میان تجربه، نظام مفهومی ذهن وشناسی شنا  ی، معنی

گیرن د و در میچگونه در ذهن شکل  ،جوی آن هس ند که معانیودر جست ،شنا  ی شناسیمعنی ۀعبارت دیگر، محققان حوز
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مه م ب رای  عنوان ع املیتجربی ات جس مانی ب ه»حوزه،  . در اینشوندنشان داده میای در زبان سا  ارهای مفهومی قالب چه

های س پهری و ه ا در س رودهطرحوارهگون ه (. اس فاده از اینEvan, 2007: 26« )شوندگیری مفاهیم در ذهن مطر  میشکل

 ها  واهیم پردا ت.ی را  لق کرده است که به شر  آنلورکا، تصاویر زیبای

ش ود ت ا ش اعر ب ه ، س بب می«عش ق»که  مع قد است داند. اوشدن با امور دیگر میرا عاملی برای مأنو « عشق»، سپهری

س و،  سوی سرزمین اندوه و ناراح ی رهسپار شود. سهراب همچنین برای عشق، عاملی ی دوگانه قائل شده است؛ زی را از ی  

 «:شدنپرنده»سبب اندوه و ناراح ی است و از طرف دیگر، عاملی برای معنادادن به زندگی  ود و امکان 

 کند مأنو تنها عشق ترا به گرمی ی  سیب می»

 بردها میمرا به وسعت اندوه زندگی عشقتنها 

 (300: 3106)سپهری، « به امکان ی  پرنده شدن رساندمیمرا 

ای ، ممکن است همیشه  وب به نظر نرسد؛ زیرا ممکن است  ود مسبب حادثه«عشق»وارۀ عاملیت طر از نگاه سهراب، 

 شود:

 چیز رسیدن به نگاهی است به رین»

 (013)همان: « عشق تَر است حادثۀکه از 

 رو مشاهده کرد:توان در شاهد مثال پیشوارۀ عاملیت را میطر  زیباییاما اوج 

 کردبینی نمیحجم تو را پیش و تنهایی من شبیخون»

 (001)همان: « و  اصیت عشق این است

« تنه ایی»س ازی عین ی، ب ه توص یف داند. او ب ا تصویرشده، عشق را عاملی برای تسکین دردها میسپهری در سرودۀ بیان

واس طۀ ش ه است، اما درنهایت ب هزدن را ندابیند که از جانب معشوق، ان ظار شبیخونپردازد و آن را به شکل ی  انسانی میمی

 شود.بینی میپیشوجود عشق، این امر، قابل

بیند؛ با ای ن تف اوت ک ه نگ رش لورک ا همچو سهراب سپهری، عشق را عاملی برای رویدادهای م عدد روزانه می نیزلورکا 

 است: نسبت به سهراب، تا حدودی منفی

 رایم به چه قیم ی تمام  واهد شد؟آه دوست داش نت، آن اندازه که دوس ت دارم ب»

 (300: 3063)لورکا، « کشماز عشق توست که از این هوا و قلب و کلاه رنج می

اندیش به این مقوله ندارد. بیند و نگاهی مثبتدر این سروده که بیان شد، لورکا، عشق را عاملی برای رنج و عذاب  ود می

 دهد:کند که قلب شاعر را مورد اذیت و آزار قرار میلی برای درد و رنج معرفی میای دیگر، باز هم عشق را عاماو در سروده

 ام با طلوع آف ابقلب فشرده»

 (41)همان: « کندها را ح، میدرد عشقش را و کابو  فاصله

ب رد، بلک ه ک ار نمیوارۀ عاملی ت مثب ت ب ه عنوان ط ر تنها عشق را بهصورت غیرمس قیم، نهای دیگر، بهلورکا، در سروده

 ها نخواهد داشت:داند که ان ظار مرهمی از جانب آنهای  ود میصورت پنهان، آن را مسببی برای ایجاد ز مبه

 و  واهی گفت عشق، عشق!»

 (317)همان: « هایت مرهمی یابندآنکه ز مبی
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 نماست:به مفهوم عشق، نگرشی م ناقضشود نگاه لورکا الب ه این نک ه را نباید فراموش کرد که گاه مشاهده می

 بخش استز م عشقی که زندگی»

 (004)همان: «  ونی جاوید و نوری ناب من شر

کند، سپ، ز می که از طرف عشق ب ه شدن معرفی میدر شاهد مثالی که بیان شد، لورکا اب دا عشق را عاملی برای ز می

کند تا نگ اه ش اعر ب ه عش ق، داند، بلکه آن را مسببی برای ادامۀ حیات معرفی میتنها عاملی برای نابودی نمیدست آمده را نه

 تغییر یابد.

 
 وارۀ عاملیت توسط دو شاعرکارگیری طرحبه -6نمودار 

 وارۀ راه و مسیرطرح -2-7

 ه اییطرحوارهس فاده از شناسی شنا  ی، قابل بحث و بررسی است، اهای مفهومی از دیدگاه زبانآ رین موردی که در اس عاره

ش روع، حرک ت و ط ۀ حرک ت، نق ۀوار ط ر»شوند. در توضیح آن، آمده است که سازی میعینی« راه و مسیر»است که توسط 

(. 73: 3100کوچش، « )دارد وجود مسافرت و مقصد مت،زیعطۀ نق یبترتبه ،هاندارد که در مفهوم سفر، م ناظر با آ انیپاقطۀ ن

توان به س رودۀ زی ر وارۀ مفهومی، در اشعار سهراب سپهری و لورکا بسیار ناچیز است؛ برای نمونه میگونه طر اینهای نمونه

وارۀ راه و مس یر را گیری از ط ر سازی و بهرهکند و این عینیعنوان سفر یاد میاشاره کرد که سپهری در آن از مفهوم عشق، به

 دهد:گونه نشان میاین

 سفر به روشنی اه راز  لوت اشیاست و عشق»

 (300: 3106)سپهری، « هاستو عشق صدای فاصله

ها را ای که بیان شد، شاعر، مقصدی روشن برای عشق در نظر دارد؛ تا ج ایی ک ه در بی ت دوم، ص دای فاص لهدر سروده

های ایجادشده را از بین بب رد. واند فاصله واهد به سوی مقصدی روشن حرکت کند تا ب و به همین دلیل می داندمین یجۀ آن 

 شود:گوید، اما تفاوتی فاحش در این میان دیده میسخن می« عشق»در مقابل، لورکا نیز با همین نگرش از 

 عشق من عبور را تجربه کرد»

 (107: 3063)لورکا، « اش را چشیدفرا رف ن و مرگ طولانی

بس ا کشد که باید مقصدی طولانی را سپری کند و در این راه، چ ها به تصویر میر« عشقی»در سرودۀ بالا، لورکا عبور ی  

 نظیر مرگ را در پی  واهد داشت. هاییگرف اری
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 در اشعار سهراب سپهری و گارسیا لورکا« عشق»های مختلف طرحوارهبسامد کلی  -7نمودار 

 گیرینتیجه -3

های گون اگون، طرحوارهگارسیا لورکا، ازجمله شاعرانی هس ند که مفاهیم ذهنی مخ لفی را در قالب  سهراب سپهری و فدریکو

ه ای حرک  ی و پوی ا به ره طرحوارهص ورت اند. یکی از این مفاهیم، عشق است. آنان گاهی از عشق بهمورد اس فاده قرار داده

کش ند. بس امد عش ق ورت انسان ی ا جان داری دیگ ر ب ه تص ویر میصشده را بیش ر بهگیرند؛ بدین صورت که مفهوم بیانمی

. همچن ین س پهری و لورک ا، عش ق را 10های لورک ا، است و در س روده 0های پویا، در اشعاری سپهری، طرحوارهصورت به

ندارد و هم واره ایس  ا و اند؛ بدین گونه که از نظر آنان عشق، از  ود حرک ی وارۀ ایس ا و ساکن نیز به کار بردهصورت طر به

های ایس ا و س اکن طرحوارهصورت اشیا کاربرد داش ه است. بسامد کاربرد ساکن است که در این بخش، تصویرسازی عشق به

است. همچنین این دو شاعر، عشق را در محدوده و قلمرو مکانی  اص ی توص یف  03و در اشعار لورکا،  0در اشعار سپهری، 

و در اش عار  1های جه ی در اش عار س هراب س پهری، شود. بسامد اس عارهوارۀ جه ی می، سبب ایجاد طر کنند که این امرمی

شود که فض ا را وارۀ حجمی مشاهده میصورت ی  طر است. گاهی نیز تصویرپردازی سپهری و لورکا از عشق، به 34لورکا، 

ان د. ش اعران م ورد م ورد اس  فاده کرده 0مورد و لورکا در  0در  طرحوارهگیری است. سپهری از این اندازهاشغال کرده و قابل

بینند که همواره تأثیرات مثبت و منفی در زندگی آنان داش  ه مطالعه، در نگرشی دیگر، عشق را عاملی برای بسیاری از امور می

ش ود. مورد یافت می 4لورکا، در  هایمورد و در سروده 1قراردادن عشق برای امور مخ لف، در نگرش سپهری، در است. عامل

م ورد  1مورد و سپهری در  33هایی است که لورکا در طرحوارهصورت محصور و غیرمحصور، از دیگر مندبودن عشق بهمکان

ه، های راه و مسیر، از دیگر مواردی است که شاعران مورد مطالع طرحوارهگیری از اند. از طرفی، بهرهدر اشعار  ود به کار برده

توان اذعان ک رد ک ه س هراب اند؛ چنانکه در اشعار آنان، تنها ی  مورد مشاهده شد. سرانجام میاز آن کم رین اس فاده را داش ه
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ه ای مخ ل ف ب ه تص ویر طرحوارهرا در قالب « عشق»اند مفهوم ذهنی  وبی توانس هسپهری و لورکا، با ذهن  لاق  ویش به

کند که در این میان، های آنان، تصاویری ناب از عشق را در ذهن  ود مجسم می وانش سروده بکشند؛ تا جایی که مخاطب با

های مخ لف، در شعر لورکا از بسامد بالاتری نس بت ب ه س هراب س پهری طرحوارههای مفهومی عشق در قالب بسامد اس عاره

بودن او در ه هنری او به مفاهیم مخ لف بوده باشد که نقاشتواند بیش ر ناشی از نگرش لورکا و نگابر وردار است؛ این امر می

 تأثیر نیست.این زمینه بی

 منابع -5

و م علّق ات  ای در یمفهوم ۀاس عار یبررس(. 3061حسینی وردجانی، سیدمحسن. ) ؛تقدمی غفاریان، فاطمه؛ مرتضایی، سیدجواد

 .00-4صص  ،01 ۀشمارودوم، بیستدورۀ  ،پژوهشنامۀ ادب غنایی. عطّار وانیآن در د

 . تهران: نگاه.هشت ک اب(. 3106سپهری، سهراب. )

 . تهران: نگاه.صور  یال در شعر فارسی(. 3100) شفیعی کدکنی، محمدرضا.

 ر.. تهران: سوره مهشناسیدرآمدی بر معنی(. 3100) .صفوی، کوروش

 میرزابیگی، چاپ سوم، تهران: ان شارات آگاه.جهانشاه  ای کاربردی،اس عاره مقدمه .(3100) .کوچش، زول ان

 پور، تهران: سمت.شیرین ابراهیم ای کاربردی بر اس عاره،مقدمه .(3101) .کوچش، زول ان

 . تهران: آف ابگردان.بیدس غ یعبدالعل ۀترجم .و شعر لورکا یزندگان (.3141)لورکا، فدریکو گارسیا. 

 ی. تهران: نگاه.زهرا رهبان ۀترجم .اشعارمجموعه (. 3100)لورکا، فدریکو گارسیا. 

 تهران: آف ابگردان. ناصر فرداد. ۀترجم، مجموعه اشعار فدریکو گارسیا لورکا(. 3100)لورکا، فدریکو گارسیا. 
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