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The term “Shirvani-poosh” refers to a type of covering specifically designed for the 

shrine enclosure, which exclusively covers the ceiling of the tomb chamber. This study 

aims to recover the design and patterns of a number of shirvani-poosh covers 

associated with the second shrine enclosure of Imam Reza, known as the Shrine of 

Shah Sultan Husayn Safavid. These covers were typically used individually and 

without a doreh poosh (enclosure cover). The question is: What are the designs and 

patterns of the shirvani-poosh covers of the Shah Sultan Husayn Safavid shrine? This 

article adopts a historical and descriptive-analytical approach, relying on documentary 

and field studies based on note-taking and visual analysis. Sampling was conducted 

purposefully, and the examination of seven shirvani-poosh covers from the Qajar era 

related to this shrine revealed the following: The design in two of the covers is based 

on reflective (mirror-like) symmetry, while in the other five, it relies on repetitive 

patterns across the surface, either through grid-like framing, linear repeats 

(moharramat), or simple repetition (vagireh-style). Except for one case, which is 

devoid of patterns (moharramat shirvani-poosh), plant motifs play a significant role in 

the decorative arrangements. Only one cover features an animal motif, specifically a 

peacock. Overall, the principle of repetition—ranging from axial symmetry to 

countless repetitions across the surface in the vagireh style—emerges as the 

fundamental decorative feature of the analyzed shirvani-poosh covers in the Holy 

Shrine of Imam Reza, with most examples relying heavily on repetitive plant motifs. 
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Extended Abstract 
The Holy Shrine of Imam Reza (PBUH) has witnessed numerous shrine enclosures throughout its 

history, with documented evidence confirming the existence of at least five. The second enclosure, 

known as the “Steel Shrine” or the “Shah Sultan Husayn Shrine,” was endowed to the sacred complex 

during the reign of this Safavid king. However, due to inscriptions added in later periods, some have 

mistakenly attributed it to the era of Fath-Ali Shah Qajar. This steel shrine featured a wooden, dome-

like roof and was adorned and completed with various coverings, including shirvani-poosh and short or 

tall enclosure covers. The Shah Sultan Husayn Shrine remained installed over the holy tomb until the 

Pahlavi era. During the period from its construction to its removal, numerous coverings were used on 

its structure, categorized as shirvani-poosh and enclosure covers. This article aims to analyze the 

designs and patterns of different types of shirvani-poosh covers, which were often used individually 

and typically placed over the shrine’s roof without an additional enclosure cover. 

To maintain the comprehensiveness of the study and avoid stylistic discrepancies caused by 

differences in textile weaving and finishing, the focus was exclusively on samples used during the 

Qajar period on the dome of this sacred shrine. The structure of these textiles, based on their cutting 

and stitching techniques, indicates that they were not merely simple fabrics draped over the shrine. 

Instead, they were specifically woven—or at least sewn, decorated, and finished—with the intent of 

serving this purpose. The central question is: What are the designs and patterns of the individual 

shirvani-poosh covers of the Shah Sultan Husayn Safavid Shrine (i.e., those without additional 

coverings or at least without long enclosure covers)? Regarding the necessity of this research, it should 

be noted that, despite their importance, the coverings of the Holy Shrine of Imam Reza (PBUH) have 

received limited analytical attention. Instead, they have often only been the focus of descriptive studies. 

To address this gap, the present article first introduces the concepts of design and patterns in 

textiles, followed by an introduction to the Shah Sultan Husayn Safavid Shrine and an emphasis on the 

significance of textiles in the Holy Shrine of Imam Reza. Subsequently, it examines seven examples of 

shirvani-poosh from the shrine and presents the findings. This descriptive-analytical article, which 

employs a historical approach and falls within the realm of qualitative research, is categorized as a 

developmental study. Among the statistical population of shirvani-poosh covers from the Holy Shrine 

of Imam Reza (PBUH), the focus is on those used for the second shrine enclosure, known as the Shah 

Sultan Husayn Safavid Shrine. These covers were typically used individually (i.e., without additional 

coverings or at least without long enclosure covers). The specific cuts of these textiles confirm their 

function as shirvani-poosh. Thus, the sampling method in this research is purposeful. It is worth noting 

that, given the exact installation date of the shrine—towards the end of the Safavid era—these shirvani-

poosh covers emerged in the subsequent historical period. Accordingly, among the statistical 

population of shirvani-poosh covers associated with the Shah Sultan Husayn Safavid Shrine, these 

seven textiles belong to the Qajar period in terms of chronological classification. These coverings were 

woven and sewn approximately between the mid- to late-Qajar era, spanning from the reign of Naser 

al-Din Shah to Ahmad Shah. Typically, a cover is placed over the shrine of Imam Reza (PBUH), and 

these covers are replaced periodically. The covers are not all identical; sometimes a simple cover is 

draped over the shrine, while at other times, exquisite covers adorned with precious gemstones by 

skilled artisans are placed on the blessed shrine. Some of these covers are currently preserved in the 

museum and treasury of Imam Reza (PBUH). The coverings used on the shrine are categorized based 

on their function into two types: shirvani-poosh and enclosure cover. 

The shirvani-poosh covers come in two forms: simple rectangular covers and tailored covers. The 

tailored shirvani-poosh covers are often made of four sewn pieces, including two trapezoids and two 

triangles or four rectangles. These tailored cuts are designed to ensure the shirvani-poosh fits properly 

and smoothly over the shrine’s dome without wrinkles. The enclosure covers are also divided into two 

types: short and long. The long enclosure covers completely wrap around the sides of the shrine’s 

lattice structure and are composed of four pieces. Short enclosure covers, depending on their width, 

cover part of the height of the shrine’s lattice structure. They are typically made of a single piece and 

wrap around the lattice. 

Throughout history, thousands of covers have been donated to the Holy Shrine of Imam Reza 

(PBUH), many of which were prepared and gifted by wives of kings and women of power and wealth. 

These covers were offered to the sacred complex to adorn the roof of the blessed shrine, and the names 

of several donors are mentioned in the history of the Astan Quds. In this study, the focus is on shirvani-
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poosh covers that belong to the tailored category, meaning they have a space at the top to accommodate 

the dome’s apex (taq). These covers were specifically designed for this purpose and were placed on the 

second shrine enclosure of the Holy Shrine of Imam Reza during the Qajar period. 

This study reveals that in two of the examined covers, the repetition of patterns is based on 

reflective symmetry, specifically half-repetition mirror designs. In the other five examples, extensive 

surface repetition was employed, most often arranged in a grid format. Simple unit pattern repetition or 

moharramat also played a role in these designs. Thus, it can be argued that repetition and vagireh-based 

patterns are key elements in the textiles used for the design of the shirvani-poosh covers of the Holy 

Shrine of Imam Reza (PBUH). Regarding the thematic aspects of the patterns, apart from one example 

featuring only moharramat without any additional motifs and another adorned with small peacocks 

alongside floral elements, plant motifs dominate the decoration of the shirvani-poosh covers for the 

steel shrine enclosure. These motifs, rendered in bright colors—often gold, green, and yellow—

commonly employ vagireh-based or reflective repetition to cover the fabric surface, evoking an image 

of a piece of paradise. 

The findings of the study, based on an examination of seven shirvani-poosh covers from the Qajar 

era, which were typically used individually or at least without a long enclosure cover, indicate that 

repetition, in the form of reflective or transfer symmetry, is a fundamental principle in designing these 

textiles. Independent, non-repeating patterns, such as ravayi or afshan styles, were not suited to this 

purpose. Furthermore, although some opportunities for animal motifs, such as peacocks, existed and 

even plain fabrics were deemed acceptable, the dominant preference was for plant motifs integrated 

into repetitive designs. These motifs enhanced the decorative appeal of the shirvani-poosh and, more 

appropriately, defined its visual identity. 
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 چکیده  اطلاعات مقاله
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 های کلیدی: واژه

 حرم رضوی،  

 ضریح فولادی،  

 حسرر  شرراه سرر  ان ضررریح 

 صفوی،  

 پوش،  ش روانی

 طرح و نقش 

رود که صرفاً سررقم معررا  را کار میهای ضریح بهپوش، لفظی است که برای نوعی از روپوشش روانی

 های دوم   ضریح م هرررپوشپوشاند. در ای  پژوهش، هدف بازیابی طرح و نقش تعدادی از ش روانیمی

پرروش صورت منفرد و بدون دورهرضوی، مشهور به ضریح شاه س  ان حس   صفوی است که معمولاً به

های ضریح شاه س  ان حس   صفوی، چگونرره پوشاند. پرسش آنکه: طرح و نقش ش روانیاستفاده داشته

تح   ی، با نظر به م العات اسنادی و م دانی، مبتنی -است؟ ای  مقاله، با رویکرد تاریخی و ش وة توص فی

ش وة هدفمنررد صررورت پررویرفت و نت اررة گ ری بهبرداری و م العة تصویری شکل گرفت. نمونهبر ف ش

انرردازی در دو ق عرره از های قاجاری ضررریح مرروکور نشرران داد: طرحپوشهفت مورد از ش روانی  م العة

ای( بوده و در پنج مررورد دیگررر براسررار تکرررار نقررش در ها، مبتنی بر قرینه انعکاسی )آینهپوشش روانی

ای سرراده اسررت. بندی قابی، محرمات یا واگ رهصورت شبکهسازی( بهس ح یا همان قرینه انتقالی )واگ ره

پوش محرمررات(، در بق ررة مرروارد نقرروش گ رراهی در غ ر از یک مورد که فاقررد نقررش اسررت )شرر روانیبه

شررود. هررا، نقررش جررانوری طرراوور  رراهر میبندی، مؤثر هستند و فقط در یررک نمونرره از روپوشآرایه

شمار در س ح که شود تا تکرار بیمحوری حاصل می  تری  آن از قرینةدرماموع آنکه اصل تکرار که کم

شررمار های مررورد بررسرری در حرررم رضرروی بهپوشتری  اصل تزئ نی شرر روانیسازی است، بن انیواگ ره

 شود.آید که در أهم موارد از تکرار نقش گ اهی حاصل میمی

م العات  های حرم رضوی متع ق به ضریح شاه س  ان حس   صفوی،  پوش(. پژوهشی در طرح و نقش هفت ثوب از ش روانی1404تبار، آمنه. )مافیاستناد:  

 .118-99(، 1)2، هنرهای تاسمی ایران
DOI: 10.22111/jart.2025.49807.1062 

ای  های پارچههای مکتب هنر رضوی از منظر تح  ل طرح و نقش تعدادی از روپوشای  مقاله برگرفته از طرح پژوهشی نگارنده با عنوان »بازیابی شاخصه

 مرقد م هر امام رضا)ع( از دورة صفوی تا پایان قاجار« در دانشگاه هنر ایران است.

 تبار، آمنه. مافی © ناشر: دانشگاه س ستان و ب وچستان                                        
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 مقدمه -1

به ارتقررای فعررای مرقد م هر امام رضا)ع(، از دیرباز موردتوجه هنرمندان و صنعتگران بوده است تا به نحو احسرر  نسرربت 

شده در ای  بارگاه مقدر، متع ق به عصررر شرراه سرر  ان حسرر   بصری ای  آستان شریم اقدام کنند. دوم   ضریح شناخته

مانندی از چوب داشررت به وقم آن اقدام کرده بود. ای  ضریح فولادی، سقم ش روانیصفوی است، زیرا  اهراً وی نسبت 

شررد. هرردف ایرر  پوش کوتاه یا ب نررد تکم ررل و تررزئ   میپوش و دورهپوش مشتمل بر ش روانیو ک  ت آن با انواع ضریح

صورت منفرد و بدون های ای  ضریح فولادی است که معمولاً بهپوشپژوهش، بررسی طرح و نقش هفت ثوب از ش روانی

های ای  ضریح مقرردر در فاصرر ة زمررانی پوشدربارة بازة زمانی مورد م العه آنکه ش روانی 1اند.شدهپوش استفاده میدوره

نگری و دل ل جام اند که در ای  پژوهش بهآوری آن، یعنی از اواخر عصر صفوی تا دورة په وی دوخته شدهنصب تا جم 

های پوششود و پرسش آنکه طرح و نقش شرر روانیجای مانده از دورة قاجار تمرکز میهای بهپره ز از پراکندگی بر نمونه

پوش ب ند(، چگونه است؟ در ضرورت پوش یا حداقل دورهمنفرد ضریح شاه س  ان حس   صفوی )یعنی انواع بدون دوره

های حرم م هر امام رضا)ع( برره رغررم اهم ررت، کمتررر محررل اناام ای  پژوهش باید اشاره داشت، ای  مسئ ه یعنی روپوش

ها بسنده شده است. برره همرر   منظررور برررای تدق ق و پژوهش تح   ی قرار گرفته یا درنهایت به م العة توص فی دربارة آن

رو، پس از اشاره به مفهوم طرح و نقش در منسوجات، به معرفی ضریح شرراه سرر  ان حسرر   ترم م ای  نقصان، مقالة پ شِ

دهررد. آنگرراه نظررر برره چگررونگی پررردازد و اهم ررت منسرروجات در بارگرراه رضرروی را مررورد ت ک ررد قرررار میصررفوی می

 دارد.ها را بررسی کرده و نت اه را عرضه میهای حرم رضوی، هفت نمونه از آنپوشش روانی

 پیشینۀ تحقیق -2

های موجررود در گنا نررة های مرقد م هر امام رضا)ع( پرداخته و تعدادی از نمونهتری  پژوهشی که به م العة روپوشکامل

شرراهکارهای هنررری در ( بررا عنرروان  1393دارد، کتاب محسنی )ای معرفی میحرم م هر رضوی را م ابق با اطلاعات موزه
تری  عنوان اصرر ی، در قالب نوعی گردآوری توص فی اسررت کرره بررهها(پوشها و صندوقپوشآستان قدر رضوی )ضریح

بررر ایرر  اعتمرراد اسررتز افزونهای م العاتی، منب  مررتق  و قابلمرج  ای  پژوهش، برای دست ابی به اطلاعات صوری نمونه

ها به اناام رس ده که هرکدام، یک یا چند نمونه از مواردی را کرره پوشمورد، م العات پراکندة دیگری ن ز در حوزة ضریح

( 1396ها باید به ت ل م کف  رری )اند. ازجم ة آننویسی بررسی کردهدر کتاب محسنی مورد اشاره قرار گرفته، در قالب کوتاه

هررای منسرروجات حرررم م هررر امررام تنرروع ویژگی( بررا عنرروان 1401، و اثر س  انی )های آستان قدر رضویموزهبا عنوان  

هنررر   یصررور  صیخصا  میبازتعر( با عنوان  1403تبار )توجه داشت. مورد مت خر دیگر، مقالة مافی  رضا)ع( در دورة قاجار
   شرراه سرر  ان حسرر  یفررولاد حی)متع ق برره ضررر یحرم م هر رضو  یهاپوشحیو جستار آن در چهار نمونه از ضر  یع ش

کند. به ای  ترت ب، یک های حرم رضوی را از دریچة ف سفة هنر ش عی بررسی میپوشتعدادی از ضریح  است که  (یصفو 

ها و تزئ نررات بنرردیدهد: درمقابل بس اری از هنرهای وابسته برره حرررم م هررر رضرروی، همچررون آرایهنگر نشان مینگاه کل

های مرقد م هر کرره ارتبرراگ تنگاتنرر  و تری  اجزای کاربردی در حرم رضوی، یعنی روپوشمعماری، دربارة یکی از اص ی

واس ه با معا  شریم دارد، م العات کمتری اناام شده است. به هم   دل ل پررژوهش حاضررر سررعی دارد بررا بررسرری بی

به تح  ل طرح و نقش منسوجات کرراربردی های پ ش   بردارد و نسبت مصداقی ای  موضوع گامی درجهت تکم ل پژوهش

 در پوشش آستان مقدر اقدام کند.

 روش تحقیق -3

ای هررای توسررعهگناد، زیرماموعررة پژوهشتح   ی که رویکرد تاریخی دارد و در زمرة انواع ک فی می-ای  مقالة توص فی

های حرم م هر رضوی، مصادیقی مدنظر قرار دارد که برای پوشش دوم   پوشگ رد. ازم ان جامعة آماری ش روانیقرار می

اند و معمررولاً برره صررورت منفرررد )یعنرری برردون ضریح م هر رضوی، یعنی ضریح شاه س  ان حس   صفوی استفاده داشته
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پوش عنوان شرر روانیشرران بررهها بر نوع کاربریهایی که برش خاص آناند. نمونهپوش ب ند( بودهپوش یا حداقل دورهدوره

-گ ری ای  پژوهش به ش وة هدفمند است. توض ح آنکه با نظر به تاریخ دق ق نصب ضررریح گواردز بنابرای  نمونهصحه می

ها در دورة تاریخیِ بعد ماال  هور پ دا کردند. بدی  تقریررر در جامعررة آمرراری پوشای  ش روانی  -در اواخر عصر صفوی

بندی زمانی، در های ضریح مشهور به شاه س  ان حس   صفوی، ای  هفت ثوب از انواعی هستند که در طبقهپوشش روانی

شاه تا احمدشرراه( بافترره هایی که تقریباً در فاص ة تاریخی م انه تا پایان قاجار )ناصرالدی گ رند. روپوشدورة قاجار قرار می

 اند.و دوخته شده

 مبادی طرح و نقش در منسوجات -4

طرح به معنای شالوده یا ترک ب بن ادی اجزای تزئ نی است. یک پارچه از نظر  اهری دارای یک ساختار است که طرح آن  

ها، عناصر مازا یا  بافتهای ن ست. در مقابل، نقش در دست شود، مانند نقشة یک بنای معماری که دربردارندة ه چ آرایهت قی می

آوردز یعنی طرح، ترک ب ک ی عناصر تزئ نی است که  وجود میای را در قالب طرح بهمرتبط به یکدیگر است که شاک ه

تری دلالت دارد و نقش، از اجزاء حکایت  مشهور است. به عبارتیز طرح بر مفهوم ک ی  دار آن به نقشتری  جزء معنیساده

های دیگر پارچه بر بن اد روش اجرای طرح به انواعی  اسار افزون بر انواع منسوجات بدون طرح و نقش، گونهکند. برای می

(، 4، محرمات3بندی قابی ، انواع شبکه2ای شود که براسار ش وة قرینه انتقالی یا تکرار سادة نقش در س ح )واگ رهتقس م می

اند. ( شکل گرفته9، افشان8ای ، کت به7( و استفاده از نقوش مستقل )روایی 6دار و ترنج 5ای نقش )محرابی قرینة انعکاسی یا آینه

بندی قابی )قابقابی، خشتی، بندی(،  ای، انواع شبکهبندی انواع طرح پارچه که مبتنی بر واگ رهبدی  حساب در مقابل طبقه

شود و انواع نقش بندی موضوعی لحاظ میای، افشان است، معمولاً دربارة نقش، طبقه دار، روایی، کت بهمحرمات، محرابی، ترنج

صورت  تواند به (. نقوشی که می78:  1398تبار،  شود )کاتب و مافیبه انسانی، جانوری، گ اهی، جمادی و ت ف قی تسه م می

 یافته به منصة  هور برسد و ساختار طرح را تکم ل کند. گرایانه یا تاریدی و انتزاعطب عت 

 ضریح دوم: ضریح فولادی حرم رضوی منسوب به شاه سلطان حسین صفوی -5

گ رد. در ای  م ان، عنوان ترک بی از هنرهای صناعی برای ص انت از معا  پاک نبوی)ص( مورد استفاده قرار میضریح به

ای را به خود ج ب کرده و  خصوص از دورة صفویه توجه ویژهمعا  پاک حعرت امام رضا)ع( و ضریح ایشان از دیرباز و به

( 27:  1396اند )اسکندرپور خرمی،  هنرمندان ش عی و ایرانی بس ار در بارگاه ایشان به عرض ارادت عم ی و هنرنمایی پرداخته

گ رد و شامل دو قسمت سقم یا ش روانی و شبکة دور است  ای است که روی صندوق قبر قرار میدرواق ، ضریح، سازه

تهماسبی( و ضریح سوم )نادری( رضوی فاقد سقم بودند، اما کارکرد حریم را (ز البته که ضریح اول )شاه40:  1355)کاویان ان،  

درستی  های م هر رضوی باید اذعان داشت که بهدر خود داشتند. دربارة اطلاق صفت رقمی اول، دوم یا سوم و... به ضریح

مع وم ن ست از چه زمانی روی قبر م هر امام رضا)ع( ضریح به سبک امروزی گواشته شد، اما مس ماً تا قرن هشتم ق./ 

چهاردهم م. ضریحی بالای قبر مبارک نبود، زیرا کسانی که در قرن هشتم ق./ چهاردهم م. مشهد امام رضا)ع( را زیارت  

. مشهور آن 10دهند )همچون اب  ب وطه(دهند و تنها از وجود صندوق بالای قبر خبر میاند، از وجود ضریح اطلاع نمیکرده

بار ضریح بر آن قبر پاک نصب شده است،  است که گواشت  ضریح از عصر صفوی آغاز شد و در ایام س  نت آنان برای اول  

اند، نه از روی سند، نقل یا کتاب معتبریز البته احتمال اند، از روی حدر و گمان ا هار داشتهالبته کسانی که ای  سخ  را گفته

ویژه زمان س  نت س  ان حس   م رزا  دارد که گواشت  ضریح به سبک امروز از زمان ت موریان باشد، زیرا از عصر ت موری به

اند و از ای  زمان تول ت آستان  ش ر نوایی ش ع ان در ناح ة تور و مشهد مقدر دارای قدرت بودهبایقرا و صدارت ام رع ی

(. به هر روی، پ دایش ضریح و نصب آن در حرم رضوی از 74 -75: 1371گ رد )ع اردی، قدر به دست ش ع ان قرار می

 .11های هریک را به استناد مدارک موجود تب    داشتتوان ویژگیتری دارد که میعصر صفوی به بعد وضع ت روش 
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م. و عصر شاه تهماسب دانست )حشمتی    1550ق./    957تری  ضریح حرم رضوی را بایست متع ق به سال  اول   و قدیمی

: 1389(. ای  ضریح که به محار ن ز معروف است را شاه تهماسب روی مزار امام نصب کرد )جلالی،  258:  1391رضوی،  

(. هم   امر سبب شده قدمت  413:  1362وجه کت به و تاریخ ندارد )اعتمادالس نه،  (. ضریح دوم یا ضریح فولادی، به ه چ114

های اخ ر تعدادی سند از  شاه قاجار نسبت دهندز اما در سالای آن را به عهد فتحع یآن تاکنون نامع وم و مغشوش بماند و عده

ها دست آمده که در آن زمان با دورة حکومت شاه س  ان حس   صفوی بهم. هم   1699  –  1703ق. /    1111  -1115های  سال

، س اح عصر نادری  12(. عبدالکریم کشم ری95:  1397صراحت به ساخت ضریح در ای  زمان اشاره شده است )جلال ان،  به

کند که مب غ خ  ری صرف آن شده و اگر پ ش از عصر قاجار، آن را به »ضریح کلان از فولاد جوهردار« تعب ر کرده و اضافه می

 13غش است آمد و ضریح دوم که اندرون ضریح فولاد است، از طلای بیساختند، زر کمتر به خرج میاح اناً از نقرة خالص می

قدر اند. به ای  ترت ب در بالای مرقد منور آن سرور عالیو ضریح سوم که قبر مبارک در آن واق  است، از صندل ساخته

های روزگار  (ز بنابرای  سخ  کسانی که ضریح فولادی را از ساخته98:  1970اند )کشم ری،  پرور سه ضریح گواشتهدی 

شاه  م. فتحع ی   1818ق./    1233. ای  غ ط شاید از آن ناشی شده باشد که در سال  14دانند، اشتباه استشاه میفرمانروایی فتحع ی

م. دری جواهرنشان را به آستانه اهدا کرد که    1818ق./    1233در سال    -وزیر محمد افغان-الله خان  به شکرانة پ روزی بر فتح

به ضریح نصب شده بود و آن را بر پای   پای ضریح موکور کار گواشتند. ای  در ه چ ورودی به درون ضریح نداشت و تنها  

دربارة مرقد م هر امام رضا)ع(    15( چنانچه جرج کرزن 42:  1355رفت )کاویان ان،  آذینی بر ضریح سادة پولادی  به شمار می

پردة  می با  سوم  درِ  و  جواهرنشان  و  طلا  دیگری،  و  نقره  حرم،  درهای  از  یکی  است.  حرم  وسط  در  امام  مرقد  نویسد: 

تمهاسب و ضریح دوم  شاه تقدیم کرده است. ضریح اول حرم را شاهمرواریددوزی مزی  شده است. درِ جواهرنشان را فتحع ی

( در تکم ل  رایم ای  ضریح فولادی باید اضافه داشت: سقم ضریح از چوب  36:  1347را نادرشاه ساخته است )کرزن،  

های طلا بوده و یک طوق طلای مرص  در وسط و دو قبة جواهرنشان در طرف   آن قرار صورت ش روانی و مزی  به ورقهبه

(.  1متر ارتفاع داشت )تصویر    2متر عرض و  سانتی  293متر طول،  سانتی  440(. ای  ضریح،  11:  1392داشته است )نقدی،  

زمان با نصب ضریح ش ر و شکر کاملاً از  ش. بر مرقد امام)ع( نصب بود تا اینکه در ای  سال هم  1338ضریح فولادی تا سال  

طور  (. ضریحی که در سرتاسر عصر قاجار، محل تبرک زائران بود، آن96:  1348جایش برداشته و به خزانه منتقل شد )مؤتم ،  

های فولادی و  وس  ة نردهشود: برای اینکه دست با قبر م هر تمار نداشته باشد، آن را به های آن عصر ق د میکه در سفرنامه

ها ادع ه و اوراد حک شده است اند. بر ای  ضریح، الواحی از جنس نقره یا چوب آویخته شده که روی آن برنای محصور کرده

 . (80: 1395)بارنز، 

 

ضریح فولادی مرقد مطهر امام رضا)ع( متعلق به عصر شاه سلطان حسین صفوی، موزۀ آستان قدس رضوی    -1تصویر 

 )نگارنده( 
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 اهمیت منسوجات در حرم مطهر رضوی -6

تری  مکان در حرم رضوی و کانون توجه هر زائری است. رعایت قداست ای  مکان سبب شده تنظ م آن همراه با  ضریح، مهم

تشریفات، آداب و ابزار خاصی باشد و برای اناام هر عم ی در غبارروبی آن، وسایل و ابزاری توسط متول ان امر و بععی 

شود، اناام مراحل نظافت تری  زیارتگاه کشور محسوب میواقفان، نا ران و هنرمندان ته ه شود. در حرم م هر رضوی که مهم

به مرور زمان تبدیل به آئ   موهبی شده و برای آن ابزار و وسایل خاصی پدید آمده است  و گردآوری نوورات ضریح 

مانند تنظ م داخل ضریح م هر از زمان صفویه، تشریفات خاصی داشت و با ابهت و عظمت بی (132و    110:  1395)جلال ان،  

،  1881ق./    1325،  1313،  1303،  1299های  (. از سال45:  1355شد )کاویان ان،  مرتبه قبل از ع د نوروز اناام می  در سالی یک

دهد در ای  دوره مرسوم بود، در زمان تنظ م ضریح م هر مقداری م. اسنادی در دست است که نشان می  1907،  1264،  1885

گرفت که در فواصل تنظ م  کش دند. ای  عمل از آن جهت اناام میپارچة دوخته که از جنس چ وار بود، روی صندوق می

آید، ای  پوش و اش ای روی آن را آلوده نسازد. آنگونه که از فحوای اسناد برمیضریح م هر، گرد و غبار صندوق، صندوق

شد. همچن   معمول بود که هرکس که پارچة سال قبل پارچه جزو اسباب غبارروبی ضریح م هر بود که هر ساله تعویض می

ز جلال ان  124:  1395جلال ان،  بُرد، مو م به پرداخت هزینة ته ة پارچه برای سال بعد بوده است )عنوان تبرک با خود میرا به

شد. تنظ م  های بعد، سالی چهار مرتبه ضریح م هر تنظ م و محتویات آن برداشته می( در سال58  -59:  1397و همکاران،  

روزة پوش فوق ضریح و خدمات غبارروبی داخل ضریح از زمان صفویه ب ش از چهارصد  ضریح م هر اعم از غبارروبی همه

 (.45: 1355سال است به عهدة خدام قدیمی آستانة مقدسه است )کاویان ان، 

فرهنگی ایران قدمت دراز دارد. ای  -از سوی دیگر، نور و اهدا است که در م ان جوام  گوناگون و البته در تاریخ اجتماعی

ط ب ده است. دربارة اهم ت کارکرد پارچه  های گوشته تا حال تشک لات خاصی را میرفتار دینی در بارگاه امام رضا)ع( از سده

پوش، جبه ترمه،  پوش، صندوقدر نوورات آنکه پرده، چارقد، منگوله ابریشم گلابتون، جانماز ق مکاری، احرامی، شال، ضریح

سوزنی اط س، پرده ماهوت، سوزنی شال، پرده ب رق، سوزنی ق مکار، پرده زری، نخ ناتاب، کربار، بقچه کتانی، پارچه مخمل،  

چ  ، زیرجامه، شال پوش اط س، شال کرمانی، عرق چارقد پولکی، شال، پرده وال، پرده ترمه، شال رضایی، نخ ابریشم، ش روانی

تنه، قدکی سف د، ق  فه و بقچه ق مکار از نوورات اهدایی به آستان قدر ترمه، دستمال، چارقد کربار، پ راه ، جوراب، ن م

  1900م. تا    1832ق./    1318تا    1248م. بوده است. ای  نوورات از    1911م. تا    1832ه.ق /    1330تا    1248های  رضوی در سال

از سوی دیگر، کارکرد »دخ ل« است، یعنی بست  چ زی به  (.  17:  1396)ابوالبشری و ابراه می،  شد  م. مشتمل بر هشتاد ق م می

ضریح جهت ط ب حاجت که پارچه، عنصر استعاری اص ی کاربردی در آن است. مراد از دخ ل، همان توسل به امامان)ع( برای  

شفاعت است تا خداوند حاجتِ خواهنده را برآورده سازد. ای  امر تا آن اندازه اهم ت دارد که وقتی صح  عت ق )انقلاب( در 

دورة صفویه با طرح ش خ بهایی ساخته شد، ملا حس  ف ض کاشانی که حک م، ف  سوف، عارف و شاعر آن دوره بود، پ شنهاد  

تری  فاص ه از توانند وارد حرم شوند، کنار ضریح، فعایی طراحی شود که بتوانند در نزدیکداد برای کسانی که به هر دل ل نمی

ای  نامه بخوانندز بنابرای  در مح ی که مشرف به ضریح م هر بود، پنارهآن بایستند و ضریح امام رضا)ع( را بب نند و زیارت

های بستة زندگی است و  ای که نماد کرامت و باز کردن گرهفولادی نصب شد که از آن پس به پنارة فولاد معروف شد. پناره

در شرح سفرهای خود    16(. چنانچه آرم ن ور وامبری 136  -137:  1395زاده و پروی ،  بندند )ب  عامة مردم به آن دخ ل می

ها، م رزاها و کشاورزان فق ر،  گ رد، پسران خانکس در مقامی بس ار بالا یا پای   قرار نمیآورد: اناام اعمال موهبی ه چ می

یافته که هریک سعی دارند خود را با فروتنی لولند، درحق قت دیدن ای  فرزندان آس ا، چه خش  و چه ترب ت آزادانه در هم می 

(.  275:  1372های آویزان به در و ضریح یا زم   مقدر را بوسه زنند )وامبری،  خالصانه به ج و بکشند تا ضریح مرص  و قفل

شود و  به ای  ترت ب پارچه به صور مخت م همچون دخ ل، ابزار تنظ م، محافظت و احترام در مرقد م هر رضوی کارساز می

 کند.ایفای نقش می
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 های ضریح مطهر امام رضا)ع(پوششیروانی -7

ها  شوند، روپوشها هر از چند گاهی معاوضه میمعمولاً روی ضریح حعرت رضا)ع( یک روپوش قرار دارد و ای  روپوش

دست هنرمندان با انواع  های نف س که بهشود و گاهی روپوشهمه یکسان ن ستند. گاهی روپوشی ساده بر ضریح افکنده می

ها اکنون در موزه و خزانة امام)ع( وجود دارند  شوند و شماری از آن اند، بر ضریح مبارک گواشته میگوهرهای نف س مزی  شده

پوش  پوش و دورهگ رند، براسار کاربرد به دو شکل ش روانیهایی که روی ضریح قرار میپوشش (.  91:  1371)ع اردی،  

های دارای برش، ب شتر مواق  از  پوشدار هستند. ش روانیها به دو صورت مست  ل ساده یا برشپوششوند: ش روانیتقس م می 

منظور قرارگ ری صح ح و بدون ها بهچهار ق عه دوخته شده شامل دو ذوزنقه و دو مث ث یا چهار مست  ل هستند. ای  برش

ش روانیچ   دورهخوردگی  است.  شده  ایااد  م هر  ش روانی  روی  هستند. پوشپوش  ب ند  و  کوتاه  شکل  دو  به  ن ز  ها 

های کوتاه  پوشاند. دورهپوشانند و از چهار ق عه تشک ل شدهطور کامل میهای ب ند، س وح دور شبکة ضریح را بهپوشدوره

زنند  تکه هستند و شبکة ضریح را دور میطور معمول یک پوشانند و بهن ز با توجه به پهنایشان قسمتی از ارتفاع شبکه را می 

ها اغ ب توسط همسران  در طول تاریخ، هزاران روپوش به آستان مقدر رضوی اهدا شده و ای  روپوش(.  19:  1393)محسنی،  

های صاحب قدرت و مکنت ته ه شده و برای پوشش سقم ضریح م هر به آستان مقدر تقدیم شده که در تاریخ م وک و زن

پوش مرواریددوزی که به دستور  ش روانیها،  (. ازجم ة آن91:  1371است )ع اردی،    ها ذکر شدهآستان قدر، نام تعدادی از آن 

ها واژة م. اجرا و در فاص ة هریک از ای  ترنج   1868ق./    1285جان زردوز در سال  بیشاه توسط بیناصرالدی مهد ع  ا مادر  

ام قری/ پوش ده زام   ای   که  نماناد  آن نقش بسته است: پوش ده  بر  ای  معمون  به  اهداکننده  نام  و  »یا رضا« نوشته شده 

)شب ریان،  ناصرالدی  است  ع  ه 52:  1346شاه  نواب  تقدیمات  از  که  دیگری  مرواریددوز  مشکی  مخمل  روپوش  یا   .)

هایی مورد بررسی  پوش (. به هر روی، در ای  پژوهش، ش روانی75:  1371)ع اردی،    شاه است الس  نه، همسر ناصرالدی شکوه

اند. ای   منظور ته ه شدهو ق عاً بدی  فعای خالی سر طوق دارند    خرده هستند، یعنیگ رند که در زمرة انواع برشقرار می

 اند. ها در دورة قاجار بر دوم   ضریح حرم م هر رضوی نشستهروپوش

 (024دوزی )کد پوش مخمل سرمهشیروانی -7-1

ای بوده و تزئ   آن با سرمة زری  و پولک است. ای  روپوش رضوی با ابعاد  پوش از مخمل ابریشمی سورمهجنس ای  ش روانی

»ام متر تعریم میسانتی  410×282 آن  آن، »مسعودم رزا« و »حس  شود. دوزندة  م رزا« )از فرزندان ک ثوم« است و واقم 

های ق مدانی و اشعار های حاش ه، کت بهپوش، قابدهندة ش روانی(. در چهار ق عة تشک ل2شاه( هستند. )تصویر ناصرالدی 

صورت گ دانی تعریم شده و نقش آن، شود. طرح آن با قاعدة قرینة محوری )انعکاسی( بهمدح حعرت رضا)ع( دیده می

دار پر کرده  های ساده و کنگرههای متنوع، برگهای ح زونی با انواع گلگ اهی است. با ای  نگاه، فعای مت  را گ دان و گردش

ها را ن ز با سرمه، دوردوزی و  ها و ساقهها، برگاند. گلاست. نقوش و خ وگ را با سرمة طلایی و پولک طلایی و قرمز دوخته

ها در هر چهار  دوزی شده است. اشعار کت بهاند. در هر کت بة ق مدانی مصرعی از یک شعر در مدح امام رضا)ع( سرمهپُر کرده

ها چهار  ها دارد. در زوایای حاش هها و برگای از گلای گ اهی است که شاخهتری  قاب، حاش هق عه تکرار شده است. ب رونی

( به ای  ترت ب اصل قرینة  169  -170:  1393قندی وجود دارد که اطلاعات واقفان در آن دوخته شده است )محسنی،  کت بة ک ه

بر  پوش  اهر شده و زم نه با انواع نقوش گ اهی تکم ل شده است. افزونای در قالب طرح یک گ دان در ای  ش روانیآینه

توان شود، میاهم ت صور نباتی در هنر اسلامی که در بس اری موارد جایگزی  دیگر نقوش ازجم ه انسانی و جانوری می

صورت  طور که »تصور بهشت بهطور خاص بر تداعی باغ بهشت دلالت دارد، همانمدعی بود که در ای  نمونه نقوش گ اهی به

(. ای  امر، در هنرهای آی نی  122:  1387باغ و بوستان و جایگاه س  رة درختان از معام   رایج شعر فارسی است.« )زمردی،  

شود و به معمون زم نی باغ و بوستان، مفهوم الوهی و ماورایی  گر میپوش معا  شریم ن ز ج وههمچون دوخت ش روانی

 بخشد. پردیس و بهشت می
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 ( 168: 1393)محسنی،  024دوزی کد پوش مخمل سرمهشیروانی  -2الف-تصویر 

 

 )نگارنده(.  024دوزی کد پوش مخمل سرمهشکل خطی شیروانی  -ب-2تصویر 

 (027دوزی )کد پوش معرق قلابشیروانی -7-2

(. 3متر دارد )تصویر سانتی 423×293پوش از ماهوت پشمی مرغوب سبزرن  است و ابعادی در حدود جنس ای  ش روانی

خان م. )عصر مظفری( است. دوزندة آن، »محمدتقی« و واقم آن، »عبدالحس    1896ق./    1313تاریخ خ ق آن مربوگ به  

قابی )بندی( و نقوش  بندی  دوزی و معرق برجسته با طرح شبکهمدیرالم ک گ لانی« بوده است. تکن ک دوخت آنز قلاب

هایی که با روش معرق  ها و برگها، غنچهها در جزئ ات متفاوت بوده و چهار گونه دارد: گلگ اهی است. نقوش درون قاب

ای وجود دارد که نقوش گ اهی به  دوزی شده است. در هر ق عه، حاش ههای رنگارن  قلاببرجسته دوخته شده و با ابریشم

کنند. در چهار کت بة درون ق عات های فراوان و خ وگ هندسی به شکل هفت و هشت درون حاش ه را پر میهمراه پ چک

خان مدیرالم ک گ لانی فی شهر رمعان  دهندة ای  اثر، عبارت ذیل آمده است: »تقدیمی غلام آستانه مبارکه عبدالحس  تشک ل

گ ری یکی از انواع  ترت ب اصل تکرار انتقالی در ای  روپوش منار به شکل(. بدی 81:  1393« )محسنی،  1313عمل محمدتقی  

های  کند. درون شبکهبندی آن نقش مؤثری ایفا میشود که صور نباتی در سامانبندی قابی موسوم به »بندی« میهای شبکهطرح

گر ای  ای  ش وة تزئ  ، تداعی   کند.آراید و کار را تمام می گرفته بدی  طریق را ن ز صور گ اهی به انحای مخت م میشکل

رو به هر چ ز کامل و متعالی ازقب ل دل، بهشت و معشوق دلالت  »گل در اسار رمز کمال است و ازای عبارت نغز است که  

 (. 131: 1382دارد« )شم سا، 
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 ( 80: 1393)محسنی،  027دوزی کد پوش معرق قلابشیروانی  -الف-3تصویر 

 
 )نگارنده(  027دوزی کد پوش معرق قلابشکل خطی شیروانی  -ب-3تصویر 

 (003دار )کد پوش مخمل راهشیروانی -7-3

  1905ق/    1323متر از جنس مخمل ابریشمی است. تاریخ آن مربوگ به  سانتی  418×236پوش خود طرح با ابعاد  ای  ش روانی

اصغر ولد مرحوم حاجی مص فی بادکوبه«  دوز« و واقم آن، »آقا ع یم. )عصر مظفری( بوده و دوزندة آن، »عبدالکریم قاب

راه( است. در قسمت مرکزی آن، رن  قرمز، غالب است و برای  پوش، محرمات )راه(. طرح ای  ش روانی4است )تصویر  

ملاحظه است که  های سف د، آبی و کرم قابلحاش ة دور از مخمل لاجوردی استفاده شده است. در زم نة پارچة مخمل قرمز، راه

تر از رن  قرمز و کرم بوده و  های باریکاند. در پارچة مخمل لاجوردی، راهها با خط مشکی از یکدیگر جدا شده هرکدام از آن 

از مث ث  تزئ   شده است. داخل یکی  با ریشة گلابتون طلایی  ن ز  اثر  تا دور  باز است، مرب  مشکی  دور  آن  که ض    ها 

اصغر ولد مرحوم حاجی  ای قرار دارد که جم ة »یا ع ی ب  موسی الرضا وقم حعرت امام رضا نمود آقا ع یشدهدوزیقلاب

بادکوبه سنه   قاب  1323مص فا  عبدالکریم  )محسنی،  دوز« قلابعمل  است  ای   127:  1393دوزی شده  ترت ب  ای   به   .)

اندازی در ح   بافت و فارغ از تزئ نات تکم  ی همچون  تر بوده و صرفاً با نقشپوش برخلاف دو نمونة پ ش  ، سادهش روانی

شود و تحت  سازی تعریم میدوزی نهایی شده است. طرح آن مبتنی بر تکرار سراسری بوده و در خانوادة انواع واگ رهسوزن

پردازی است. هرچند »بدون تغ  ردادن عناصر یک طرح و تنها  راهی که فاقد هر نوع نقشگ رد. پارچة راهعنوان محرمات نام می

های مورد (ز اما درم ان نمونه49:  1396توان تنوع بس ار ایااد کرد« )ون ،  بندی مع ّ  می با توزی  رن  در محدودة رن  

ای قرار  های سادهکند و زیرماموعة روپوشپوش تنها موردی است که با طن نة کمتری نمود پ دا میبررسی، ای  ش روانی

 اند. شدهگ رد که بر ضریح په  میمی
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پوش معرق  شکل خطی شیروانی -ب؛ (126: 1393)محسنی،  003دوزی کد پوش معرق قلابشیروانی  -الف-4تصویر 

 )نگارنده(  003دوزی کد قلاب

 (030دوزی )کد پوش ماهوت قلابشیروانی -7-4

های پ ش   از چهار ق عه شامل دو ذوزنقه و دو مث ث تشک ل  پوش که برای ضریح دوم ته ه شده، همچون نمونهای  ش روانی

متر دارد و  سانتی  456×329دوزی شده، ابعادی حدود  پوش ماهوت پشمی که با نخ ابریشمی قلابای  ش روانی  17شده است. 

م. )عصر احمدشاهی( است. دوزندة آن »ش خ ع ی گ دوز رشتی« و واقم آن، »حاجی ام   دیوان    1915ق./    1333متع ق به  

لاه ای« است. سه طرف ق عات آن به هم متصل هستند و طرف چهارم درجهت سهولت نصب با دکمه و بندینک به هم  

دوزی شده است رن  قلابقابی )بندی( گ اهی بوده و نقوش با ابریشم تاب دة کرم بندی  شود. طرح و نقش آن، شبکهوصل می

طور خاص بندی(  بندی قابی )بهپوش ن ز با ت سی به طرح شبکه(. با ای  حساب ای  ش روانی75:  1393( )محسنی،  5)تصویر  

گ رد که با تکرار سراسری و البته  ای قرار می، ذیل ماموعه3( در تصویر  027دوزی )کد  پوش معرق قلابهمچون ش روانی

ها باید اذعان داشت  پوششده در انواع ضریحپردازیدر بررسی جزئ ات صور گ اهی نقش  اند.اندازی گ اهی تعریم شدهنقش 

های مصور با مصادیق گ اهی طب عی، جزو اهداف ای  پژوهش نبوده است، اما شاید  ها و م ابقت نمونهکه هرچند تدق ق در آن

های تاریدگرایانة هنر اسلامی به م راث رس ده  بتوان ابراز داشت که اصل و اسار نقوش کاربردی در ای  مصرف، از ش وه

هایی  رسد ای  نقوش، نشانگر گ اه خاصی ن ستند، اما ممک  است یک نوع تداعی از گل» اهراً به نظر میکه طوریاست. به

 (.115: 1382باشند که به ق د احتمال به فراوانی در آس ای مرکزی و جنوب غربی وجود داشته است« )ریاضی، 

 
پوش ماهوت  شکل خطی شیروانی -ب؛ (75: 1393)محسنی،   030دوزی کد پوش ماهوت قلابشیروانی  -الف-5تصویر 

 )نگارنده(  030دوزی کد قلاب
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 )نگارنده( 030دوزی کد پوش ماهوت قلابشکل خطی حاشیۀ شیروانی  -ج-5تصویر 

 (053دوزی )کد دوزی و قلابپوش قیطانشیروانی -7-5

م. )عصر احمدشاهی( خ ق شده    1917ه.ق./    1339متر به سال  سانتی   419×287پوش مخمل ابریشمی با ابعاد آن  ای  ش روانی

دوزی است و دوزندة آن، »عبار ب  رح م« و واقم آن، »ما دالحس نی« است. دوزی و ق  اناست. تکن ک دوخت آن، قلاب 

پوش  درم ان روی ضریح پوش که از مخمل سبز است، با نقش هشت دسته گل بزرگ و کوچک تزئ   شده که یکیای  ش روانی

دوزی مخصوص مشهد به رن  سف د، صورتی و دوزی و ق  انها به روش قلابگلدوخته شده است. ش وة دوخت دسته

پوش، دو کت بة شناسنامه دوخته شده است: »تقدیمی خادم آستان (. در یکی از ق عات مث ث ش روانی6بنفش است )تصویر 

پوش  (. بدی  س اق، ش روانی103:  1393« )محسنی،  1339ذیقعده    2قدر ما د الحس نی و عمل عبار ب  رح م به تاریخ  

سازی محوری و قاعدة طرح انعکاسی  ، از ش وة قرینه2( در تصویر  024دوزی )کد  پوش مخمل سرمههمچون ش روانی  6تصویر  

»گل و گ اه در فرهن  ایرانی جایی    شود.پردازی گ اهی تکم ل و تزئ   میکند و به ای  ترت ب با نقشای تبع ت مییا آینه

کاری  بافی، کندهشایسته دارد. در ادب فارسی، مرتبتش بس ار والاست. در مثل و حکمت ن ز چن   است. جز آن در نقاشی، قالی

اند که همچون تشب ه در شعر  هایی خ ق شدهو هنرهای دیگر ن ز گل و گ اه جای خاص خود را دارند. در ای  مس ر، نگاره

 ، ت ی دی بر اهم ت آن خواهد بود. 053پوش کد وسه( تعب ری که ش روانی: ب ست 1386ارزشمند هستند.« )گرامی، 

 
 (102: 1393)محسنی،  053دوزی کد دوزی و قلابپوش قیطانشیروانی  -الف-6تصویر 

 

 )نگارنده( 053دوزی کد دوزی و قلابپوش قیطانشکل خطی شیروانی  -ب-6تصویر 
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 (010پوش زربفت و مخمل )کد شیروانی -7-6

م.   1923ق./    1342متر است. تاریخ خ ق آن به  سانتی  371×294، ابریشمی و ابعاد آن  7پوش مصور در تصویر  جنس ش روانی

پوش از  الس  نه« است. ای  ش روانیالس نه صب ة یم  گردد و دوزندة آن نامع وم و واقم آن »زمان)عصر احمدشاهی( بازمی

های چند رنگی که با نقوش گ اهی و جانوری )طاوور( زربفت  ترک ب پارچة زری اط سی و مخمل ته ه شده است. پارچه

الس  نه  مرحوم یم    صبیةالس  نه  پوش دوخته شده است: زمانای به ای  شرح روی ش روانیبر آن، کت بهاند. افزونتزئ   شده

نماید، آن است که  پوش حائز اهم ت می(. آنچه دربارة ای  ش روانی55:  1393ه.ق. وقم کرده است )محسنی،    1342در سال  

های  ای است که به نقش جانوری طاوور آراسته شده است. نقشی که بر ذوزنقه های مورد بررسی، تنها نمونهدرم ان نمونه

پوش، جای  تر دو طرف ش روانیهای کوچکطور مث ث ها و هم  کند و در حاش ة ذوزنقهپوش خودنمایی میبزرگ ش روانی

مس مانان  توان اذعان داشت چون  خود را به نقوش گ اهی سپرده است. هرچند ای  مقاله رویکرد نمادشناسانه ندارد، می

( آن  26:  1386کند )خزایی،  و معتقدند که مؤمنان را در ورود به اماک  متبرکه استقبال می  دانندبهشتی می  ةطاوور را یک پرند

اند. به  پوش آن را تاسم بخش ده اند و حتی در تزئ   ای  ش روانیبندی معماری حرم م هر رضوی نقش کردهرا بارها در آرایه 

بندی قابی است. قاعدة طرح از تکرار سراسری  ، آراسته به طرح شبکه5و    2هر روی، ای  ق عه پارچه ن ز همچون تصاویر  

های مازا از یکدیگر به طور خاص تحت  دل ل قاباندازی ح   بافت اجرایی شده است. طرح آن بهکند که با نقش پ روی می

 افتد.بر نقوش گ اهی، صور جانوری ن ز در تزئ   و تکم ل آن مؤثر میشود و افزونقابی تعریم میعنوان قاب

 
 ( 54: 1393)محسنی،  010پوش زربفت و مخمل کد شیروانی  -الف-7تصویر 

 
 )نگارنده(  010پوش زربفت و مخمل کد شکل خطی شیروانی  -ب-7تصویر 
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 (040پوش زربفت )کد شیروانی -7-7

پوش از پارچررة زربفررت ای و نقش گ اهی از دو رن  پارچة زربفت ته ه شده اسررت. مررت  شرر روانیای  اثر با طرح واگ ره

های ردیفی به رن  طلایی دارد. نواری په  از پارچة بنفش خودطرح زربفت ن ز وجود گلارغوانی خودطرح است و دسته

ها (. هر دو پارچه از نوع زری اط سی و دوپودی و جنس پارچه8دارد که به شکل حاش ه دور مت  را آراسته است )تصویر  

ای دارد و ریشررة گلابتررونی متر، آسررتر پنبررهسانتی  415×310پوش با ابعاد آن  از ابریشم و گلابتون زری  است. ای  ش روانی

کند. از محل بافت، اهداکننده و تاریخ تول د آن اطلاعی در دست ن ست، اما از نوع مواد و بافت پارچرره دور آن را تزئ   می

: 1393شررده اسررت )محسررنی،  آید که احتمالاً به دورة قاجار تع ق دارد و روی ش روانی ضریح دوم اسررتفاده میچن   برمی

شررود و ایرر  پوشررش ای ساده از نقوش گ اهی در هر دو قسمت مت  و حاشرر ه تعریررم می(. ای  پارچه با تکرار واگ ره45

 کند.تزئ نی را کامل می-کاربردی

 
 (. 44، 1393. )محسنی، 040پوش زربفت کد شیروانی  -الف-8تصویر 

 
 . )نگارنده( 040پوش زربفت کد طرح خطی شیروانی -ب-8تصویر 
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 ی حرم امام رضا)ع( متعلق به ضریح شاه سلطان حسین صفوی )نگارنده( هاپوششیروانی  -1جدول 

 تصویر 

    

 (030پوش )شیروانی (003پوش )شیروانی (027پوش )شیروانی (024پوش )شیروانی کارکرد 

دوره  

 تاریخی 
 احمدشاه قاجار شاه قاجار مظفرالدی  شاه قاجار مظفرالدی  قاجار

 احتمالاً رشت  - احتمالاً رشت  - محل خلق 

 م.   1915ق./  1333 م.  1905ق/  1323 م.   1896ق./  1313 - سال خلق 

 واقف 
م رزا  و حس   مسعودم رزا

 شاه( )فرزندان ناصرالدی 

خان مدیرالم ک  عبدالحس  

 گ لانی 

اصغر ولد مرحوم  آقا ع ی

 حاجی مص فی بادکوبه 

حاجی ام   دیوان 

 لاه ای

 ش خ ع ی گ دوز رشتی  دوزعبدالکریم قاب محمدتقی  ام ک ثوم  هنرمند 

 ماهوت پشمی  مخمل ابریشمی ماهوت پشمی  مخمل ابریشمی جنسیت 

ۀ  شیو

 اندازی نقش
 دوزی دوزی و پولکسرمه

دوزی برجسته و  معرق

 دوزی با نخ ابریشمی قلاب
 بافت قالبی/ خودطرح 

دوزی با نخ  قلاب

 ابریشمی 

  ابعاد به

 متر سانتی
282  *410 293  *423 236  *418 329  *456 

 محرمات )راه راه( بندی قابی )بندی( شبکه دوم )ن مه( محوری یک طرح 
بندی قابی  شبکه

 )بندی( 

 نقش

گ دانی افشان )نقوش گ اهی 

های  ها، برگبا انواع گل

های  ساده و مرکب و خوشه

 انگور( 

-صور گ اهی متنوع و پ چک 

 های فراوان 
 ندارد. 

دو نوع گل، برگ و 

 پ چک 

کتیبه  

 شاخص

شعری در مدح امام رضا)ع(.  

 اطلاعات واقفان 

 تاریخ تول د. 

 نام واقم و هنرمند 

 تاریخ تول د. 

 نام واقم و هنرمند 

 تاریخ تول د. 

 نام واقم و هنرمند 

  نوع خط در

 نگاری کتیبه
 نستع  ق  نستع  ق  نستع  ق  نستع  ق 

 ای، طلایی و قرمز سورمه رنگ 
ها همچون  سبز و دیگر رن 

 سف د، صورتی، زرد، بنفش 

لاجوردی، قرمز، کرم،  

 طلایی و مشکی 

سبز یشمی و زرد 

 طلایی 
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 ی حرم امام رضا)ع( متعلق به ضریح شاه سلطان حسین صفوی )نگارنده(هاپوششیروانی -1جدول  ۀادام

 تصویر

   
 ( 040پوش )شیروانی ( 010پوش )شیروانی ( 053پوش )شیروانی کارکرد

 قاجار  احمدشاه قاجار  احمدشاه قاجار  دوره تاریخی 

 - - مشهد محل خلق

 - م.1923ق./  1342 م. 1917ق./  1339 سال خلق

 - الس  نه الس نه صب ة یم  زمان ما دالحس نی واقف

 - - عبار ب  رح م هنرمند 

 زری اط سی زری اط سی و مخمل ابریشمی  مخمل ابریشمی  جنسیت 

ۀ شیو

 اندازینقش

دوزی با نخ  دوزی و قلابق  ان

 ابریشمی 
 بافت قالبی/ خودطرح  بافت قالبی/ خودطرح 

-سانتی ابعاد به

 متر
287  *419 294  *371 310  *415 

 ای ساده واگ ره بندی قابی )قابقابی( شبکه دوم )ن مه( محوری یک طرح

 سه نوع گل  نقش
صور گ اهی و جانوری  

 )طاوور( 

 صور گ اهی به صورت 

 های ردیفی شاخهتک

 کتیبه شاخص 
 تاریخ تول د.

 نام واقم و هنرمند 
 - تاریخ تول د و نام واقم 

 نوع خط در

 نگاریکتیبه 
 - ؟؟  ؟؟ 

 سبز. طلایی و مشکی  سبز، سف د، صورتی و بنفش  رنگ
بنفش، سرخابی و  

 طلایی

 

 نوشتپی

های کامررل پوشهای منفرررد آن اسررت کرره هوبررت بصررری ضررریحپوش. در ای  پژوهش، ع ت ت ک د بر م العة شرر روانی1

 پوش ب ند( متفاوت بوده و خارج از موضوع بحث ای  مقاله است.پوش و دوره)ماموع ش روانی

 آید.می وجودبه مت  در سرتاسر یک نقش منظم تکرار ای، ترک بی است که ساختار ک ی آن از. طرح تکرارشوندة واگ ره2

شود و مبتنرری بررر سازی ساماندهی میسازی سراسری است که زیرماموعة واگ رهشده قابی، نوعی قرینهبندی. طرح شبکه3

هررایی تقسرر م انواع قابقابی، بندی و خشتی است. در انواعی از ای  طرح که به خشتی مشهور است، مررت  کررار برره قاب

گونه هستند کرره در یکرردیگر ها اشکال لوزیطور منظم در کنار هم قرار دارند. در ای  حالت، معمولاً قابشود که بهمی

شررود. در اند. اگر به جای ای  خ وگ در ساخت شبکه، بندها و نقوش اس  می بنش ند، به آن بنرردی اطررلاق میفرورفته
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ایرر    بررا  اند.صورت مازا و به تکرار، س ح را پر کردهرو هست م که بههای مدوری روبهطرح قابقابی ن ز معمولاً با قاب

گویند و نوع پ وسته ممک  اسررت خشررتی یررا بنرردی باشررد )کاتررب و میبندی گسسته را قابقابی  شبکه  حساب، معمولاً

 (.76: 1398تبار،  مافی

 تواند با انواع نقش تزئ   شود.ها میشود و درون ای  ردیم. در محرمات، کل مت  به چند ردیم موازی تقس م می4

 . طرح اص ی ای  گروه بر مبنای محراب مساجد است.5

 دار بدون لچک یا همراه با آن است.دار متشکل از ترنای در م انة طرح است. طرح ترنجهای ترنج. طرح6

 شود.های شاهنامه، وقای  تاریخی و... استفاده میگونه تول دات، از منا ر طب عی، داستاندر طرح ای . 7

. در ای  نوع پارچه، نوع خط مبتنی بر آیات قرآن کریم، ادع ه، دعای خ ر و برکت یا نام هنرمنررد بافنررده و ترراریخ بافررت 8

 شود.پارچه نقش می

 یک از نقوش قرینه ندارد.های افشان ه چاند. در طرح. در طرح افشان تمام نقوش در مت  پراکنده شده9

ای است بررا مدرسرره و مسررادی در کنررار آن. ای بزرگ دارد. آرامگاه امام در داخل زاویهمشهد مکرم امام رضا)ع(، قبه.  10

الرشرر د روی قبر امررام، قبررر هاروناند. روبهروی قبر، محفظی چوبی قرار دارد که س ح آن را با صفحات نقره پوشان ده

زننررد و امررام شوند، قبر هارون را به لگد میواق  شده است که آن هم صندوق دارد. هنگامی که رافع ان وارد بقعه می

 (.441: 1395ب وطه، کنند.« )اب رضا )ع( را سلام می

م. ضریحی را روی مزار امام رضا)ع(  1509ق. /    915بار شاه اسماع ل در سال  هرچند برخی باور دارند که برای اول  .  11

آرای شرراه اسررماع ل، نویسررنده برره هنگررام (، در کتاب تاریخ عررالم94،  1397ز جلال ان،  9:  1392گواشته باشد. )نقدی،  

کند: به دستور شاه اسماع ل برررای کسررب اجررازه از امررام اسماع ل با شاهی ب   خان ازبک اشاره میتوص م جن  شاه

هررای روضررة ، درهای تمررام رواقای را بر بالای صندوق مبارک قرار دادند و برای محافظت از آن، شب رضا)ع( عریعه

منوره را قفل کردند و روز دیگر برای برداشت  آن عریعه آمدند... . ای  م  ب به ای  نکته اشاره دارد که در ای  ایام به 

 (.348: 1384غ ر از صندوق، ضریحی بر بالای قبر م هر نصب نبوده است )منتظرصاحب،  

 . جهانگرد کشم ری عصر نادرشاه افشار.12

ب   ضریح )محار( شاه تهماسبی و ضریح فولادی شاه س  ان حس   صفوی، ضررریح مک ررل پررولادی نررادری وجررود .  13

نشرران از ابترردا برررای دهررد ضررریح نگ  داشته است. ای  ضریح را نادر برای قبر خود ترت ب داده بود. شواهد نشان می

(. کت بررة 105: 1398نصب در مرقد اما رضا)ع( ساخته نشده و در اصل متع ق به مقبرة نادرشاه برروده اسررت. )جلال رران، 

وقررم کرررده  1747/ 1160دهد که نوادة نادرشاه، شاهرخ شاه حس نی موسرروی صررفوی آن را در  بالای درِ آن نشان می

است که مرگ نادرشاه که اندکی پ ش از آن و در هم   سال رخ داد، ای  ضریح را که وی برای مقبرة خود ساخته بود، 

(. از سررویی 45: 1388ز مولرروی و همکرراران، 88:  1348به دستور شاهرخ نوادة او به حرم امام منتقل کردنررد )مررؤتم ،  

دید و خواهش س د محمررد م رررزا )شرراه شاه افشار به صلاحبرخی دیگر باور دارند که ای  ضریح در زمان س  نت ع ی

م. کرره  1750ق/  1163س  مان دوم( وقم مرقد م هر امام رضا)ع( شد، اما نصب نشد تا اینکه در روز پنام صفر سال 

س د محمد م رزا )شاه س  مان دوم( بر تخت نشست، ضم  زیارت مرقد امام رضا)ع( دسررتور نصررب ضررریح را داد و 

کرروب استادان، ای  ضریح را کوچک کرده و در جوف ضریح اول که از آهرر  جرروهردار بررود، جررا داده و ضررریح نقره

 (.12، 1392تهماسب در جوف ضریح نادر قرار گرفت و بعدها در دورة حکومت شاهرخ، ای  کت به اضافه شد )نقدی، 

شرراه قاجررار سرراخته شررده اسررت مثل ای  عبارت: ضریح سوم که تاریخ دق ق نصب آن مع وم ن ست در عصررر فتحع ی.  14

 (.259: 1391ز حشمتی رضوی،  42: 1355ز کاویان ان،  88: 1348)مؤتم ،  
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15 .George Nathaniel CurzonLord ( :1925- 1859 مستشار انگ  سی در .) شاه.عصر ناصرالدی 

16 .Ármin Vámbéry( :1913- 1832.)  شاه.جهانگرد ماارستانی در عصر ناصرالدی 

پرروش گ رد، اما دورهمحفوظ در مخزن موزة آستان قدر رضوی در یک ماموعه قرار می 020پوش کد ای  اثر با دوره 17

 نگاری شده است.متر طول( و صرفاً کت بهسانتی  70های کوتاه )پوشموکور از دوره

 منابع -8

 ب وطه. ترجمة محمدع ی موحد. ج د اول. کارنامه: تهران.(. سفرنامة اب 1395اب  ب وطه. )

شناسی،  (. تح   ی بر تاریخ نوورات آستان قدر رضوی از صفویه تا قاجاریه. ش عه1396ابوالبشری، پ مانز ابراه می، آمنه. )

 .28-7، صص 59دورة پانزدهم، شمارة 

(. پویشی مفهومی در یافت  ارتباگ صورت  اهری با معانی نهفته در ساختار ضریح امام 1396اسکندرپور خرمی، پرویز. )

 .48-27، صص 49رضا)ع(. مدیریت شهری، دورة شانزدهم، شمارة 

 (. م    الشمس )تاریخ ارض اقدر و مشهد مقدر(. تهران: فرهنگسرا. 1362خان. ) اعتمادالس  نه، محمدحس 

 فر. مشهد: به نشر. شاه قاجار. ترجمة حس  س  انی(. سفرنامة آلکس بارنز: سفر به ایران در عهد فتحع ی1395بارنز، آلکس. )

های نمادی  و ادب عامه. فص نامة فرهن   های س مای امام رضا)ع( در برخی آی  (. ج وه1395زاده، خ  لز پروی ، نادر. )ب  

 .147-125، صص 9و ادب ات عامه. دورة چهارم، شمارة 

( م ثم.  دورة  1389جلالی.  مشکات،  رضوی.  قدر  آستان  موزة  در  صفوی  دودمان  از  یادگاری  تهماسب:  شاه  ضریح   .)

 .124-112، صص 108ونهم، شمارة ب ست 

ای.  (. وسایل و م زومات غبارروبی و خدمت فوق ضریح در حرم رضوی به روایت اسناد و اش ای موزه 1395جلال ان، سع ده. )

 .134-109، صص 133وپنام، شمارة مشکات، دورة سی

های حرم م هر رضوی از عصر صفوی تا دورة معاصر. مشکات، دورة ها و ضریح(. نفایس صندوق1397جلال ان، سع ده. )

 .123-89، صص 138وهفتم، شمارة سی

های مرقد امام رضا)ع(.  پوشها و صندوق(. پ ش نة صندوق1397زاده تهرانی، طاهرهز ج   ی، مهدی. )جلال ان، سع دهز عظ م 

 .68-36، صص 55فقه و تاریخ تمدن، دورة چهاردهم، شمارة 

ای از دورة افشاریه. فرهن  رضوی، دورة هفتم، شمارة  نشان مرقد امام رضا)ع( موقوفه(. ضریح نگ  1398جلال ان، سع ده. )

 .109-77، صص 4

سازی در حرم م هر امام رضا)ع(. پرتو حس : ماموعه مقالات (. هنر ش عی ضریح1391الله. )حشمتی رضوی، س د فعل

 .269-246زاده. تهران: سورة مهر: صص  نخست   همایش هنر و تمدن ش عی. زیر نظر س د عبدالما د شریم

(. ت ویل نقوش نمادی  طاوور و س مرغ در بناهای عصر صفوی. م العات هنرهای تاسمی، دورة دهم،  1386خزایی، محمد. )

 .27-24، صص 26شمارة 

 های ساسانی. تهران: گنا نة هنر. ها و بافتهها و نقوش لبار(. طرح1382ریاضی، محمدرضا. )

 (. نمادها و رمزهای گ اهی در شعر فارسی. تهران: زواره. 1387زمردی، حم را. )

ای آستان قدر های منسوجات حرم م هر امام رضا)ع( در دورة قاجار. م العات موزه(. تنوع ویژگی1401س  انی، منا. )

 .72-57، صص 1رضوی، دورة اول، شمارة 

 .57-52، صص 30و  29(. پوش ضریح م هر حعرت رضا)ع(. نامة آستان قدر، شمارة 1346اکبر. )شب ریان، ع ی

 (. نگاهی به سپهری. چاپ هشتم. تهران: صدای معاصر.1382شم سا، س رور. )
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 (. تاریخ آستان قدر رضوی. ج د اول. تهران: ع ارد.1371ع اردی، عزیزالله. )

های تاریخی ایران«. ج وة هنر، دورة  بندی طرح و نقش پارچه های طبقه(. »بازخوانی ش وه1398تبار، آمنه. )کاتب، فاطمهز مافی

 .80-67، صص 2یازدهم، شمارة 

 الشمور یا تاریخ آستان قدر رضوی. مشهد.(. شمس1355کاویان ان. احتشام. )

 س نا. (. ایران و مسئ ة ایران. ترجمة ع ی جواهرکلام. تهران: اب 1347کرزن، جرج. )

 (. ب ان واق : سرگوشت احوال نادرشاه. لاهور: دانشگاه پنااب. 1970کشم ری، عبدالکریم. )

 های آستان قدر رضوی. مشهد: آستان قدر رضوی. (. موزه1396کف  ی، حشمت. )

 (. گل و گ اه در هزار سال شعر فارسی. تهران: سخ .1386گرامی، بهرام. )

های حرم م هر پوش(. بازتعریم خصایص صوری هنر ش عی و جستار آن در چهار نمونه از ضریح1403تبار، آمنه. )مافی

 .59-39، صص 51رضوی )متع ق به ضریح فولادی شاه س  ان حس   صفوی(. ک م ای هنر، دورة س زدهم، شمارة 

ها(. مشهد: آستان قدر پوشها و صندوقپوش(. شاهکارهای هنری در آستان قدر رضوی )ضریح1393محسنی. زهرا. )

 رضوی. 

 اسماع ل. چاپ دوم. تهران: ع می و فرهنگی. آرای شاه(. تاریخ عالم1384منتظرصاحب، اصغر. )

 (. راهنما یا تاریخ آستان قدر رضوی. تهران: بانک م ی ایران. 1348مؤتم . ع ی. )

(. س ر تحول معماری و توسعة آستان قدر رضوی«.  1388مولوی، عبدالحم دز مص فوی، محمدتقیز شکورزاده، ابراه م. )

 .49-32، صص 65ترجمة رجبع ی یح ایی. م راث جاویدان، دورة هفدهم، شمارة 

 .17-8، صص 7های قدیمی رضوی. هنر آستان، دورة سوم، شمارة ها و ضریح(. بررسی صندوق1392نقدی، رضا. )

 (. زندگی و سفرهای وامبری. ترجمة محمدحس   آریا. تهران: ع می و فرهنگی.1372وامبری، آرم ن ور. )

 (. اصول فرم و طرح. ترجمة آزاده ب داربخت و نسترن لواسانی. چاپ س زدهم. تهران: نی.1396ون ، وس ور. )


