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The history of each and every country is full of stories, beliefs and meanings 

which reveals the identity of that civilization. When reverse glass painting 

penetrated our people's heart, it started to merge with Iranian roots, culture, 

identity and religious beliefs, and now it is a part of Persian culture, identity 

and traditions. Investigating the secret layers, this research presents the roots 

and the cultural and artistic characteristics of Iranian paintings, and it tries to 

regenerate and retain the Iranian culture, traditions and the artistic roots of this 

country. The author analyses Mahin Azima's reverse glass paintings 

considering the following question; 'What are the cultural elements and Iranian 

characteristics in Mahin Azima's reverse paintings?  The research is done 

through an analytical descriptive method and the statistical society are some 

selected paintings chosen from a book called "Beholder of Dreams". Searching 

for Iranian identity, this research analyses the painter's reverse glass paintings 

through semi-structured interviews with the artists and the experts of 

traditional arts and reverse glass painting. Mahin Azima is a modern artist with 

many of Iranian paintings' characters in her paintings. Colors which represent 

Iranian paintings, transparent colors, diffuse light and no perspective, drawing 

outlines, using frames within frames, painting flower and birds in a new way, 

using Persian paintings atmosphere, being narrative, using Iranian familiar 

shapes, using all parts of the frames, and having gentle thoughts are the main 

characteristics of her paintings. Painting in several layers is an innovative work 

of her, too. 
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Extended Abstract 
The history of each and every country is full of stories, beliefs and meanings which reveals the identity 

of that civilization. When reverse glass painting penetrated our people's heart, it started to merge with 

Iranian roots, culture, identity and religious beliefs, and now it is a part of Persian culture, identity and 

traditions. Investigating the secret layers, this research presents the roots and the cultural and artistic 

characteristics of Iranian paintings, and it tries to regenerate and retain the Iranian culture, traditions 

and the artistic roots of our country. The author analyses Mahin Azima's reverse glass paintings 

considering the following question; 'What are the cultural elements and Iranian characteristics in Mahin 

Azima's reverse glass paintings?  The research is done through an analytical descriptive method. Since 

the written sources were limited, consulting with the artists working in this field, the grand masters of 

Iranian painting, experts and art critics who comments on glass paintings, traditional art and Khiali-

Negari art, was essential in collecting data. The author presents five semi-structured interviews with the 

researchers, university instructors and glass painting artists, the explanation of each interviewee is 

mentioned, too. These experts analyzed the paintings from different aspects as the researcher asked 

them. The analysis is qualitative based on data, documents, scripts and observations. Searching the 

subject through observing the paintings, describing them, finding details, combining them and finding 

the relationship between the elements, the researcher uses a thematic analysis and she studies the 

paintings through identifying the semantic patterns. The statistical society is 40 selected paintings from 

1951 till 2015, chosen from a book called "Beholder of Dreams" which was published in Sovar 

publication. The paintings, 25 paintings with Iranian culture, are chosen as the samples to be studied 

because they were selected by the artist. 

Reverse glass painting has a long history in Persian art. These days reverse glass painting is 

forgotten and just a few artists use it for their paintings. Mahin Dokht Azima is a modern artist who 

created her glass paintings using Persian art inheritance and traditions, many of aesthetics components 

of Iranian art can be find in her paintings. Sometimes these components are used intentionally and 

sometimes they are used unconsciously. The artist's feelings, her abilities in using special techniques, 

her freedom in coloring, and using forms to have different structures, based on her thoughts, makes her 

paintings more attractive. Iranian artists have a special, coherent aesthetic structure, based on pictorial 

traditions which has specific rules and principles, this aesthetic structure is different from western 

structures. Some of the characteristics of this aesthetic structure are as follow: specific combination of 

Persian painting, having no perspective, having frames within frames, making pictures based on 

Persian thoughts and culture, using Persian forms, designs and decorative elements, outlining the 

elements, diffuse light, transparent colors, being narrative and the fictional aspect of the paintings, the 

flat surface of them and etc. 

Mahin Azima's reverse glass paintings are full of Persian elements. Searching for Iranian identity, 

this research analyses the painter's reverse glass paintings through semi-structured interviews with the 

artists and experts of traditional arts and reverse glass painting. Mahin Azima is a modern artist with 

many of Iranian paintings' elements in her paintings, colors which represent Iranian paintings, 

transparent colors, flat surface, diffuse light and having no perspective, drawing outlines, using frames 

within frames, painting flowers and birds in a new way, using Persian paintings atmosphere, being 

narrative, using Iranian familiar shapes, using all parts of the frames, and having gentle thoughts are 

the main characteristics of her paintings. Colors which remind Persian paintings such as aquamarine, 

turquoise, azure and even specific orange ochre which are closely associated with Persian paintings are 

used in her paintings. Transparent colors and layers which is one of the characteristics of Persian 

paintings are used in her paintings, too. She didn't obligate herself to realistic atmospheres, Persian 

aesthetics was chosen by her even for creating a scene of nature. Using colored area which are flat is an 

indicator of Perian paintings, another indicator of Persian paintings which can be seen in her paintings 

is diffuse light in which the source of light isn't defined and the light is the same in all parts. The 

combination of birds and forms which are taken from Persian paintings are in many of her paintings. 

The birds, trees and figures she used are generally taken from Persian paintings and it can be said that 

she has painted birds and trees in her own way. In many of her paintings the items are outlined. Using 

every piece of the frame and having no empty part in frames is another signifier of Mahin Azima's 

paintings. Her works can be categorized in two groups. In the first group the combination of Persian 

paintings, such as using frames within frame and having no perspective, are used, and in the second 

group most of the works are close in combination to Saqqa_khaneh School of art which has an 
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ornamental aspect and is to decorate things. Some of her works are close to Saqqa Khane School of art 

in which the artist uses religious and native elements in a modern way. Using forms which are familiar 

for the addressee_ such as painting and decorative forms, combination of birds, trees and figures which 

are taken from Persian paintings, like cedar trees in her works, are repeated in different ways and 

different combinations, which results in fascinating scenes. She defines her identity using nature's 

elements which is really valuable cause it's difficult to express your experiences by using the elements 

of nature and she did it using flat colors to show these elements of nature_ She uses the nature's 

elements as certain signs to show social and cultural part of Iranian people. She Uses symmetry in her 

own way, too. Being narrating and using an atmosphere which is used in Persian paintings is another 

indicator of Mahin Azima's paintings, she painted the traditional birds and flowers through her own 

method. Being individual is a discriminating sign of her works, I mean while looking at her paintings 

you find them very special and personal; they are not regular and they show her intimate feelings. It's 

interesting to know that after looking at some of her paintings, you will understand her delicate way of 

thinking. Choosing colors, the way she uses a paint brush, her fine way in laying colors next to each 

other, using tiny, soft brushes and painting curved forms show the painter's sensibility, too. Painting in 

different layers is also an innovation of her which is used by the other artists, too. It's obvious that 

regarding and cherishing the artists and the national arts are necessary to pronounce reverse glass 

painting as a part of culture, identity and traditional art of our country and it let the posterity to know 

the Iranian identity in a better way. Mahin Azima's paintings regenerate Persian art values and the 

nobility of our ancients, and they support Iranian identity for the new artists. The artists who choose 

this method, have to know this history to be able to continue it, innovate the art while keeping the 

Persian identity, roots and values and to create novel paintings according to the new community. 
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 های کلیدی: واژه

 نقاشی ایرانی 

 نااری خیالی

 شیش  شتپ نقاشی

 تصویری  تحلیل

 عظیما  دختمهین

کند. هناامی ک  هایی است ک  هویّت آن تمدن را نمایان میتاریخ هر سرزمینی مملو از مفاهیم، باورها و داستان

ها، باورها، عقاید مذهبی، فرهنگ و هویّت ایرانی نقاشی پشت شیش  در دل مردم این سرزمین رخن  کرد، با ریش 

از فرهنگ، هویّت  اکنون نقاشی پشت شیش  بخشی  این پژوهش در و سنت  عجین شد و  ایرانی است.  های 

پردازد و برای احیا و  های فرهنای و هنری نقاشی ایرانی میها و ویژگیهای نهفت ، ب  بنیانجوی لای وجست

کوشد. ناارنده براساس این پرسش ک  های هنری این سرزمین میداشت سنن و فرهنگ ایرانی و ریش نااه

دخت عظیما کدامند؛ ب  بررسی آثار های هویتی و عناصر فرهنگ ایرانی در آثار نقاشی پشت شیش  مهینویژگی

هنرمند   تحلیلی و جامعۀ آماری از میان آثار گزیدۀ-پردازد. روش پژوهش توصیفی شیشۀ این استاد می  نقاشی پشت

جوی هویت ایرانی، از طریق وک  در کتاب »تماشاگر رؤیا« منتشر شده، ب  دست آمده است. این پژوهش در جست

نیم  ب   مصاحبۀ  شیش   پشت  نقاشی  و  سنتی  هنرهای  حوزۀ  در  متخصّص  افراد  و  هنرمندان  با  ساختاریافت  

دخت عظیما نقاشی نوگراست ک  در آثار او تحلیل آثار نقاشی پشت شیش  هنرمند پرداخت  است. مهینوتجزی 

های کنند، رنگهایی ک  نقاشی ایرانی را تداعی میخورد. رنگهای نقاشی ایرانی ب  چشم میبسیاری از مؤلف 

خالی در کادر، اجرای    فضایپرسپدتیو، کادر در کادر بودن، استفاده از تمام کادر و عدمشفاف، سطوح تخت و عدم

گیری و دورگیری عناصر، نور های نقاشی ایرانی، قلمگری، استفاده از فضاسازیگل و مرغ سنتی با نااه نو، روایت

های اصلی آثارش است. همچنین نقاشی های آشنای نقاشی ایرانی و ظرافت اندیش  از ویژگیمنتشر، استفاده از فرم

 لای  از ابتدارات ایشان است. چند

مطالعات   ،دخت عظیما از منظر نقاشی ایرانیشیش  مهینتحلیل ساختاری نقاشی پشت(.  1404)  مردی، امیر.مهران؛ دست،  هوشیار؛  وحیده سادات ،  حسینی:  استناد
 .196-175، (1)2 ،ایران   هنرهای تجسمی 

DOI: 10.22111/jart.2025.49911.1064 
 

 . مردی، امیرمهران؛ دست، هوشیار؛ وحیده سادات ،  حسینی © ناشر: دانشااه سیستان و بلوچستان                                        

 

https://doi.org/10.22111/jart.2025.49911.1064


 

 

ت
پش

ی 
اش

 نق
ری

ختا
سا

ل 
حلی

ت
ین

 مه
شه

شی
نی 

یرا
ی ا

اش
 نق

ظر
 من

 از
ما

ظی
ت ع

دخ
 

179 

 مقدمه -1

رسد و ظرفی ترین نقاشی پشت شیش  ب  قرن سوم پیش از میلاد مینقاشی پشت شیش ، هنری با قدمت کهن است. قدیمی

دست شده قرار گرفت ، از جنوب ایتالیا ب ای از طلای حداکیرنگ است ک  در میان آن ورق ای بیمتشدل از دو کاسۀ شیش 

 (.21: 1387هایی از این ظروف در موزۀ بریتانیا موجود است )سلحشور،  آمده است. نمون 

براساس شواهد و مدارک، هنر نقاشی پشت شیش  در ایااران یاار هناار وارداتاای بااوده کاا  در دورۀ صاافوی همااراه بااا 

(. نقاشاای پشاات شیشاا  توساا  7کردند، ب  ایران راه یافتاا  اساات )همااان: بازرگانانی ک  از بنادر جنوبی ایران کالا وارد می

و توانای ایرانی با سنت ناارگری و هنرهای بومی و سنتی تلفیق شد و ب  یدی از فنون تزیینی شیشاا    ذوقهنرمندان خوش

تبدیل شد ک  تصاویر در آن همچون سایر هنرهای ایرانی از نقوش انسانی، گیاهی، حیوانی، هندساای و کتیباا  الهااام گرفتاا  

های مختلف است ک  نااری، شامل موضوعات گوناگون و در زمین عنوان هنر خیالیاست. از آن پس نقاشی پشت شیش  ب 

 همای بخشی از فرهنگ، تاریخ و هنر ماست.

بااری و نقاشاای دیااواری رونق و رواج نقاشی پشت شیش  ب  معنای امروز، با تجلّی نقاشی گل و پرنده در کاشاای و گ 

ویژه در شیراز استفاده شده است. در آن دوران گل آغاز شد. در دورۀ زندی  این هنر در تزیین بناهای مناطق جنوب ایران ب 

ها، معماران قطعاتی کوچر از گل و مرغ و چهرۀ دختران اروپااایی همااراه بااا رسد. در آن سالو مرغ ب  نقطۀ اوج خود می

از شاااگردان علاای  1گرفتند. نقاش معروف شیرازی آقااا صااادقهای منازل اعیانی ب  کار میبریکاری در تزیینات و گ آیین 

 های اعیانی اجرا کرده است.کاری و دیوار خان قطعاتی در گ  2اشرف

ای، موضوعات مذهبی و شمایل بسیار مورد توج  قرار گرفت. نقاشی پشت شیش  در خان زمان با رونق نقاشی قهوههم

شااد. حماال و نقاال ها در ابعاد کوچدی کشیده میمقایس  با نقاشی روی بوم، جلوۀ بصری زیباتری دارد؛ هرچند این نقاشی

کرد. تصویرگری معصااومین، ناااارش آیااات قاارآن و در ابعاد بزرگ را دشوار می  دشوار، شدنندگی و نازکی شیش ، نقاشی

کرد؛ از طرفی دیااار سااط  ها با دستان بدون وضو را حل میآن  کردنهای مذهبی پشت شیش ، مشدل لمسروایت داستان

بخشید ک  کمر شایانی ب  های زیبای انعداس نور، روحانیت و لطافت خاصی ب  تصاویر میصاف و شفاف شیش  و جلوه

کرد. در آن زمان اماکن مذهبی از مراکز مورد توج  مردم بود ک  تابلوهای نقاشی پشاات شیشاا  را تاأثیر و مفهوم نقوش می

 کردند. نذر آن می

نااری از ارکان ویااژۀ هنرهااای شود. در ایران شیش اکنون در برخی از کشورهای جهان اجرا مینقاشی پشت شیش  هم

فرهنای ماست. در کشااور مااا   توان آن را سند اصیل فرهنگ تجسّمی ایرانیان نامید ک  نشانار هویّت تصویری است ک  می

شدۀ نقاشی ایران تاالاش کاارده اساات. ایشااان از ها برای احیای این گنجینۀ فراموشدخت عظیما سالهنرمندانی چون مهین

 نقاشان معاصر است ک  با آگاهی از دشواری اجرای این نوع نقاشی بدان پرداخت  است.

دخت عظیما از نقاشان معاصر است ک  با نااهی نو و رویدردی جدید ب  نقاشاای پشاات شیشاا  پرداختاا  اساات. مهین

های میراث هنری ایران ب  ها و ارزشاست ک  با توج  ب  سنت  1332ایشان از هنرآموختاان دانشددۀ هنرهای زیبا در سال  

هااای هااویتی و این پرسش کاا  ویژگی  اساسنظر دارد برنوآوری و خلق آثار نقاشی پشت شیش  پرداخت  است. ناارنده در

هااای بصااری و دخت عظیما کدامنااد؛ باا  تحلیاال ساااختاری ویژگیعناصر فرهنگ ایرانی در آثار نقاشی پشت شیش  مهین

 مفهومی آثار این هنرمند بپردازد. 

کند ک  نشانار هویّت، خصوصیات تاااریخی گری میهایی متفاوت جلوهدر تاریخ و فرهنگ هر تمدنی، مفاهیم و پدیده

ها و باورهااای ها با شدوفایی هنر و پرورش ریش هاست. ماندگاری و حیات فرهنای تمدنهای شاخص آن تمدنو ویژگی

عنوان بخشاای از فرهنااگ، یابد. نقاشی پشت شیش  ب ها تحقق میها، آداب و رسوم و سنت مذهبی و اعتقادات دینی، افسان 

داشااتن و نا های هنری ساابز زندهها و ارزشو سنت هنری ایران است ک  واکاوی، شناسایی، معرفی و حفظ ریش   هویّت 
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شود. در این نوع نقاشی از نظر محتوا و فرم و همچنین عناصر نمایشی مشخصاتی وجود دارد کاا  اعتلای این هنر کهن می

عنوان بسااتر تخیاال نقاااش، بااا دهد. انتخاب شیشاا  باا ایرانی را نمایش می  فرد بوده و تصویر ذهنی هنرمند شیعۀمنحصرب 

هااا، هماا  خصوصاایاتی خااا  و هااا و شاادل نمااایش آندرخشش جذاب و بازتاب نااور، محتااوای نقاشاای، نااوع روایت 

گزیند، برای ادامااۀ ایاان راه پرفااراز و نشاایز نیازمنااد شااناخت و بخش است. هنرمندی ک  امروزه این مسیر را برمیهویت 

ها و هویاات و روزرسانی این سبر است تا راه هنرمندان بزرگ نقاشاای پشاات شیشاا  را اداماا  دهااد و بااا حفااظ ریشاا ب 

 های ایرانی اقدام ب  خلق اثری امروزی و متناسز با شرای  جامعۀ معاصر کند.ارزش

 منطق اجرایی و روش پژوهش -2

های نقاشی پشت شیش  اساات کاا  دنبال رسیدن ب  بنیانتحلیلی است. پژوهشار ب -این پژوهش بنیادی و ب  شیوۀ توصیفی

تحلیلاای -جای گذاشاات  اساات. روش توصاایفینااری در فرهنگ و هنر ایران ردپایی از خودش باا براساس رویدرد خیالی

صورت ک  اطلاعات موردنظر دربااارۀ آثااار نقاشاای پشاات دلیل هدف و ماهیت موضوع پژوهش انتخاب شده است. بدینب 

ای در کنار مصاحب  بااا افااراد متخصااص و کارشناسااان ب  شیوۀ مطالعۀ اسناد و مرور منابع کتابخان   دخت عظیماشیشۀ مهین

حوزۀ نقاشی پشت شیش  گردآوری شده است. از آنجا ک  منابع مدتوب محدودی در این زمیناا  وجااود دارد، مراجعاا  باا  

صااورت انتقااادی نظرانی کاا  ب کنند، استادان نقاشی ایراناای، متخصصااین و صاااحز هنرمندانی ک  در این حوزه فعالیت می

هااای اولیاا  نااری اظهارنظر کنند، از مقتضاایات گااردآوری دادهدربارۀ نقاشی پشت شیش ، هنرهای سنتی و هنرهای خیالی

با پژوهشاران، استادان دانشااه و هنرمند نقاشی پشت شیش  صورت گرفت  ک    ساختاریافت صورت نیم مصاحب  ب   5است.  

های شونده ارائ  شده است. همچنین از آنجا ک  ناارنده درنظاار داشاات از جنباا در هر بخش توضیحات مربوط ب  مصاحب 

های مضامین کیفی است کاا  اند. تحلیلمتفاوت ب  تحلیل آثار پرداخت   گوناگون ب  آثار بپردازد، افراد متخصص از منظرهای

هااا و دنبال چاونای موضوع با دیدن آثااار و توصاایف کااردن آنبر مبنای اطلاعات، اسناد، متون و مشاهده است. محقق ب 

پردازد و با شناسایی الاوهای معنایی ها در کنار هم و ارتباط میان عناصر ب  تحلیل مضمونی مییافتن جزئیات و ترکیز آن

ه.ش تااا 1330اثاار گزیاادۀ هنرمنااد از سااال    40زند. جامعۀ آماری مورد پژوهش از میان  ها ب  بررسی آثار دست میدر داده

در انتشارات صور، چاپ و منتشر شده است. با توج  ب  ایند  آثار این   تماشاگر رؤیاه.ش است ک  در کتابی با عنوان  1394

اثر با هویت ایرانی مااورد   25عنوان نمون  در نظر گرفت  شده و از روش سرشماری انتخابی  کتاب، منتخز هنرمند است، ب 

 بحث قرار گرفت  است.

 ضرورت انجام پژوهش -3

و تمدنی است. درحقیقت اصالت مردمان هر سرزمینی در آثار هنااری  هنرهای سنتی دربردارندۀ هویت و فرهنگ هر جامع 

اصاالی   مایۀهای هر تمدنی جانکند، اما اصالت و ریش ها تغییر میکند. با گذر زمان شیوهگری میشان جلوهقدیمی و سنتی

های مردم باز کاارد و باورهااای آثار هنری است. نقاشی پشت شیش  هنری عامیان  و سنتی است ک  راهش را در دل و خان 

 اش دوچندان شود.دینی و عقاید مذهبی در آن روح دمید تا جلوه

با توج  ب  جایااه تاریخی، مضامین و مفاهیم سنتی و همچنین ضرورت معرفاای، حفااظ و احیااای ایاان بخااش از هناار 

نهادن ب  آثار یدی از هنرمندان پیشدسوت معاصر در این رشت ، استاد منظور معرفی و ارجنقاشی ایرانی در عصر حاضر و ب 

معاصر ایران باشد. بدیهی اساات در   دخت عظیما، پرداخت  شد تا گامی درجهت حفظ و پاسداشت نقاشی پشت شیشۀمهین

های فرهنااای و ساانتی ایااران در های هنری و سبدی آثاری ک  برگرفتاا  از پشااتوان صورت معرفی علمی و تحلیل ویژگی

های آتاای مهیااا شااده و جایااااه دوران معاصر برجای مانده است، امدان ارتقا و حفظ هویّت هنری و تاریخی باارای نساال

 عنوان سرمایۀ معنوی و ناملموس میراث فرهنای ماندگار خواهد شد.های ملّی و آیینی ایران ب ارزش
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 پیشینۀ پژوهش -4

های اندکی در این باااره توان گفت ک  پژوهششده در منابع مدتوب و مقالات مستند علمی میهای انجامبا توج  ب  بررسی

دخت عظیما مطالبی در دساات اساات؛ باارای انجام شده است؛ البت  در قالز خبر و گزارش از آثار نقاشی پشت شیشۀ مهین

( کاا  93و    89، شمارۀ  1376دخت عظیما در گالری والی )مجلۀ کلر، مرداد و آذر  نمون ، نقاشی پشت و روی شیشۀ مهین

در مجلااۀ   1383ای دربارۀ نقاشی پشت شیش  ایران، تابسااتان  صورت گزارش منتشر شده است. فریال سلحشور نیز مقال ب 

دردسترس قرار گرفت. برخی از منابع مدتوب ماارتب   صورت کتابی مفصلّفرهنگ مردم ب  چاپ رسانده است ک  بعدها ب 

 نقاشی پشت شیش  ب  شرح ذیل است. -2دخت عظیما، مهین -1های کلیدی اصلی،  با موضوع پژوهش براساس واژه

، رشتۀ پژوهش هنر، دانشگاه سیستتتان و 1396پشت شیشه دورۀ قاجار )هادی واصفی،  های  بررسی پژوهشی نقاشی  -

 بلوچستان(

های مدتز نامۀ مقطع کارشناسی ارشد، بررسی و تحلیل نقاشی قاجار و معرفی هنرمندان آن، شاخص هدف از این پایان

عصر قاجار را ب  س    پشت شیشۀهای  قاجار و بررسی سلسلۀ قاجار است ک  پس از بررسی از نظر موضوع و محتوا نقاشی

دلیل ایاان بندی باا بندی کرده است. این تقسیمبخش مضامین احساسی، مضامین مذهبی و مضامین حماسی و سیاسی دست 

است ک  مضمون و محتوای این نوع نقاشی اغلز محدود ب  موضوعاتی خا  همچون وقااایع مااذهبی، نقاشاای از مناااظر، 

 چهره، گل و مرغ با رویدردی سنتی است.

، کارشناسی ارشتتد 1394پشت شیشه و کارکرد آن در ایران و اروپا )مرضیه پاکزاد،    بررسی تطبیقی ساختار نقاشی  -

 هنر دانشگاه شاهد(

رغم اقتباس آن از نقاشی اروپا، درواقع ادامۀ مساایر نتایج بررسی حاکی از آن است ک  نقاشی پشت شیش  در ایران علی

های ایاان هناار در ایااران شاادل شده گویی تاریخ و ریش سازیتحولات ناارگری ایرانی است ک  متناسز با زمانۀ هماهنگ

هااای نااوین ترکیااز گیری کرده و آن را با روشگرفت  است. هنرمندان ایرانی مانند گذشت  از سنت تصویری ناارگری بهره

رسد ناارنده در بررسی تطبیقی، محدودۀ زمانی و مدانی را متناسااز انتخاااب نداارده اساات. در ایاان . ب  نظر میاندساخت 

پژوهش آثار هنری ایران در مقابل اروپا و بازۀ زمانی دوران قاجار و پهلوی در مقایس  با قرن سوم ماایلادی تااا پایااان قاارن 

 هجدهم میلادی لحاظ شده است.

، رشتتتۀ 1394ای )مرضتتیه ستتادات باشتتتنی،  خانتتههای پشت شیشه و قهوههای مذهبی نقاشیمطالعۀ تطبیقی نگاره  -

 پژوهش هنر، دانشگاه هنر(

شااود. داند ک  باعث محدودیت یا آزادی عمل هنرمند میناارنده تفاوت بارز این دو گونۀ هنر را در استفاده از ابزار می

شود در مقایس  بااا کاغااذ یااا پارچاا ، طور معدوس اجرا میلغزندۀ شیش  ب پشت شیش  ک  روی قطعات    در تدنیر نقاشی

های مااذهبی پشاات شیشاا  و ای اساات. در ایاان تحقیااق بااا بررساای نقاشاایخاناا قهوهدشواری اجرا بسیار بیشتر از نقاشی 

گیااری از قراردادهااای های فراوان ازجمل  مضااامین پرداختاا  شااده، بهرهها با یددیار ب  شباهت ای و مطابقت آنخان قهوه

پردازی و کاااربرد هااا در شخصاایت سازی بر شیوۀ اجرا، نقش نمااادین رنگسنت تصویری ناارگری ایران، تأثیرات فرنای

 توان پی برد.بندی مقامی و منتشر میترکیز 

، کارشناسی ارشد تصویرسازی، 1394،  مقدّمای با نقاشی پشت شیشه )طیبه تطهیریخانهمطالعۀ تطبیقی نقاشی قهوه  -

 دانشگاه هنر(

خاناا  را بایااد ترین اختلاف و تفاوت عمدۀ نقاشی پشاات شیشاا  و قهوهآمده از این تحقیق، مهمدست براساس نتایج ب 

گاه )شیشاا (، شوند. نقاشی پشت شیش  از چهااار بخااش تدیاا ها ایجاد میها بر آنای دانست ک  این طرحتفاوت بین زمین 
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ای با نحوۀ تصویر و نقاشی روی پارچ  و بوم ایجاد های عمدهلایۀ بستر، لایۀ رنگ، لایۀ ورنی تشدیل شده است ک  تفاوت

 کند.می

، پشت شیشه در ایران با تأکید بر معرفی آثار موجود در موزۀ نقاشی پشت شیشتته )متتریج ستتاجدیبررسی نقاشی    -

 ، کارشناسی ارشد رشتۀ تصویرسازی، دانشگاه تهران(1391

در این تحقیق تلاش شده ب  چاونای استفاده از این تدنیر و کاربرد آن در تصویرسازی امروز پرداخت  و با توج  باا  

مقتضیات معاصر این هنر، مسیر مشترکی برای تصویرسازی قدیم و جدید شناسایی شود، همچنین نتایج حاصل از پژوهش 

ویژه های بصری ب  کمر تصاویر، خ  و بافت و شیوۀ استفاده از رنگ و باا دهد ک  شیوۀ روایت و آفرینش جلوهنشان می

دهد ک  استفادۀ درست و هدفمنااد از خا  همچون شیش ، امداناتی در اختیار هنرمند قرار می  کارگیری متریالیالزامات ب 

 تواند ب  خلق آثاری بدیع و خلاق منجر شود.  آن می

 نگاریخیالی -5

این سرزمین را ب  خود اختصا  داده است. در فرهنگ غنی و تاااریخ  نااری بخشی ارزشمند از تاریخ ملی و هویّت خیالی

نااری راه ارتباطی هنرمند و مخاطز است. این هنر ریشاا  در اعتقااادات و باورهااای مااذهبی و هنرهای سنتی ایران، خیالی

شناسااد و باا  مخاطااز های کهن ملی دارد. هنرمند با استفاده از خیااال، جهااان درون و بیاارون خااود را میاساطیر و افسان 

دارد. آفرینش اثر هنری بدون خیال و تخیل ممداان نیساات و ردپااای خیااال در همااۀ تصویری از شناسایی خود عرض  می

 مشاهده است.ها و مصادیق هنر قابلرشت 

های حماساای، ملاای و های داسااتانمایاا نااری نوعی نقاشی ذهنی و متدی بر احساس و برداشاات هنرمنااد از بن»خیال

سرایی و تعزی  در ایران است ک  هنرمند خوانی، مرثی های دیرین قص مذهبی است. زمینۀ پیدایش این هنر برگرفت  از سنّت 

پردازد. این هنر در زمان صفوی  با رواج نقااالی شااروع پس از مشاهدۀ اجمالی صورت خیالی ب  انعداس آن در اثر خود می

 (.13: 1395راد،  شد و اهمیت خاصی یافت« )هوشیار و افتخاری

های متفاوت در هنرهاست. هنرمند با پیااروی از خیااال ها و سبرخیال سرمایۀ هنرمندان است و از دلایل پیدایش شیوه

پااردازی پرداخت. تصاویری ک  از مذهز یا اساطیر حماسی بیرون آمده، بدون رعایت حجمها میخود ب  تجسم شخصیت 

شد. در ایاان گرایی و همچنین اصول خاصی ک  برگرفت  از درون مردم بود سبز تأثیرگذاری در بیننده میو با پرهیز از واقع

هااا در زمااان نااریتاارین خیالیشد تا معنا و مفهوم بهتر ب  مخاطز منتقل شود. مهممیان گاهی حتی داستان دچار تغییر می

ای مذهبی و تابلوهااای چون شعر و موسیقی و نقاشی پرده  قاجار شدل گرفت. ایرانیان اعتقادات شیعی خود را در هنرهایی

ناااار ظهااور و بااروز یافاات. مااذهز دارای عاشورایی ب  تصویر کشیدند. تصویرسازی از معصومین با آثار هنرمندان خیالی

هایی از عالم دیار ب  تصااویرگری ای بین مردم است و نقاش با خلو  قلبی و در عالم خیال، با دریافت نشان جایااه ویژه

ها محل نمایش این آثار بود ک  با توصیف تابلوهااا توساا  نقااال، خان ها و قهوهپرداخت. اماکن عمومی نیز مانند حسینی می

 کرد.ها میمردم را شیفتۀ آن

 نقاشی ایرانی -6

های اند و با استناد ب  کتابپژوهشاران تاریخ هنر، خاستااه نقاشی ایرانی را ب  دوران پیش از اسلام و ساسانیان نسبت داده

اند. در دوران اسلامی، نقاشی ایرانی دچار تحولات بسیاری شااد های اولیۀ نقاشی ایرانی را بیان کردهمانوی، نارش و سنت 

-های تیموریان و صفویان ب  اوج شدوفایی ساانت تصااویری ایراناایهای تصویری متعدد، در دورهو بعد از گذار از تجرب 

 -1توان س  دورۀ متمایز ولی پیوست  برای نقاشی قدیم ایرانی در نظر گرفت.  اسلامی خود رسید. براساس اسناد موجود می

 -3دوران شدوفایی )قرن ساایزدهم تااا هفاادهم ماایلادی(،    -2کهن )قرن یدم تا سیزدهم میلادی(،    هایدوران تداوم سنت 
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های التقاطی )قرن هفدهم تا نوزدهم(. بدیهی اساات کاا  تحااول جدیااد هناار نقاشاای در ایااران در ایاان دوران تدوین شیوه

های های تاااریخی، مداتااز متعااددی براساااس شاایوه(. در این دوره576-575:  1390بندی منظور نشده است )پاکباز،دوره

بینی هنرمنااد، تااوان باا  جهااانها و مداتز هنر نقاشی ایراناای میبندی شده است. از عوامل پیوستای این دورهنقاشی طبق 

، فنون نقاشی و بیان مفاهیم ذهنی و نمادین در این آثار اشاره کاارد. یاار گریتمایل هنرمند ب  تقلید از طبیعت، روایت عدم

دهندۀ یر احساس متعااالی از دانااش ای ک  نااره در آن شدل گرفت  است، نشانشاهدار نقاشی ایرانی بدون توج  ب  دوره

طراحی و معرف شعور بسیار بالایی از کاربرد فرم و رنگ روی یر سط  دوبُعدی برای ایجاد یر ضرباهنگ جامع اساات 

 (.  15: 1391بای،  )کن

 های تصویری نقاشی ایرانیمؤلفه -7

های تصااویری ساااختار با نقاشی غرباای متفاااوت اساات، هنرمناادان ایراناای براساااس ساانت   بندیترکیبدر نقاشی ایرانی  

های خا  و منسجمی برای خود ایجاد کردند ک  قواعد و اصول خا  خود را داشت و متفاااوت از شاایوه  شناختیزیبایی

چ  ب  موضااوع صااحت و درسااتی ساختاری غربی بود؛ برای مثال هناام نااشتن تصویر یر شخصیت تاریخی، بیش از آن

گون  ک  در زمان تاریخی مورد نظاار رایااج بااوده اساات، توجاا  شااود، بیشااتر باا  پدیاادکردن طرح لباس و تزئینات آن بدان

شخصیتی ک  از نظر نقش در مجموعۀ قطع  خوشایند باشد و با آهنگ کلی و وزن عمومی نقاشی سااازگاری داشاات  باشااد، 

اشاره کاارد.   زاویۀ دید و  پرسپکتیو  توان ب  نوع  های ساختاری می(. از دیار ویژگی127:  1375شود )تجویدی،  پرداخت  می

براساااس   بنتتدیپلاندر نقاشی ایرانی از بعدنمایی کاذب پرهیز شده است، با این حال فضا، دوبُعدی ساااده نیااز نیساات و  

های نقاشی ایرانی است ک  متناسز با اندیشاا  و از دیار ویژگی  فضاسازی،شود.  های تصویری آن مشاهده میاصول سنت 

معنوی برای تجسم عالم خیال شده است. نقاشااان ناااارگر ایراناای،   چندساحتی  فرهنگ ایرانی است و سعی در فضاسازی

های متنوع از معبااود پرداختند و جز شهود و تجلی جلوههمچون شاعران عارف براساس اعتقادات خاصی ب  کار نقاشی می

قالااز هناار معتقااد  . از آنجا ک  این هنرمندان ب  وحدت وجود در کل هستی و تجلی آن درپروراندنددر خیال خویش نمی

دادند، از این رهاذر در نااه هنرمند ایرانی و در فرایند خلق اثر، هر چیاازی گری خود نیز اهمیت میبودند، ب  تنوع در بیان

هااای های مرجااانیر رناارنااگ و ریگسنای یا ریااای در بیابااان باشااد. ساانگای است، اگرچ  تخت اغلز خیالی یا افسان 

انایز هااارمونی زیبااایی هااا و درختااان، هماا  و هماا  در فضااایی خیااالهای لرزان گلفام، شاخ طلاگون ، جویبارهای نقره

از سااوی دیااار ریشاا  در ساااحتی  تابنااد وهایی از مناسبات و وجود عیناای و طبیعاای را برمیآفرینند ک  از طرفی نشان می

و شاایوۀ اسااتفاده از ضااخامت و نااازکی خاا  در   عناصر تزیینی و نقوشبردن از  (. بهره5:  1384برزخی دارند )گودرزی،  

پردازد. ترساایم دنیااای عناصر اثر می  گیریقلجتوج  است. هنرمند با صبر و حوصل  و دقت فراوان ب   نقاشی ایرانی نیز قابل

نیااز از دیااار   سطوح تختو استفاده از    های درخشانرنگبردن از  در کل اثر با بهرهنور منتشر  خیالی بدون سای  با ایجاد  

گیااری از فضاااهای های غربی با موضوعات مذهبی ک  عمدتاً با بهرههای مهم در نقاشی ایرانی است. برخلاف نقاشیمؤلف 

های اند، نقاشاایانایز و غبارآلود همراهها و ارائۀ فضاهایی حزنشخصیت ای ب  رنگ زرد طلایی ب  دور سر غبارآلود، با هال 

های درخشااان، موضااوع و شاادل را در یدپااارچای هماااون، کارگیری رنگبُعدی با ب ایرانی بدون استفاده از فضاهای س 

های ساختاری دیاری در (. اگرچ  ویژگی5آورند )همان:  گون  تضادی ک  یددیار را نقض کنند ب  نمایش درمیبدون هی 

ها اشاره شد، برای تحلیل آثار های تصویری نقاشی ایرانی ک  ب  آنتوان برشمرد، در این پژوهش مؤلف نقاشی ایرانی نیز می

 مورد توج  قرار گرفت  است.
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 پشت شیشهنقاشی   -8

ها در شروع کار اساات. نااری است ک  ویژگی اصلی آن پرداختن ب  جزئیات و روشنینقاشی پشت شیش  بخشی از خیالی

های مختلفی دربارۀ ورود و پیدایش این هنر وجود دارد. روایت پذیرفتنی آن است ک  این شیوه از ونیااز ایتالیااا باا  »روایت 

گری و تزئینات مربوط ب  آن بوده اساات و در عااین ها مرکز پررونق شیش نقاط دیار جهان صادر شده است. این شهر قرن

حال داد و ستد کالاهای گوناگون از کشورهای مختلف جهان در این شهر رواج داشت  است؛ بنابراین شاید بتوان گفت کاا  

کردند، از بنادر جنوبی وارد ایران شده و مورد توج  مردم قاارار گرفتاا  ک  از ونیز کالا وارد می  این هنر همراه با بازرگانانی

 (.7: 1387است« )سلحشور،  

های نخستین سلطنت ناصرالدین شاه، زمان اوج نقاشاای پشاات شیشاا  اساات. یداای از شاه قاجار و سالدوران فتحعلی

شاه است کاا  علی میرزا پسر فتحعلینقاش کشیده شده، چهرۀ حسن  3دست مهرعلیترین آثار نقاشی پشت شیش  ک  ب مهم

 توان دید.هایی تزئینی در عمارت نارنجستان قوام و باغ ارم شیراز میدر کاخ گلستان موجود است. همچنین نقاشی

 توان ب  چند گونۀ زیر تقسیم کرد:مضامین نقاشی پشت شیش  را می

 نااری و وقایع مذهبی همچون حماسۀ کربلاشمایل -

 نقاشی  -خ  -

 های قدیمیهای حماسی شاهنام  و افسان داستان

 های تزئینی گل و مرغ در معماری بنانقاشی -

 ها و دورنماهامنظره -

 (.143: 1395راد، نااری( )هوشیار و افتخاریسازی از افراد )شبی چهره -

دلیل قابلیت لمس تصاااویر و آداب و عقایااد تر است، ب ک  نقاشی روی شیش  بسیار سادهرونق این نوع نقاشی درحالی

ب  موضوعات مذهبی و مقدس داشتند. درواقع شیش  پل ارتباطی مااردم بااا آثاااری مقاادس بااود. خاصی بود ک  مردم نسبت 

چرخیااد و گرد، شهر ب  شهر میای درخشان و تزئینی در دست دراویش دورهنقاشی پشت شیش  در ابعادی کوچر و جلوه

 شد.های حضرت عباس)ع(، روز عاشورا و... نقل میهایی با مضامین مذهبی همچون رشادتداستان

دلیل اعتقادات مذهبی با اخلا  حادثااۀ تصویرسازی واقعۀ کربلا در نقاشی پشت شیش  بسیار متداول است. شیعیان ب 

عنوان اند و شاید دلیل انتخاااب شیشاا  باا بزرگ عاشورا و مظلومیت امام حسین)ع( و یارانش را بر شیش  و بوم نقش کرده

ای از کمااال مطلااق اساات و نقاااش در سااط  لغزنااده و ای از آن نور آسمانی بوده ک  جلوهزمین  و بستر نقاشی، انتقال ذره

کند این نور را ب  بیننااده انتقااال دهااد و برکاااتش را منتشاار شفاف شیش  و بدون ایجاد سای  و روشن در نقاشی، تلاش می

 (.11: 1387سازد )سلحشور،  

گام و همراه تجلّی هناار نقاشااان والای گاال و گیاااه و رونق و رواج نقاشی پشت شیش  در معنای امروزین این هنر هم

 (.15: 1371شود )سیف،  بری، نقاشی دیواری و ...با »مدتز گل« آغاز میهای کاشی، گ پرنده در زمین 

 تکنیک نقاشی پشت شیشه در ایران -9

گرفت. ابتدا شیش  کردن روی شیش  انجام مینقاشی پشت شیش  بر قطعات تخت شیش  یا آیین  و با استفاده از روش چرم 

های نشاساات  کاا  شد تا سط  کار برای شروع آماده شود، برای این کار از سریشم یا چسااز تمیز و در اصطلاح واشوره می

شد. سپس طرح را روی کاغذی ترسیم و روی شیشاا  قاارار داده و اطااراف شود، استفاده میرنگ میبی شدنپس از خشر

کردنااد کاا  باا  آن کنند. با انتقال و قرارگیری دوده، طاارح را روی شیشاا  منتقاال میتیز سوراخ میای نوک طرح را با وسیل 

گرفاات. هنرمنااد باارای جلااوۀ گذاری از جزئیات و آخر ب  اول انجااام میگیری مرحلۀ رنگگفتند. پس از قلمکردن میگرت 

صورت کاالاژ پشاات کرد و ب های ابریشمی، ورق طلا و کاغذهای رنای و زرورق استفاده میبیشتر نقاشی، گاهی از پارچ 
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زدند یا از حلبی استفاده ها چندین لای  رنگ ب  پشت آن میکاری نقاشیچسباند. همچنین برای حفاظت و محدمشیش  می

 شد ک  آن زمان کمیاب بود.می

 های نقاشی پشت شیشه و روی شیشه )نقاشی مینایی روی شیشه(تفاوت -10

های نقاشی روی شیش  نیازمند کااوره هسااتند و بایااد های نقاشی است ولی رنگنقاشی روی شیش  بسیار شبی  دیار روش

های شیش  بااا اسااتفاده از اکساایدهای فلاازی نقاشاای روی شیشاا  نامیااده پخت  شوند. درواقع نقاشی و تزئین روی فرآورده

 4تا    2زند و سپس  مو روی شیش  نقش میو رزین مخصو  با استفاده از قلم  شود. ترکیز اکسیدهای فلزی با تربانتینمی

کننااد )سااید گیرد. پس از سردشاادن شیشاا  را خااارج میگراد قرار میدرجۀ سانتی  540تا    450ای با دمای  ساعت در کوره

دلیل قابلیاات لمااس (. در هر دو روش بستر و زمینۀ اصلی شیش  است، امااا در نقاشاای پشاات شیشاا  باا 426:  1388صدر،  

تصاویر از پشت شیش  بیشتر مورد توج  مردم قرار گرفت  است. باتوج  ب  ایند  مضااامین مااذهبی و باورهااای اعتقااادی و 

کشیدن و لمس این تصاااویر بااا وضااو و رعایاات شد، دست گاهی شمایل معصومین یا آیات قرآنی پشت شیش  تصویر می

 یافت.صورت انتقال میها ب کرد و حس تبرّک و نزدیدی از دست این مانع را حل می عنوان رابطیآدابی بود ک  شیش  ب 

 دخت عظیمامهین -11

هااای ای نویساانده و مااادرش از فرهنایه.ش. در تهااران متولااد شااد. پاادرش از خااانواده1308آذر    21دخت عظیمااا  مهین

 .منااد بااوداش در زمینۀ نقاشی فعالیت داشتند و او از دوران کودکی ب  این هناار علاق پیشدسوت بود. بیشتر بستاان مادری

محمااد عنوان چهاردهمین دانشجوی دختر دانشددۀ هنرهای زیبای تهران پذیرفت  شااد و اسااتادانش علیه.ش. ب 1327سال  

زمان با تحصیل، برای روزنامۀ »عصاار و... بودند. هم  7، هوشنگ سیحون6، جواد حمیدی5الملراز شاگردان کمال  4حیدریان

عنوان دهمین دختر دانشجوی دانشددۀ هنرهااای زیبااای تهااران فااارغ ب   1332کشید و در اسفند  کاریداتور«، کاریداتور می

 ناار ازدواج کرد.التحصیل شد و سپس با مسعود برزین، نویسنده، مترجم و روزنام 

در پی مأموریت همسرش ک  آن زمان ب  استخدام شرکت نفت درآمده بود، همراه خانواده ب  آبادان نقاال  1346در سال  

عنوان دبیر شورای سازمان زنان آبادان مشغول ب  کار شد. در همان سااال، ساایلی در بر تدریس، ب مدان کرد. در آنجا علاوه

زدگان رفت  بااود کاا  در میااان های عضو شورا برای سرکشی و یاری سیلای از خانمجنوب ایران رخ داد. روزی همراه عده

شااان در آن سااادگی و قناعاات هااای ساااده و رناینلوازم زندگی محقر آنان، تابلوهای کوچر نقاشی پشت شیش  بااا طرح

نقاش معروف پشت شیشاا   ها را دنبال کرد، فهمید استاد عبدالجلیلساکنان توجهش را جلز کرد. آن روز وقتی این نقاشی

 کرده است.کرده و چهرۀ زنان خوزستانی را پشت شیش  نقش میدر جنوب زندگی می

، دومین نمایشااه انفرادی خود )اولین نمایشااه نقاشی پشت شیش ( را در گالری ساایحون برگاازار 1352در اردیبهشت 

پشت شیش  و کلاژ در تالار حااافظ ترتیااز داد و سااپس آثااارش در چناادین هاینمایشااهی از نقاشی  1370کرد. در مهر  

، از سوی شورای ارزشیابی هنرمندان هنرهای سنتی ماادرک درجااۀ یاار 1382نمایشااه گروهی ب  نمایش درآمد. در سال  

های هنرهای معاصر تهران، موزه  ها فعالیت هنری، آثارش ب  گنجینۀهنری، معادل دکترای هنر را دریافت کرد. در طول سال

پشت شیش ، بنیاد امیرکبیاار و وزارت فرهنااگ و ارشاااد اساالامی راه شناسی، موزۀ نقاشیمجموعۀ ایندیرا گاندی، بنیاد ایران

 ای بیماری درگذشت.پس از تحمل دوره 1398(. او در تیر 6-10: 1395یافت  است )ملدی و برزین، 

 های پژوهشها و دستاوردیافته -12

ای طولانی در تاریخ هنر تجسمّی ایران دارد، در دورۀ قاجار با مضامین مااذهبی و ساانتی رواج نقاشی پشت شیش  ک  سابق 

مذهبی بااود و چهاارۀ مقدسااین، حدایااات مااذهبی و وقااایع روز عاشااورا   و اوج گرفت. نخست در خدمت تصویر شمایل

های ها یا در خاناا ها، سقّاخان ها، حسینی های پشت شیش  است و بسیاری از این آثار در تدی نقاشی  ازجمل  مضامین مدرّر
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های چوبی، زیبایی و سااادگی خاصاای داشاات. در کنااار ایاان شاامایل های کوچر در قابشد ک  در اندازهمؤمنان دیده می

شااد. در گااذر کار گرفتاا  میای دیار مزین ب  گل، مرغ و نقش و ناارهای اسلیمی بود ک  در تزیینات بنااا باا مذهبی، دست 

ای نو، احیااا زمان این هنر ایرانی قالز عوض کرد، ولی همچنان مفهوم و محتوا در آن زنده ماند و مضامین خود را ب  شیوه

را حفظ کرد. در هنر سنتی تدرار و تداوم همیش  وجود داشت  ک  نشانار وفاداری هنرمند ایرانی است.   اشو اصالت ایرانی

پردازند ک  تار و پودش اصالت و هویّت فرهنای خالق اثر های جدید ب  خلق آثاری میهنرمندان در دوران مختلف با شیوه

 را دربردارد.

امروزه هنر نقاشی پشت شیش  ب  دست فراموشی سپرده شده است و معدود هنرمندانی با تدنیر نقاشی پشاات شیشاا  

ک  ب  طور اختصاصی نقاشی پشت شیش  را برگزیااد و  دخت عظیما از نقاشان نوگراست پردازند. مهینب  خلق آثار خود می

های بسیاری برگزار کرد. ایشان نخستین بار در جنااوب ایااران بااا نقاشاای ها درجهت حفظ این هنر کوشید و نمایشااهسال

گوید روزی در یر چادر سادۀ روستایی در میان آن هم  سادگی و قناعت، یر تابلوی رناااین پشت شیش  آشنا شد. او می

گاه پی بردم ک  چاون  هنر، ضرورت وجااودی خااود را دیدم. تابلویی از نقاشی پشت شیش  ک  تنها زینت آن چادر بود. آن

کرد و روح آن زندگی، شمایلی بود ک  ترکیباای از کند. این چادر از یر زندگی مادی حدایت میدر زندگی بشر آشدار می

 هنر و ایمان یافت  بود.

های تصویری نقاشی ایراناای را توان مؤلف در این پژوهش پس از مطالعۀ اسناد و منابع مدتوب دربارۀ نقاشی ایرانی، می

 گون  برشمرد:طور خلاص  اینب 

 ایرانی  های تصویری نقاشیمؤلفه  -1جدول 

 بندی هماهنگ و سازگار با کل اثر ترکیز 

 پردازیعدم پرسپدتیو و پرهیز از حجم

 بندی و کادرهای شدست  تشدیل شده استفضا دوبُعدی ساده نیست و ازپلان

 ساحتی و تجسم عالم خیال، انتزاعی(فضاسازی متناسز با اندیش  و فرهنگ ایرانی )فضاسازی چند

 کاربرد نقوش و عناصر تزیینی 

 گیری )استفاده از ضخامت و نازکی خطوط( قلم

 نور منتشر )منبع مشخصی برای نور وجود ندارد( 

 های درخشان )روحی( رنگ

 سطوح تخت 

هااای تحلیل دادهودخت عظیما پرداخت  شده ک  روشی برای تجزیاا در این پژوهش ب  تحلیل مضمونی آثار هنری مهین

دلیل منابع مدتوب محدود در ایاان زمیناا ، از روش مصاااحب  اسااتفاده کاارده اساات. مصاااحب  بااا کیفی است. پژوهشار، ب 

نظر در جریان روند این پژوهش بسیار ارزشاامند و تأثیرگااذار اساات. هنرمندان، استادان هنری و افراد متخصّص و صاحز 

شناسی آثار نقاشی پشت شیش  ها در پایان نامۀ مقطع کارشناسی ارشد ناارنده با عنوان »تحلیل و سبرشرح کامل مصاحب 

صورت اختصاصی از طریق مصاحب  با متخصصان گردآوری شااده عظیما« موجود است و این اطلاعات ب دخت  استاد مهین

 است.
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پشت شیشاا  باا  شاارح زیاار های این پژوهش براساس مصاحب  با هنرمندان و متخصّصان هنرهای سنتی و نقاشی  یافت 

 است:

دخت عظیما پشت شیشۀ مهینای حضوری، پرداختن ب  طبیعت را مؤلفۀ اصلی آثار نقاشی  در مصاحب 8مردیامیر دست 

عنوان یاار رویداارد حساای شناسی غرباای، بلداا  باا های زیباییبیان کرد؛ اما طبیعت ن  ب  معنای یر کار رئالیستی با مؤلف 

ای ک  ایشان در حوزۀ نقاشاای پشاات شیشاا  داشااتند و شده. بخشر طبیعت با توج  ب  اقتضای تدنیدی و مواد اولی شخصی

 رویدردهایی ک  ب  نقاشی پشت شیش  است، مقداری تزیینی شده است.

عنوان تااوان باا های نقاشی پشت شیش  وابست  است و ن  میآثار مرحوم عظیما ب  نوعی بینابین است، ن  کاملاً ب  سبر

توان آثار ایشان را با رویدردهای پست مدرنیستی باا  هناار معاصاار ای از آن یاد کرد؛ ب  این معنا ک  مییر اثر نقاشی موزه

پشت شیش ، این آثااار را در ژاناار شناسی نقاشیتوان با رویدردهای سبرمرتب  کنیم و آن را اثری معاصر مطرح کرد یا می

های تزیینی قرار دهیم ک  برای اهدافی تزیینی خلق شد. بسیاری از آثار ایشان این قابلیت را دارد کاا  در ردۀ نقاشاای نقاشی

عنوان اند ک  برای مخاطز ملموس اساات و باا های مدرنیستی ب  نوعی استفاده کردهای قرار گیرند. ایشان از مؤلف سقاخان 

های شاخص آثار ایشااان فردیاات اساات؛ یعناای توان با آثار ارتباط برقرار کرد و لذت برد. یدی از ویژگییر اثر معاصر می

اثری را در مقابل می بینیم ک  خیلی خا  و شخصی است، تدراری نیست و خیلی حسی شده است. ندتۀ جااالبی کاا  در 

هااا، نااوع شویم. انتخاب رنگخورد این است ک  پس از دیدن چند اثر متوج  ظرافت اندیشۀ آثار میآثار ایشان ب  چشم می

هااای منحناای نشااان از ظرافاات های ریااز و ناارم و فرمها در کنار هم، استفاده از قلم، لطافت و چیدمان لطیف رنگزدنقلم

 اندیشۀ هنرمند دارد.

ای بیرون آمده ک  دقیقاً وجهۀ مهماای اساات کنم ک  این آثار از تجربۀ زیست آنچ  برای من بسیار جذاب است، حس می

هااای هااویتی کند، ب  این دلیل ک  هنر معاصر اساساً تفاوتش با هنر مدرن در بخشک  آثار ایشان را ب  هنر معاصر مرتب  می

شود کاا  ایاان باارای مخاطااز معاصاار شخصی و تجربۀ زیست ، دیده و حس می  و فردی است. در آثار عظیما کاملاً هویّت 

وطنی سروکار داریم و دغدغۀ فرم اساات؛ شود. در هنر مدرن با پدیدۀ جهانجذاب است و باعث ارتباط بهتر و بیشتر او می

بودن است، هناامی ک  هویاات باادان بینیم، دغدغ  فق  فرم نیست. انایزۀ زیست و تجربۀ ایرانیولی وقتی اثر ایشان را می

بینیم کاا  هنرمناادی از منطقااۀ جغرافیااایی خااا  باادان رو نیستیم، بلد  اثری معاصر را ماایاضاف  شده با اثری مدرن روب 

 شود.پرداخت  و مخاطز با دیدن اثر حتی متوج  آن جغرافیای خا  کار ایشان هم می

 مردی مهین عظیما از دیدگاه امیر دست  شیشۀپشت  های اصلی نقاشیشاخصه  -2جدول 

 مضامین طبیعت )درختان، گل، پرندگان و...( 

 ای های نقاشان سقاخان گیری از المانتمایل و بهره

 دو روش در اجرا:  

 پرسپدتیو )نقاشی ایرانی( تو و عدمدرکادرهای تو  -

 ای شیوۀ نقاشان سقاخان  -

 ها و پرندگانهای تزیینی، فرمکاربرد مؤلف 

 ایجاد حس خوب از لحاظ روانی و برقراری ارتباط با مخاطز

 شده و خا ( ها )حسیسازی در نقاشیفردیت و شخصی

 گیری از نقاشی ایرانی:  بهره

 ای، نارنجی اکرهای خا (های نقاشی ایرانی )سبزآبی، فیروزهرنگ -
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 و بدون سای  و روشن(  پرسپدتیو شناسی ایرانی )عدمزیبایی -

 نور منتشر )منبع نور مشخصی ندارد( -

 های شفاف و تختها و لای استفاده از رنگ -

 های آشنای سنتی برای مخاطز )پرندگان، درختان، فیاورها و...( استفاده از فرم -

 ها و... های منحنی، لطافت رنگهای ریز و نرم، فرمها، قلمظرافت اندیش  در آثار )انتخاب رنگ

 شود( آثاری از نوع هنر معاصر )هویت شخصی و تجربۀ زیست  حس می

 گل و پرنده با سبر شخصی 

از  دخاات عظیماااهای آثار استاد عظیما مورد بحث قرار گرفت: »مهین، ویژگی9ای حضوری با حسین یاوریدر مصاحب 

رفت، بیشتر موضااوعات بداار و کرد و سراغ مضامین تدراری نمیها و موضوعات قراردادی در پشت شیش  پرهیز میسوژه

هااا را کرد و رنگهایی ک  برای نقاشی پشت شیش  جذابیت لازم را داشت، انتخاب میکرد. همچنین رنگنو را انتخاب می

هااا و داد؛ بنابراین انتخاب نوع اباازار برطاساااس ایاان مضااامین و رنگنظر قرار میبر اساس مفهوم و طرح و کانسپت مورد

پشت شیش  موجود است، این قضاای  نقاشی    ضخامت یا نازکی و پیچش خطوط بوده و در چند اثری ک  از ایشان در موزۀ

پشاات شیشاا  از تحصاایلات دانشااااهی و ذوق هنااری در نقاشاای عااام و وضوح روشن است. در واقع ایشان در نقاشی ب 

پشت شیش  روی آوردند، ایشان فق  نقاشاای پشاات   ای ب  نقاشیخان عمومی، کمال استفاده را برده است. اگر نقاشان قهوه

پشاات یاد عظیما شجاعت داشاات کاا  نقاشیشیش  را انتخاب کرد؛ برای ایند  بتواند کار خا  و زیبایی را اجرا کند. زنده

های رایااج و دیااد از سااوژهای نوگرا بود ک  دلیلاای نمیپشت شیش شیش  را با بیان و نااه خودش مطرح کند. ایشان نقاش 

ای معتقدند ک  اصاالاً نقاااش نبااوده، ولاای در متداول تبعیت کند. او شیفتای نسبت ب  طبیعت داشت. در مورد پیداسو عده

هایی قااراردادی بااود؛ مثاال واقع او تمایل ب  انجام آثاری نو داشاات. آنچاا  در شاایراز در دورۀ زندیاا  مطاارح شااد، سااوژه

 های حضرت علی )ع(.«نااری، مضامین مذهبی، حماسۀ کربلا و حماس شمایل

 دخت عظیما از دیدگاه حسین یاوری پشت شیشۀ مهینهای اصلی نقاشی شاخصه  -3جدول 

 ها و موضوعات جدیدسوژه

 انتخاب رنگ بر اساس مفهوم و طرح

 آثاری تأثیرگذار و احساسی 

 سازی خیالی

 شجاعت در بیان نااهی نو و خا 

 ب  طبیعتشیفتای نسبت 

 نوعی کلاژ نقاشی در برخی آثار 

 گری با نقاشی چندلای  ابداع

 های سنتی و هویتی جامعۀ ایرانی سرشار از ویژگی

ای حضوری، استاد عظیما را یر ساختارشدن نامیااد کاا  باارخلاف دیااار هنرمناادان ایاان در مصاحب   10سعید رضاخان

ک  ب  تعریفی جدید از گاال و ای نو را در پیش گرفت، تا جاییتدنیر در زمان خود ب  سبدی شخصی دست یافت و شیوه
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مو و اجرای جزئیااات روی شیشاا ، از های قلمگذاریمرغ در نقاشی پشت شیش  رسید. استفاده از پشت و روی شیش ، لد 

هااای آثااارش اساات. تااابلویی بااا ، یدی دیار از ویژگیبودنلای دخت عظیماست. چندهای مهینهای اصلی نقاشیشاخص 

کشااید، روی لای ، بسیار جذاب است. عظیما غیر از ایند  پشت شیش  نقاشاای میصورت چندموضوع دو طوطی، آن هم ب 

دیااار باارای اجاارای بخشاای دیااار از زمیناا   پرداخت. گاهی نیز از یر شیشۀکرد و ب  جزئیات میگیری میشیش  هم قلم

های آثااار زننااد. موضااوعات ایراناای از شاخصاا کرد. تمامی آثار ایشان فرهنگ ایرانی را با قدرت تمام فریاد میاستفاده می

ایشان است. درخت سرو ک  ریش  در فرهنگ ایران دارد، در تابلوهای ایشان ب  اشدال گوناگون تداارار شااده و در ترکیااز 

گیاارد و ای شخصی در مقابل چشاام بیننااده قاارار میهای متنوع تصاویر جالبی را خلق کرده است و گل و مرغ ک  ب  شیوه

بینیم، باا  شاایوۀ خااود های دوران هخامنشی ماایهای آن را در اسفندسسازی را ک  نمون دخت عظیما، قرین همچنین مهین

ای، لاجوردی، سرنجی، عنااابی و زند؛ فیروزههای ایرانی در تابلوهای این هنرمند موج میدهد. از سوی دیار رنگانجام می

زرد و نهایتاً آثار ایشان هم  برگرفت  از فرهنگ ایرانی است. هنرمندی ک  در سرزمینی با فرهنگ غنی متولد و زندگی کاارده 

 کند.های آن فرهنگ را در آثارش نمایان میاست، نشان 

 دخت عظیما از دیدگاه سعید رضاخان پشت شیشۀ مهینهای اصلی نقاشی شاخصه  -4جدول 

 استفاده از پشت و روی شیش  

 گیری روی شیش  قلم

 مو و اجرای جزئیات های قلمگذاریلد 

 اثر) استفاده از شیشۀ دیار برای اجرای بخشی از زمین ( بودنلای چند

 های ایرانی )برای مثال استفاده از »سرو« در اشدال متنوع( مضامین فرهنای و المان

 ای، لاجوردی، سرنجی، عنابی و...( های ایرانی )فیروزهکاربرد رنگ

 تعریفی جدید از گل و مرغ سنتی 

دخت عظیما در آثارش ب  دنبال نااهی مدرن است ک  در ای حضوری بیان کرد: »مهیندر مصاحب   11الدینیمحمد معین

و ساده و در برخی دیار شاهد نااهی تقلیدی هستیم. در برخی آثار شاهد قلمی کودکاناا  و یاار نااوع   برخی آثار پریمیتیو 

عنوان یاار نقاااش نااوگرا توان گفت ک  ایشان ب  شناختی از مادۀ شیش  رسیده است. عظیما باا چند پارگی هستیم، ولی می

پشاات شیشاا  بااا  پشت شیش  را انتخاب کرده ک  هم نااهی ب  سنت و هم زبااانی نااو داشاات  باشااد. نقاشاایمدیوم نقاشی  

ای از فرهنگ و هویت و ساختاری ک  بیشتر قاجاری است و درواقع ایاان شود؛ یعنی مجموع های خاصی شناخت  میالمان

 ی قاجاری نیست.پشت شیش  دخت عظیما وارث سنتی نقاشیتدنیر الاوی خاصی دارد. مهین

 الدینی دخت عظیما از دیدگاه محمد معینپشت شیشۀ مهینهای اصلی نقاشی شاخصه  -5جدول 

 نااهی مدرن 

 نااهی ساده و پریمیتیو در برخی آثار

 نااهی تقلیدی در برخی آثار

 پسند و رمانتیر تغزلیشناسی عام دارای زیبایی

 نااهی ب  سنت با زبانی نو
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 ی بینامتنی بین آثارش و نقاشی ایرانیرابط 

 پشت شیشۀ سنتی نیستوارث نقاشی 

 پسند فرهنای و سنتی ایراندارای شمایل سادۀ عام 

است؛ امااا باا  هاای  عنااوان ساانتی  ها با نااه ب  ناارگری مدتبی پدید آمدهمای گوید: »بندر این باره می  12رضا میرمبین

رسااد هنرمنااد در ایاان نظر میعنوان هنری جدید عرضاا  شااود کاا  باا شود و کوشش فراوانی شده تا آثار ب محسوب نمی

بناادی و محاال هااا، ترکیز سااازی( پیدرهگشایی )چهرههای هویت ایرانی، چهرهخصو  موفق عمل کرده است. از ویژگی

تااوان نااام باارد. نااااه ویااژۀ زناناا  در تمااام ها را میقرارگیری درخت اصلی، اهمیت باغ و فضای سرسبز، پرندگان و اسز 

دخاات عظیمااا دهااد. اصااولاً محوریاات نااااه مهینهای ایشان مشخص است و هم  چیز را ب  نحوی با زن ارتباط مینااره

 ناریستن ب  جهان از دریچۀ زنانای است. 

 از دیدگاه رضا میرمبین  دخت عظیماپشت شیشۀ مهین های اصلی نقاشیشاخصه  -6جدول 

 ایجاد بافت از طریق غلظت رنگ 

 های زمخت با اجرای خشنگیریقلم

 های شاد رنگ

 ایجاد فضایی نرم، منعطف و لطیف

 مای  براساس ناارگری مدتبی بن

 ابداع و اثرگذاری آثار 

 توج  ب  روح هنرهای سنتی و استفاده از عناصر بصری آن

 هماهنای با سلیقۀ مخاطز امروزی

توان در آثار هنرمند مشاهده کرد. استفاده از این عناصر گاهی ب  شناسی نقاشی ایرانی را میهای زیباییبسیاری از مؤلف 

هااای تدنیداای خااا ، آزادی عماال در شااود. احساسااات هنرمنااد، تواناییطور عمد و زمانی ناخودآگاه در آثار دیااده می

باار اندیشااۀ های متفاااوت مبتنیبناادیهای ناارگری برای رسیدن باا  ساااختار و ترکیز آنر خودسازی فرمپردازی و از  رنگ

شود؛ برای مثااال: های نقاشی ایرانی در این آثار مشاهده میکند. برخی مؤلف های بصری بیشتر کمر میهنرمند، ب  جذابیت 

گری وجااود بندی عناصر براساس اولویت موضااوع و روایاات های تخت، نور منتشر، ترکیز ( استفاده از رنگ1در تصویر )

شااود. یداای توان گفت با چند روش این هویت در آثار ایشان دیده میدارد. پرداختن ب  هویّت در آثار بسیار مهم است. می

ای و حتی نارنجی اکرهای خا  کاا  در کند؛ مثل سبز آبی، فیروزهاست ک  نقاشی ایرانی را تداعی می هاییاستفاده از رنگ

های شفاف و سااطوح رنااای خوان است. دیاری استفاده از رنگکارشان استفاده کردند و خیلی با فضای نقاشی ایرانی هم

(. همچنااین 1402مردی، خورد )مصاحب  بااا دساات می های نقاشی ایرانی است و در آثار ایشان ب  چشمتخت ک  از ویژگی

ها ب  خلق اثر پرداختاا  اساات. در واقااع شناسی ایرانی ب  موضوع نااه کرده و بدون پرسپدتیو و بدون سای هنرمند با زیبایی

هاام باشااد، براساااس  پردازی وجود ندارد. »اگر پرسپدتیویبینیم و حجمای نمیچون منبع نور مشخصی وجود ندارد، سای 

 (.1402اولویت فرم بوده است؛ یعنی همان پرسپدتیو مقامی ایرانی« )مصاحب  با رضاخان،  



 

 

ت
پش

ی 
اش

 نق
ری

ختا
سا

ل 
حلی

ت
ین

 مه
شه

شی
نی 

یرا
ی ا

اش
 نق

ظر
 من

 از
ما

ظی
ت ع

دخ
 

191 

 
 . تماشاگر رؤیا cm 40 ×38. نقاشی پشت شیشه.  کرنددخت عظیما.  مهین  -1تصویر 

 
 . تماشاگر رؤیاcm 70 ×60شیشه.مهین عظیما. طاووس و طوبی. نقاشی پشت  -2 تصویر
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های های نقاشی ایرانی هستیم. در بساایاری از نقاشاایشده، شاهد استفاده از فضاسازیبر موارد ذکر( علاوه2) در تصویر

ها، خورد. ب  طااور عمااده پرناادههای گرفت  شده از نقاشی ایرانی ب  چشم میبندی پرندگان و فرمدخت عظیما ترکیز مهین

توان گفت ایشان بااا نااااه خااودش باا  گاال و پرنااده ، از نقاشی ایرانی است و میانددرختان و فیاورهایی ک  استفاده کرده

رسد آثار ایشان تمایاال باا  نظر میپرداخت  است و آثارش ب  نوعی وابست  ب  روح دورانش نیست و متفاوت است. بیشتر ب 

پشت شیشۀ ساانتی وابسااتای داشاات  ای داشت ، تا ایند  ب  نقاشی هایی از نقاشان سقاخان نقاشان زمان خودش و حتی المان

 (.1402الدینی، باشد. در واقع آثارش وارث نقاشی پشت شیشۀ قاجار نیست )مصاحب  با معین

 
 . تماشاگر رؤیاcm. 55 ×22. نقاشی پشت شیشهمرغ و   گلدخت عظیما. مهین  -3تصویر 

گیااری و دورگیااری دهد. در بسیاری از آثار، قلمسنتی را با زبانی خا  و بیانی نو نمایش می  (، گل و پرندۀ3)  تصویر

دخاات عظیمااا اساات. های مهینخورد. استفاده از تمام کادر و عدم فضای خالی، ویژگاای دیااار نقاشاایعناصر ب  چشم می

بندی نقاشی ایراناای ها بیشتر از ترکیز گیرد؛ در یدی از مجموع توان گفت ترکیز بندی آثار ایشان در دو دست  قرار میمی

های نقاشان سااقاخان  بندیاستفاده شده، کادرهایی ک  تودرتو قرار گرفت  و عدم پرسپدتیو و مجموعۀ دیار بیشتر ب  ترکیز 

هااای نقاشاای مدرنیسااتی را بااا ، بنیاننزدیر است و ب  سمت تزیین آثار رفت  و جنبۀ تزیینی دارد. در آثار نقاشان سااقاخان 

رویدردهای بومی خودشان ترکیز کردند؛ یعناای اسااتفاده از عناصاار بااومی و دیناای و مااذهبی خودشااان بااا رویدردهااای 

 فرمالیستی مدرن.
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 شیشه. نقاشی پشت ۀ. موز cm . 40× 55شیشه . نقاشی پشتطوطی  دو(. 1377مهین عظیما)  -4 تصویر

های تزیینی ایرانی در این لای  اجرا شده است ک  استفاده از نقوش و فرمصورت چند(، با عنوان دو طوطی ب 4تصویر )

ها یااا هایی از ناارگری و نقوش تزیینی، درختااان، پرناادههای آشنا برای مخاطز، یعنی فرمشود. استفاده از فرماثر دیده می

های آشنای سنّت نقاشی ایرانی است. آنچ  بساایار جااذاب اساات، ایشااان از نظاار هااویتّی اسااتفادۀ ک  فرم  حتی فیاورهایی

ها نداشت  و در اکثر آثارش هویت فردی خودش را در ایران با کوه و طبیعت و درختااانی کاا  ایجاااد کاارده دستی از فرمدم

(. وقتی هویت را در عناصر طبیعاات و تجربااۀ 1402دهد »عظیما، ب  طبیعت دلبستای داشت« )مصاحب  با یاوری،  نشان می

دلیل ایند  بیان تجربۀ شخص با عناصر طبیعت کار دشواری است کاا  بااا کند، کار بسیار ارزشمندی است؛ ب زیست  بیان می

ک  یر هنرمند ایرانی با تجربۀ زناادگی   دهد؛ طبیعتیخوبی این طبیعت را ب  مخاطز نشان میهای تخت ب استفاده از رنگ

گو بااا متخصصااان و نخباااان وشااده و گفاات اساس مطالعااات انجامفرهنای و اجتماعی در ایران آن را خلق کرده است. بر

 توان در موارد زیر خلاص  کرد:دخت عظیما را میآمده از آثار مهیندست های ب هنری ویژگی

 ای، لاجوردی، نارنجی اکر؛آورند؛ مثل فیروزههایی ک  نقاشی ایرانی را ب  خاطر می. رنگ1

 های شفاف؛. رنگ2

 . سطوح تخت و عدم پرسپدتیو؛3

 . نور منتشر؛4

 های آشنای نقاشی ایرانی؛. فرم5

 . کادر در کادر بودن و عدم فضالی خالی در کادر؛6

 . اجرای گل و مرغ سنتی با نااهی نو؛7

 دورگیری عناصر؛گیری و . قلم8

 گری؛. روایت 9

 های نقاشی ایرانی؛. استفاده از فضاسازی10

 . ظرافت اندیش .11
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 دخت عظیماپشت شیشۀ مهینهای اصلی نقاشی شاخصه  -7جدول 

 طبیعت، پرندگان، گل، درختان و...  موضوعات و عناصر تصویری 

 لای  گری با نقاشی چندگیری و دورگیری عناصر، ابداعنقاشی پشت و روی شیش ، قلم تدنیر و اجرا

 سبر آثار 

 گیری از نقاشی ایرانی: بهره

 ای، لاجوردی، نارنجی اکرهای خا  و...(های نقاشی ایرانی )سبزآبی، فیروزهرنگ  -

 های شفاف و تختها و لای استفاده از رنگ  -

 عدم پرسپدتیو و بدون سای  و روشن(شناسی ایرانی )زیبایی  -

 نور منتشر )مبع نور مشخصی ندارد(  -

 های آشنای نقاشی ایرانی )پرندگان، درختان، فیاورها و...(فرم  -

 فضای خالی در کادرکادر در کادر بودن و عدم  -

 اجرای گل و مرغ سنتی با نااهی نو و مدرن  -

 گریروایت  -

 های نقاشی ایرانیاستفاده از فضاسازی  -

 ها و...(های منحنی، لطافت رنگهای ریز و نرم، فرمها، قلمظرافت اندیش  )انتخاب رنگ  -

 ای.های نقاشان سقاخان گیری از الماندر برخی موارد تمایل و بهره  -

 گیرینتیجه -13

خا  و منسجمی برای خود ایجاد کردند ک  قواعد و   شناختیهای تصویری، ساختار زیباییهنرمندان ایرانی براساس سنت 

بناادی خااا  نقاشاای ها شااامل ترکیز های ساختاری غربی بود. این ویژگیاصول خا  خود را داشت و متفاوت از شیوه

هااا، نقااوش و بندی و کادرهای تو در تو، فضاسازی متناسز با اندیشاا  و فرهنااگ ایراناای، فرمایرانی، عدم پرسپدتیو، پلان

گری و های درخشااان، روایاات گیری عناصر و استفاده از ضخامت و نازکی خ ، نور منتشر، رنگعناصر تزیینی ایرانی، قلم

 جنبۀ داستانی آثار، سطوح تخت و... است.

توان ب  این های هویتی و عناصر فرهنگ ایرانی است ک  میسرشار از ویژگی  دخت عظیماآثار نقاشی پشت شیشۀ مهین

ای، لاجوردی کنندۀ نقاشی ایرانی است؛ مانند سبزآبی، فیروزههایی ک  تداعیموارد اصلی اشاره کرد: در آثار هنرمند از رنگ

هااا و و حتی نارنجی اکرهای خا  استفاده شده ک  خیلی با فضای نقاشی ایرانی عجین اساات. همچنااین اسااتفاده از رنگ

خوبی از آن بهره گرفت  و در آثارش استفاده کرده است. ایشان باا  های شفاف ک  از سنت نقاشی ایرانی بوده و ایشان ب لای 

شناساای ایراناای باا  موضااوع نااااه کاارده و فضای رئالیستی پایبندی ندارد و حتی زمانی ک  ب  طبیعاات پرداختاا ، بااا زیبایی

کارگیری اساس اولویت فاارم اساات. باا ها را از کار گرفت  است. اگر پرسپدتیوی هم وجود داشت  باشد، برپرسپدتیو و سای 

های نقاشی ایرانی است. نور منتشر، شاخصۀ نقاشی ایرانی است ک  در آثااار ایشااان دیااده سطوح رنای تخت نیز از ویژگی

 شود ک  منبع نور مشخصی وجود ندارد. می

خورد. دخت عظیما، کادرهای تو در تو و عدم فضای خالی در کادر مانند نقاشی ایرانی ب  چشم میهای مهیندر نقاشی

ای نزدیر های سقاخان گیری و دورگیری شده است. همچنین تعدادی از آثار هنرمند ب  نقاشیدر برخی آثارش عناصر قلم

هااای آشاانا باارای است؛ یعنی با استفاده از عناصر بومی و دینی و مذهبی با رویدردی مدرن اجرا شده است. استفاده از فرم

بندی پرندگان، درختااان و فیاورهااایی کاا  بیشااتر از نقاشاای هایی از ناارگری و نقوش تزیینی و ترکیز مخاطز مانند فرم

های متنوع، تصاویر جااالبی ایرانی هستند، برای مثال درخت سرو در آثار ایشان ب  اشدال گوناگون تدرار شده و در ترکیز 

های نقاشی ایرانی گری و استفاده از فضاسازیهایی ب  شیوۀ خود ب  کار گرفت  است. روایت سازیخلق کرده است. او قرین 

توان گفت ک  ایشان با نااه خودش ب  گل و مرغ سنتی نیز پرداخت  است. نقاشاای و می  های آثار عظیماست از دیار ویژگی
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نهادن ب  هنرمندان و لای  از ابداعات ایشان است ک  مورد استفادۀ هنرمندان قرار گرفت  است. بدیهی است اهمیت و ارجچند

مان و عنوان بخشی از فرهنگ، هویت و ساانت هنااری ساارزمینهنرهای ملّی و مردمی، التزام شناخت نقاشی پشت شیش  ب 

هااای گشای آیندگان در آشنایی با هویّت ایرانی خواهد بود. تبیین و احیای ارزشدهد و راهاین هنرمند نوگرا را افزایش می

سبز تداوم هویت ایرانی نزد هنرمندان نسل جدید خواهااد شااد.   دخت عظیماهنر ایرانی و اصالت گذشتاان در آثار مهین

روزرسااانی ایاان ساابر گزیند برای ادامۀ این راه پرفراز و نشیز نیازمند شناخت و ب هنرمندی ک  امروزه این مسیر را برمی

 های ایرانی اقدام ب  خلق اثری امروزی و متناسز با شرای  جامعۀ معاصر کند.ها و هویّت و ارزشاست تا با حفظ ریش 

 

 نوشتپی

 ناارگر توانمند عصر زند و خالق نقش گل و مرغ. 1

 نقاش لاکی برجست  در قرن دوازدهم هجری. 2
 ه.ق بود.1210-1245های ک  فعالیت هنری او در سالر  شاه قاجادربار فتحعلی  ۀنقاش و پیدرناار برجست. 3
 .نقاش ایرانی  ،ه.ش 1275-1369 .4

 ه.ش. 1319-1226نقاش نامدار ایرانی  ،محمد غفاری .5
 .ه.ش. نقاش 1380-1297 .6
 .سرشناسو معمار ساز ه.ش. نقاش و تندیس 1393-1299. 7
 . استادیار دانشااه تهران، دکترای تاریخ هنر )هنر معاصر(، هنرمند تجسمی و طراح محصول.8

عنوان کتاب، عضو گروه هنرهای سنتی و صنایع دستی فرهناستان هنر ایران، عضو شااورای  143استاد دانشااه و مؤلف   .9

 ارزشیابی هنرمندان هنرهای سنتی ایران.

 شیش .هنرمند معاصر نقاشی پشت   .10

 استادیار دانشااه سوره، دکترای پژوهش هنر، پژوهشار هنرهای تجسمی )تاریخ اجتماعی ناارگری و نقاشی قاجار( .11

 استاد دانشااه و دکترای فلسفۀ هنر، پژوهشار .12

 منابع

ناماا  ای، پایانخاناا شیشاا  و قهوههای پشت هااای مااذهبی نقاشاای(، مطالعاا  تطبیقاای نااره1394)،  باشتنی، مرضی  سااادات

 کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشااه هنر.

 .فرهنگ معاصر :المعارف هنر، تهرانةردای  (،1390)، یینوپاکباز، ر

نام  کارشناسی ارشد شیش  و کارکرد آن در ایران و اروپا، پایان(، بررسی تطبیقی ساختار نقاشی پشت 1394)،  پاکزاد، مرضی 

 هنر، دانشااه شاهد.

 انتشااارات وزارت و  چاپ  هجری(، تهران: سازمان  دهم  ۀسد  تا  آغاز  )از  ایران  هنرنقاشی  ب   (، نااهی1375)،  تجویدی، اکبر

 ارشاد اسلامی.  و  فرهنگ

ناماا  کارشناساای ارشااد شیشاا ، پایانای بااا نقاشاای پشت خاناا (، مطالعاا  تطبیقاای نقاشاای قهوه1394)،  م، طیباا مقدّتطهیری

 تصویرسازی، دانشااه هنر.

شیشاا ، شیش  در ایران با تأکید بر معرفی آثار موجااود در مااوزه نقاشاای پشت (، بررسی نقاشی پشت 1391)،  ساجدی، مریم

 کارشناسی ارشد تصویرسازی، دانشااه تهران.  ۀنامپایان

 شیش ، تهران: چاپ و نشر نظر. (، نقاشی پشت 1387)،  کازرونی، جهانایر ؛سلحشور، فریال
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ساایمای  المعارف هنرهای صنایع دستی و حرف مربوط ب  آن، چاپ دوم، تهااران: نشاارة(، دایر1388)، سید صدر، ابوالقاسم

 دانش.

 شیش ، چاپ اول، تهران: سازمان صدا و سیمای جمهوری اسلامی) سروش(.(، نقاشی پشت 1371)،  سیف، هادی

 هنر.  حسینی، چاپ پنجم، تهران: دانشااه ایرانی، مهدی (، نقاشی1391)، بای، شیلا کن

 حاضر، تهران: انتشارات سمت. عصر تا  آغاز از :ایران نقاشی (، تاریخ1384)، گودرزی، مرتضی

(، تهااران: انتشااارات 1394تااا  1330(، تماشاگر رؤیا گزیده آثار نقاشی مهین عظیمااا)از 1395)، برزین، گلبرگ  ؛ملدی، توکا

 صور.

 نااری، تهران: انتشارات سمت.(، آشنایی با خیالی1395)، افتخاری راد، فاطم   ؛هوشیار، مهران

کارشناساای ارشااد پااژوهش هناار،   ۀناماا قاجار، پایان  ۀشیش  دورهای پشت (، بررسی پژوهشی نقاشی1396)،  واصفی، هادی

 دانشااه سیستان و بلوچستان.
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