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Abstract 
The story of Siavash in Ferdowsi's Shahnameh and the story of Ramayana by Valmiki are both part of 

epic stories in verse, which have similarities from the point of view of mythological themes. In recent 

years, many comparative studies have been done between these two works; However, no attention has 

been paid to researching their story elements Since plot is the most important story element and a good 

story definitely has a solid plot; Therefore, we have examined Plot two stories from the point of view 

of modern literary criticism, in order to find out how much they are consistent with the principles of 

modern story writing; Therefore, firstly, we made an introduction about the elements of fiction and 

plot, in a library style, and then we compared the elements of plot in two works, and after that we 

found that both works are part of plot based on story writing. modern have benefited; Of course, the 

Shahnameh has a more complex introduction, knotting and unraveling, and the sequence of events is 

more logical. Both stories have paid attention to the interpretation of dreams and prophecy; But this 

has led to a logical sequence of events and more tension in the Shahnameh; While, in Ra Mayana, this 

and also considering the omens of the events, caused it to be less strong than the Plot Siavash 

structure. 
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1. Introduction 

Although some writers limit fiction to the field of prose fiction; but considering that fiction has a long 

history, as long as the history of human life and in fact, its age reaches back to the origins of literature 

and is related to early humans and before the invention of writing and writing, (Forster, 1980: 46) in 

addition to prose works, it also includes poetic works; therefore, in this study, narrative poetic systems 

such as Shahnameh and Ramayana are considered as fictional works, in order to conclude to what 

extent such works are compatible with modern fiction; because understanding their fictional elements 

as the oldest surviving fictional works helps to understand the process of formation and evolution of 

modern fiction and to the progress of fiction. Therefore, the prominent epic works of the two peoples 

of Iran and India, who lived in the same land in ancient times and undoubtedly had countless 

similarities, are a suitable option. 

Considering that “recognizing the elements of the story and recognizing their appropriate and 

purposeful application in stories is of particular importance in fiction literature; because it is the 

correct application of the elements of the story that separates an average writer from a creative writer 

during the process of transferring the plot to the story.” (Mestour, 1379: 29) The more capable, 

tasteful, and precise the writer uses them, the higher the quality of his work will be. 
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The best way to recognize texts that are based on a story is to analyze their story elements. Plot, which 

is one of the most important elements of a story that is very involved in the course of events of the 

story and overshadows other story elements, is of particular importance in this regard; therefore, the 

plot element was considered for examination and research. In this study, the plots of these two stories 

were examined and compared to answer the following questions: 

1- Is their plot based on the structure of modern storytelling? 

2- What are the similarities between their plot structures? 

3- What are the strengths and weaknesses of each of them in using plot components? 

 

2. Research Methodology 

This research was conducted based on a descriptive-analytical method and by utilizing the library 

method and collecting evidence from the works in question; first, the plot components of each work 

were examined separately, and then an overview of the plot structure of each was presented, and 

finally, by matching and comparing their plot structures, the desired result was achieved. 

 

3. Discussion 

Similarities and differences in the plots of the two stories: Both works have a closed plot and the fate 

of the characters is determined at the end of the story. The plot principles, in accordance with literary 

criticism, can be seen in the plots of both works; but the plot structure, story logic, and cause-and-

effect relationships of events are more in the Shahnameh than in the Ramayana. 

Fatalism and prophecy: What has caused the weakness of the plot from the perspective of modern 

storytelling in these two works is fatalism. Of course, the Ramayana has paid more attention to fate 

than the Shahnameh, and Ferdowsi was able to coordinate the effect of fate with the story logic. 

Fatalism makes the events predictable for the audience and reduces the tension of the story. In the 

Ramayana, the events of the story are stated with fate before they happen; but in the Shahnameh, 

sometimes with prophecy, the end of the story is generally stated, and the events of the story are not 

stated with fate. 

Bad and good omens: Attention to omens and its effect on the story action is more prominent in the 

Ramayana. Before the action of the story, it is predicted by the omen of events; but this is rarely seen 

in Siavash's story. 

Dream: "Many of the main events of the epic are depicted in the dreams of the heroes before they 

happen." (Sarami, 2009: 554) In the process of Siavash's story, dream is also very important and has 

affected its plot; for example, Afrasiab dreams that he is cut in half by the son of Kavus; then, he is 

afraid and makes peace with Siavash and this dream has affected the process of plotting the story and 

is part of the logical course of the story; therefore, not only does the interpretation of dreams not 

reduce the tension of the story, but it is also achieved with the help of cause and effect relationships of 

events. In the Ramayana, Sita's guardian dreams that a monkey came and burned the city of Lanka, 

and the same thing happens. This dream, which is interpreted later, is neither part of the logical course 

of events nor does it contribute to the story's further development; it only weakens the story's tension 

and plot. 

 

4. Conclusion 

The introduction in both stories has taken place with the necessary tension. In the story of Siavash, the 

story begins with the discovery of a beautiful woman in the forest and Kikavus' love for her and the 

birth of Siavash from her. In the story of Ramayana, the story begins with a description of Ravana's 

tyranny and then, like in the story of Siavash, enters the main story with the birth of Ram. In the 

continuation of the plot of Siavash's story, Ferdowsi establishes the cause-and-effect relationships of 

subsequent events by presenting logical events (such as Kikavus sending Siavash as a child to be 

educated by Rostam) and thus helps to strengthen the plot of the story. While in the story of 

Ramayana, after the introduction, by presenting Sita's love for Ram, he creates tension in the course of 

the story's plot and increases this tension by presenting the ceremony of choosing a wife for Sita by 

holding a competition among the suitors; But it failed to develop and expand it as it should have, and it 

destroys the audience's sense of expectation at the very beginning and before it turns into horror. In the 

course of the plot of both works, we witness the interpretation of dreams and prophecies. The dreams 
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mentioned in Siavash's story not only did not weaken the plot, but were either part of the cause-and-

effect sequence of events or helped increase the sense of suspense; but the interpretation of dreams in 

the story of Ramayana is not only not part of the logical course of the story, but also reduced the 

tension of the story. In general, although in both works, as the climax approaches, the sense of 

suspense and tension of the story and conflicts gradually increases, and then it turns into a crisis, and 

finally, after reaching the climax, the unraveling occurs; but in the story of Ramayana, these tensions 

and the sense of suspense and crises are presented much less than in Siavash's story. 

Therefore, these two works in a way represent the evolution of story writing; because both of them 

originate from the same foundation and story; but in the Ramayana, because it was written before the 

story of Siavash in the Shahnameh, the plot is close to primitive storytelling, and the fatalism, 

prophecy, omen, and the initial atmosphere of the story have weakened the plot and reduced the 

tension and sense of suspense of the story; however, while Ferdowsi has recounted destinies through 

fatalism and prophecy, he has paid attention to the logical sequence of the story plot by observing the 

cause and effect relationships of events, and has made the story more acceptable and more exciting for 

the audience, and its plot is more in line with modern storytelling and works better in storytelling than 

Valmiki, and this is evidence that these works have laid the foundations of modern storytelling. 
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 چکیده

-مایهاز منظر بن و اندهای حماسی منظوموالمیکی، هر دو جزء داستان داستان سیاوش، در شاهنامة فردوسی و داستان رامایانای

یق در ؛ اما به تحقاستانجام شده مطالعات تطبیقی بسیاری میان این دو اثر ،های اخیرهایی دارند. در سالهای اساطیری شباهت

ختوب قطعتا   ترین عنصر داستتانی استت و یتا داستتانمهم ،«پیرنگ»جا که است. از آنها توجه نشدهباب عناصر داستانی آن

 د، چتهشتولتوم است، تا معدیدگاه نقد ادبی مدرن، بررسی شدهدارای یا پیرنگ مستحکم است؛ بنابراین، پیرنگ دو داستان از 

ای انتهخکتاب شتیوۀبته د عناصر داستتانی و پیرنتگ،اند؛ بنابراین، ابتدا مقدماتی در مورنویسی مدرن منطبقبا اصول داستانمیزان 

ز هتر دو اثتر ا آمتد کتهدست، این نتیجه بهو پس از آن گرفت، مورد وارسی تطبیقی قرارثراجزای پیرنگ دو ا ،شد و سپسبیان

تتری شتایی پتر کشت گافکنی و گرهچینی، گرهاند؛ البته شاهنامه، مقدمهجستهمدرن بهره نویسیاساس داستان، براجزای پیرنگ

امتر،  ند؛ اما ایتناداشتهن به تعبیر خواب و پیشگویی، توجهتری همراه است. هر دو داستادارد و توالی حوادث آن با سیرمنطقی

مچنین توجته بته ههمین امر و  «مایانارا»که در است؛ درحالییشتر آن انجامیده به توالی منطقی حوادث و کش  ب «شاهنامه»در 

 .باشد، استحکام کمتری داشته«سیاوش»شده که نسبت به ساختار پیرنگ شگون حوادث، باعث 

 شاهنامه، داستان سیاوش، داستان رامایانا، عناصر داستانی، پیرنگ. :هاواژهکلید

 مقدمه -1

ا در شتود؛ امتّمیقکند، اطلااش غلبهخصلت ساختگی و ابداعی آن بر جنبة تاریخی و واقعیبه هر روایتی که »ادبیاّت داستانی، 

انی بتر آثتار منثتوری ادبیتات داستت(. »21: 1388)میرصادقی، « گویندعرف نقد امروز، به آثار روایتی منثور، ادبیات داستانی می

ات داستتانی هتا، ادبیتکوتاه، رمان و انواع وابسته بته آنداستان  دلالت دارد که از ماهیت تخیلی برخوردار باشد و غالبا  به قصه،

« هشتاهنام»هتای حماستة گیرد؛ یعنی بته منظومتهگویند؛ بنابراین نمایشنامة منظوم و حماسه و تراژدی و کمدی را دربر نمیمی

(. 10: 1376یرصتادقی، )م« منثور استگویند و ادبیات داستانی فقط معرّف آثار داستانی ابوالقاسم فردوسی، ادبیات داستانی نمی

ا بتر هتی آنخلاقّته یکند که جنبهمیاین اصطلاح را کلا  به آن دسته از آثار روایتی منثور اطلاق»فرهنگ اصطلاحات ادبی، در 

 (.22: 1378)داد،« ودشکوتاه، داستان بلند و رمان می دارد و شامل: قصه، داستانواقعیت غلبه

https://doi.org/10.22111/jsr.2022.43653.2298
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ای که ادبیات داستانی، پیشتینهشود؛ اما با توجه به اینی نثر داستانی محدود میمذکور، ادبیات داستانی، به حوزهبنابر این اقوال 

های اولیه و پتی  از رسد و مربوط به انساندر واقع، قدمت  به مبادی ادبیات می طولانی و به بلندای تاریخ زندگی بشر دارد و

شده است؛ پتس در ایتن تحقیتق، علاوه بر آثار منثور، شامل آثار منظوم نیز می (46: 1369اختراع خط و کتابت است،)فورستر، 

است؛ زیرا بر اساس آثار مکتوبی کته بته متا جزء آثار داستانی درنظر گرفته شده« رامایانا»و « شاهنامه»های روایی چون منظومه

ی هایی منثور دربتارهپردازی در ایران است و در آن داستانی شروع داستانرسیده، کتاب مقدس ایرانیان قدیم؛ یعنی اوستا نقطه

پتردازی در دیگتر ( و پس از آن نیز، این داستتان10،11: 1387های اساطیری و پهلوانی ایرانیان آمده است )عسگری،شخصیت

هتا آمدنتد؛ ایتن منظومتهیافته و پس از اسلام، بخشی از این آثار به فارسی دری برگردانده شدند و برخی بته نظتم درآثار ادامه

: 1372پتور، )آریتن« کردنتد.آمیخته است، انتخاب متیهمهای کمابی  دور که افسانه و تاریخ بهموضوعات خود را از گذشته»

 شوند.های روایی کهن جزء آثار داستانی محسوب می( بر این اساس، منظومه236

شتود، تتا ایتن دست آثار، مورد بررسی قرارگرفتهای از ایننوین، نمونهشده، از منظر ساختار ادبیات داستانی در این مقاله سعی 

عنتوان هتا بتهاند؛ زیرا شناخت عناصر داستانی آنگونه آثار تا چه میزان با ادبیات داستانی نوین منطبقگردد که ایننتیجه حاصل

مدرن و به پیشترفت ادبیتات داستتانی یتاری  گیری و تکامل داستانمانده، به شناخت روند شکلترین آثار داستانی برجایکهن

شتا اند و بتیزیستهی دو قوم ایران و هند که در روزگاران کهن در یا سرزمین میرو، آثار حماسی برجستهرساند؛ از اینمی

 باشد.ی مناسبی میاند، گزینهشماری داشتهمشترکات یکسان بی

ها در ادبیتات داستتانی، از هتا در داستتانجتا و هدفمنتد آنص کاربرد بهشناخت عناصر داستان و تشخی»نکات  با توجه به این

استتان، میتان باشد؛ زیرا کاربستِ درستِ عناصرِ داستانی استت کته در جریتان انتقتال طترح بته دبرخوردار میای اهمیت ویژه

ها از توانمنتدی ی آنکارگیرنویسنده در به( و هرچه 29: 1379)مستور،« افکند.میای خلّاق فاصلهای متوسط و نویسندهنویسنده

 گیرد، اثرش از کیفیتّ بالاتری برخوردار خواهدبود.و ذوق و دقتّ بالا بهره

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

هاست. پیرنگ نیز که یکتی از مهمتترین عناصتر ی داستانی دارند، واکاوی عناصر داستانی آنبهترین راه شناخت متونی که پایه

دهتد، در ایتن الشتعاع ختود قرارمیبوده و دیگر عناصر داستانی را تحتتستانی است که در سیر حوادث داستان بسیار دخیلدا

 شد. راستا حائز اهمیت خاصی است؛ بنابراین عنصر پیرنگ، برای بررسی و تحقیق مدّ نظر قرار گرفته

های استاطیری و حماستی ایتران ترین داستتانرین و برجستتهشد که از زیبتات انتخاب« سیاوش»ی فردوسی، داستان از شاهنامه

ی هندی را والمیکتی بته ترین حماسه، کهن«رامایانا»است که بازمانده از تاریخ قوم آریاست. « رامایانا»است. اثر دیگر، حماسة 

شد تتا بته ایتن پرداخته ق.م سروده است. در این تحقیق به بررسی و مقایسة پیرنگ این دو اثر 5-3زبان سنسکریت بین قرون 

 شود که؛سؤالات پاسخ داده

 است؟ی مدرن انجام شدهشیوهنویسی بهها بر اساس ساختار داستانپیرنگ داستانی آن آیا-1

 ها وجود دارد؟هایی میان ساختار پیرنگ آنچه شباهت-2

 کارگیری اجزای پیرنگ چیست؟ها در بهز آننقاط قوت و ضعف هر یا ا-3

 و ضرورت تحقیق اهداف -1-2

تر و هدفمندتر باشتد، نهگذارد؛ پس هرچه خلاقا، عنصری داستانی است که بر سایر عناصر داستان تأثیرمی«پیرنگ»جا که از آن

گردد؛ بنابراین بتا بررستی و تطبیتق پیرنتگ داستتان قطعاَ منجر به قوت سایر عناصر داستانی و در نهایت، قوت کلّ داستان می

ختوبی نقتاط قتوت و تتوان بتهعنوان دو روایت داستانی مطرح و مهم در ایران و هند باستتان، میرامایانا، بهسیاوش و داستان 
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-ای پتی های دید تازهتواند افقکار میبرد و ایننویسی پیضعف این دو را آشکارکرد و به نق  هر یا در سیر تطوّر داستان

 نمایند.دور از نقص و کاستی خلقی با پیرنگی قوی و بههای مدرن قراردهد تا آثارروی نویسندگان داستان

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

ظتر آوری شتواهد از آثتار متورد نای و جمعی کتابخانهیری از شیوهگتحلیلی و با بهره-ی توصیفیاین پژوه ، بر اساس شیوه

 ی تطبیقی از مکتب آمریکایی استفاده شده است که بر اساس اصل تشابه و هماننتدی استت و در ایتنو از نظر شیوه شدهانجام

کنتد؛ بنتابراین از دیتدگاه میدهتد، توجتهی آثتار ادبتی قرارمیچه که اثتر ادبتی را در زمترهراستا به ادبیتّ آثار ادبی؛ یعنی، آن

وابتط پتردازد و در رون توجه به موانع سیاسی، نژادی و زبانی به بررستی ادبیتات میپژوهندگان این مکتب، ادبیات تطبیقی، بد

کنتد نمیمعاصتر را از آن دور علاوه، ادبیات را در تاریخ ادبیات محدودنکرده و نقد ادبی و ادبیاتماند؛ بهتاریخی محصور نمی

 (.15: 1390نقل از سیّدی، ، به196: 1987)مکی، 

 یی از ستاختاراستت و ستپس دورنمتاشکل مجزا مورد بررسی قرارگرفتتها اجزای پیرنگ هر یا از آثار بهمنظور، ابتدبرای این

 دست آمد.هبها نتیجة مورد نظر است و در پایان با تطبیق و مقایسة ساختار پیرنگ آنپیرنگ داستانی هر یا ارائه شده

 پیشینۀ تحقیق -1-4

-برای انتقال خاستگاه بنیادهای اساطیری تا حد بالایی از عناصر داستانی بهره« انارامای»و « شاهنامه»شاهکارهای حماسی چون: 

کند و همین، کما شایانی به درک شان را رونمایی میها، زوایای پیچیده و پنهانیاند؛ بنابراین واکاوی عناصر داستانی آنجسته

نماید. با وجود تحقیقات بستیار در ایتن ی ادبیات میدر عرصهکارگیری بهتر عناصر داستانی در راستای ایجاد آثار خلاقانه و به

حال به ایتن جنبته از دیتد ها باقی است و با وجود ضرورت و اهمیت این موضوع تا بهآثار، هنوز زوایای پنهانی وسیعی در آن

-ز پیرنگ آن صتورت گرفتتهو نی« سیاوش»ی عناصر داستانی داستان است؛ البته تحقیقات بسیاری در زمینهتطبیقی، توجه نشده

( که در آن نقتاط قتوت و 1386های سیاوش و فرود از فخری زارعی )نامة بررسی عناصر داستانی در داستاناست؛ مانند: پایان

در شتاهنامة « ستیاوش»نامة بررستی عناصتر نمایشتی داستتان است؛ پایانامتیازات دو داستان مذکور را با یکدیگر مقایسه کرده

( که به بررسی ساختار داستانی و عناصر نمایشی داستان از دیتدگاه 1401الگویی ازمجید آزادگان )کید بر نقد کهنفردوسی با تأ

پتردازی فردوستی در داستتان نامة هنتر داستتاناست؛ پایانها با آراء اندیشمندانی چون یونگ پرداختهالگوها و مطابقت آنکهن

بودن؛ یعنی تراژیا و درماتیکی آن توجه ی نمایشیعناصر داستان و پیرنگ از جنبه( که به 1378از اسدالله جعفری )« سیاوش»

ومجنون، بیژن و منیژه و ستیاوش و نامة مقایسة عناصر داستان در چهار منظومة عاشقانه )خسرو وشیرین، لیلیاست؛ پایانداشته

کترده و بتا دیگتر رنگ داستان ستیاوش را بیتانهای پیصورت کلی و خلاصه، ویژگی( که به1383سودابه( از خورشید نوری )

( که در آن عنصر پیرنتگ 1387از فخری زارعی )« سیاوش»است؛ مقالة بررسی عنصر پیرنگ در داستان ها مقایسه نمودهمنظومه

استت؛ مقالتة پیرنتگ و بررستی آن در وگو و شخصیت مورد بررستی قتراردادهرا در ارتباط با سایر عناصر داستانی چون گفت

 است.( که پیرنگ داستان را بر اساس سه بنمایه و پیرفت مورد توجه قرار داده1391داستان سیاوش از اسدالله جعفری )

های اخیتر تحقیقتات گونه بررسی و تحقیقی صورت نگرفته است. هرچند در سالدر زمینة عناصر داستانی داستان رامایانا، هیچ

این آیین بته »دانند. های آیین باروری گیاهی میاست؛ زیرا این دو را بازماندهانجام شدهتطبیقی بسیاری بر روی این دو داستان 

ازمتیلاد های چهارم و پنجم پتی دارد که در نهادهای فرهنگی مادرسالاری هزارهاعصاری بسیار کهن در تاریخ تفکر بشر تعلق

(؛ هماننتد، پایتان 85: 1393تیت،، جهانحسینی و خلیلیشیخ)« استای آسیای غربی بودهدر اعتقادات سومری، سامی و مدیترانه

( که ایتن دو اثتر را 1401زاده )ی گرمس از حمیدرضا عالیهای سیاوش و رامایانا بر اساس نظریهی مطالعة تطبیقی روایتنامه

ی رامایانتا ی تطبیقی حماستهی مقایسهنامهشناختی بر اساس نقد ساختارگرایی مورد بررسی قرار داده است؛ پایاناز دید روایت
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( که به بررسی عناصر اساطیری و آئینی و فرهنگی دو اثتر 1391فومشی )ی فردوسی از الهه قبادیو داستان سیاوش از شاهنامه

حستینی و متریم در هند از زینب شیخ« سدنو»و « رام چندر»پرداخته است و مقالة تحلیل ساختار داستان سیاوش و دو داستان 

ی بررستی است؛ مقالهی مرگ و رستاخیز تحلیل کرده( که ساختار کلی سه داستان را در ارتباط با اسطوره1393هانتی، )جخلیلی

های دو ( کته شخصتیت1395علی بیرانوند )های سیاوش و رامایانا از یوسفها در داستانها و کارکردهای آنتطبیقی شخصیت

ی تطبیقتی داستتان ستیاوش و رامایانتا بته ی مقایسهاست؛ مقالهرک بررسی کردههای مشتها و کن داستان را بر اساس ویژگی

های مشتترک میتان آن دو داستتان مایته( که در آن به بررسی مضامین و بن1399های مشترک از مریم مجیدی )مایهتوجه به بن

ستان در هیچ مقاله و تحقیقتی متورد توجته است. با توجه به مطالب یادشده، مقایسه و تطبیق عناصر داستانی این دو داپرداخته

 است.قرارنگرفته

 

 تعریف پیرنگ، انواع و اجزای آن -2

ستت در حتال اتواند داستان را در برابر هرگونه ضعفی که ممکن طرح خوب می»ترین عنصر داستان است؛ زیرا ، مهم«پیرنگ»

موجبیتّ و روابتط  معنی نقل حوادث با تأکید بر، در واقع به«پیرنگ(. »76: 1374)عمرانی،« کند شود، حفظبازسازی آن عارض

-متیها را نیز نشتانوجودآمدن آنعلتّ و معلول است؛ پس، تنها بیان متوالی حوادث نیست، بلکه علتّ حوادث و چگونگی به

ه کتکند رکیب میتث داستان است و حوادث را چنان تنظیم و ی استدلالی حواددهد. به بیانی دیگر، نقشه، طرح، الگو یا شبکه

ه نظم جاری در کپیرنگی است  پیرنگ بسته: -1(. پیرنگ، دو نوع دارد. 67: 1383کند )میرصادقی،در نظر خواننده منطقی جلوه

ر دپیرنتگ بتاز:  -2حتوم است. مگیری در آن قطعی و گشایی و نتیجهصورت ساختگی است نه طبیعی و گرهحوادث  بیشتر به

ر دگیری قطعی نیست و نویسنده، خواننتده را پیرنگ باز نظم ساختگی حوادث کمتر از نظم طبیعی است و داستان دارای نتیجه

 (.33: 1384گذارد )روزبه،گیری آزاد و مختار مینتیجه

-همافکنی؛ یعنی بهگره -3ی و شروع. نچیزمینه -2حوادث است.  مل یا کن : ایجاد سلسلهع-1پیرنگ اجزایی دارد؛ از جمله: 

ولا(:  وتعلیتق )هتول  -5ها با عوامل بیرونتی و گتاه درونتی. وشدن شخصیترکشمک ؛ یعنی روبه -4ریختن تعادل زندگی 

هتا تتن  و ی استت کته در تعلیقبحران: زمان -6ی داستان است. بردن به ادامهایجاد حالت انتظار، کنجکاوی و کش  برای پی

؛ یعنی حل بحتران گشاییگره -8رسد. یجان در خواننده به اوج میهی اوج: جایی است که نقطه -7ه اوج خود برسد. هیجان ب

 (.21: 1379و مستور، 72: 1378نژاد،تیجه: هدف و پیام نویسنده است که معمولا  در داستان نهفته است )پارسین -9

 پیرنگ داستان سیاوش -2-1

شود. پیرنگ داستتان در میها مشخصگشایی حوادث، سرنوشت شخصیتگی بسته است و با گرهدارای پیرن« سیاوش»داستان 

توصیف زندگی شخصیت سیاوش از تولد تا مرگ اوست. فردوسی داستتان را بتا پیداشتدن دختتر زیبتایی در جنگتل، ازدواج 

کل آغازی جذاب و پرکش  بترای داستتان  شکند و بدینسازی میدنیاآمدن سیاوش از او، آغاز و حادثهشاه با او و بهکاووس

پتذیرد. تعلتیم متی خواهد، سیاوش را برای تعلیم به او بسپرند. کتاووس،زند. بعد از تولد سیاوش، رستم از کاووس میمیرقم

مثابه نماد هویت ایرانی در شتاهنامه، هتم پرورش او توسط رستم به سیاوش توسط رستم در حوادث داستان دخیل است.

. دهتدمیکند و هم تأثیر سرنوشت سیاوش را در سرنوشت ایران نشانمیوالای سیاوش برای ایران را مشخصارزش 

خورنتد. می شدن  توسط افراسیاب، آغاز افول تورانیان است و با انتقام کیخسرو، تورانیان برای همیشه شکستچه کشتهچنان

یابد؛ بنابراین وجود این حادثة فرعتی انگیزۀ بیشتری برای انتقام می دهد، با مرگ میاز سویی، وقتی رستم، سیاوش را پرورش

در طرح داستان، برای استحکام پیرنگ بسیار حائزاهمیت است و فردوسی از همان ابتدا مهارت  را در ایجاد شروعی جتذاب، 
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است. سیاوش بعد از تعلتیم، شدهعلاوه با ایجاد روابط منطقی میان حوادث داستان، باعث تقویت پیرنگ  است؛ بهنمای  داده

 کند.شدن سودابه، گره اول داستان را ایجادمیشود و آمدن سیاوش به دربار و دیدن و عاشقخواستار بازگشت به دربار می

های مختلف بهانه یابند. سودابه، بهمیتدریج گسترششده و بهها شروعآوردن سیاوش، کش دستهای سودابه برای بهبا تلاش

رد مت»گویتد: وش متیفرستد که به شبستان بیاید امتا ستیاکند؛ ابتدا پنهانی به او پیغام میخودش نزدیاخواهد سیاوش را بهمی

رستتد تتا گویتد ستیاوش را بته شبستتان بفرود و متیشاه می(؛ سپس، سودابه نزد کاووس 292: 1390فردوسی، «)شبستان نیم

ار، دسیستة فهمتد کته پشتت ایتن کتخواهد. سیاوش میرد و این را از سیاوش میپذیخواهران  او را بیینند و کاووس نیز می

ه او ه در شبستتان بتپتذیرد. ستودابناچار میگیرد؛ پس بهتواند چیزی بگوید؛ زیرا در معرض اتهام قرارمیسودابه است؛ اما نمی

م او و تن  را تستلی گوید، که جانت به او میکند؛ اما در خلورویان شبستان انتخابخواهد از ماهگوید که هر دختری را میمی

ی قتتی اصترارهاپتذیرد. وداند و نمیخواهدکرد و خواهان رابطة پنهانی با اوست. ولی سیاوش این کار سودابه را عمل دیو می

دختترت بتس کنون »کنم مینیست جز شاه کسی برای  تو باشد، من نیز  دخترت را انتخابگوید، شایستهبیند، میسودابه را می

دارد. با اصرارهای  سال است که مهر او را در دلگوید، هفتکند و می(؛ اما سودابه همچنان اصرارمی297)همان: « که باشد مرا

دن داستتان کترشود و مخاطتب را بترای دنبتالمیلحظه بر آن افزودهسودابه، کش  و حس تعلیق در داستان ایجادشده و لحظه

د. یابتمیگ ادامهگردد و کشمک  در پیرنپیشنهاد سودابه از سوی سیاوش، باعث ایجاد حادثة بعدی میکند. نپذیرفتن میمشتاق

ر کنم برتو بت»د، گویشود، به سیاوش میدهد و تسلیم خواستة او نمینمیاست که وقتی سیاوش به او تنحیایی سودابه چنانبی

گیترد. متیکلشتری در پیرنگ زند و کشمک  پررنگمیبه او تهمت ( و با مقاومت سیاوش، سودابه299)همان: « پادشاهی تباه

استت ا داشتهرگوید که سیاوش قصد خیانت به او کند و به دروغ میشاه را خبرمیدرپی این کشمک  بیرونی، سودابه، کاووس

-سیار بته ایتنبش  و تعلیق خواهد فقط با او باشد. فردوسی این کشمک  را با کزند که سیاوش نزد او آمده و میو فریاد می

 است:صورت بیان کرده

 برآمد خروش از شبستان اوی

 یکی غلغل از باغ و ایوان بخاست

 گوش سپهبد رسید آگهیبه

 پراندیشه از تخت زرین برفت

 بیامد چو سودابه را دید روی

 دلز هر کس بپرسید و شد تنگ

 خروشید سودابه در پی  اوی

 چنین گفت کامد سیاوش به تخت

 جز تو نخواهم کسی را ز بن که

 که از تست جان و دلم پر ز مهر

 بینداخت افسر ز مشکین سرم

 پراندیشه شد زان سخن شهریار

 دل گفت ار این راست گوید همیبه

 سیاووش را سر بباید برید

 

 ایوان برآمد به کوی فغان  ز 

 که گفتی شب رستخیزست راست

 فرودآمد از تخت شاهنشهی

 مید تفتسوی شبستان خرابه

 وگویخراشیده و کاخ پر گفت

 دلندانست کردار آن سنگ

 همی ریخت آب و همی کند موی

 برآراست چنگ و برآویخت سخت

 جز اینت همی راند باید سخن

 چه پرهیزی از من تو ای خوب چهر

 چنین چاک شد جامه اندر برم

 سخن کرد هرگونه را خواستار

 ید همیگونه زشتی نجووزین

 د بد را کلیدبن بدینسان بود

 (300ت  299)همان:
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کند که مخاطب را درگیر کترده و بته هتول و ولا گونه که مشخص است، فردوسی، این کشمک  را به شکلی روایت میهمان

فهمتد کته داد؛ اما سیاوش آن بو را نداشتت، متیاندازد. کاووس با بررسی ماجرا و بوییدن سودابه که بوی مشا و عنبر میمی

بتار بتا یابد؛ زیرا سودابه همچنان در فکر دسیسته استت و ایتنمیگوید؛ اما بعد از این همچنان کشمک  ادامهمی سودابه دروغ

شتاه ایتن مستأله را گوید سیاوش باعث ستقط آن شتده استت. کتاووسآورد و میای مییاری یا زن جادو، جنین سقط شده

دنبتال دسیسته شود؛ اما همچنان ستودابه بتهدسیسة سودابه معلوم میفهمد، جنین متعلق به سودابه نیست و کند و میمیبررسی

جتا کند. این کشمک  بیرونی پیرنگ را تا بداناست و داستان دچار تعلیق بیشتری شده و کش  بیشتری در مخاطب ایجاد می

آورد، تتا متیی آزمون آتت  رویگناه را پیدا کند و با نظر موبدان، به برگزارشود گناهکار و بیشاه مجبورمیبرد که کاووسمی

کشاند. وقتی کتاووس خبتر آزمتون رسانده و به بحران میکند. آزمون آت ، تعلیق داستانی را به نهایت آت  گناهکار را رسوا 

شتود بته آتت  بترود و دهد؛ اما سیاوش راضی میدهد، سودابه با دسیسه خود را از آزمون آت  نجات میها میآت  را به آن

 شود:ی اوج خود نزدیا میولای مخاطب به نقطهرتیب تعلیق و هول و تبدین

 سیاوش چنین گفت کای شهریار

 اگر کوه آت  بود بسپرم

 

 که دوزخ مرا زین سخن گشت خوار 

 ازین تنگ خوارست اگر بگذرم

 (304)همان: 

شتود و شود و ستودابه گناهگتار متیمیگشایی آمدن  از آت ، گرهی اوج داستان است و با بیرونگذر سیاوش از آت ، نقطه

دهد سودابه را بر دار کنند؛ اما ستیاوش کته شاه دستور میآید. پس از آن کاووسترتیب، مخاطب از هول و ولا بیرون میبدین

 کند.کرده و سودابه را شفاعت میداند ممکن است، پدرش بعدا  پشیمان شود، کاووس را از تصمیم  منصرفمی

غتاز آای استتان تتازهدشود، بلکه جا تمام نمیشود؛ اما داستان در اینمیسودابه نیز از حس تعلیق داستان کاسته شدنبا بخشیده

استان زمون گذر آت ، دگشایی و عبور از بحران آایم. با گرهگذاری کردهنام« زندگی سیاوش در توران»گردد که ما با عنوان: می

جتا بتا یتنگیرد. در ایمه با دسیسة دوبارۀ سودابه و آمدن افراسیاب به جنگ با ایرانیان شکلشود کای میوارد تعلیق و گره تازه

به و شویم؛ یکی کشمک  و جنگ میان دو کشور ایران و توران و دیگری کشمک  میتان ستودامیدو کشمک  بیرونی مواجه

بتر  کند کهیجاد میاکنی جدیدی در سیر طرح داستان، افی سودابه، گرهی دوبارهدارد. دسیسهسیاوش در دربار که همچنان ادامه

یتت را تقوولی آنای است که پیرنگ و روابط علّی و معلی تازهگذارد و آمدن افراسیاب به جنگ، حادثهتصمیم سیاوش تأثیرمی

 کشد:رمیتصویشکل بهی افراسیاب هراسان شده بدینکند. فردوسی کشمک  درونی کاووس را که از شنیدن خبر حملهمی

 بتتته مهتتتر انتتتدرون بتتتود شتتتاه جهتتتان

 کتتتتته افراستتتتتیاب آمتتتتتد و صتتتتتدهزار

 ستتتتوی شتتتتهر ایتتتتران نهادستتتتت روی

 دل شتتتتتاه کتتتتتاووس ازان تنتتتتتگ شتتتتتد

 

 کتتتتتته بشتتتتتتنید گفتتتتتتتار کارآگهتتتتتتان 

 گزیتتتتتتده ز ترکتتتتتتان شتتتتتتمرده ستتتتتتوار

 وگتتتویوزو گشتتتت کشتتتور پتتتر از گفتتتت

 کتتته از بتتتزم رایتتت  ستتتوی جنتتتگ شتتتد

 (307)همان: 
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   تناستب باعتث کند و ایتنهمان میزان که کشمک  اهمیت دارد به آن پرداخته و همان اندازه حس تعلیق ایجاد میفردوسی به

شود تا هم به کاووس خدمت دهد. سیاوش داوطلب مبارزه با افراسیاب میخوبی خود را نشانی اوج و بحران بهشود، نقطهمی

شتود. رود و داستان وارد تعلیقی دیگر میپذیرد و سیاوش به جنگ میهای سودابه دور باشد، کاووس، میکند و هم از دسیسه

ای است شود. این خواب حادثهبیند از جنگیدن منصرف میی خوابی که میواسطهاند؛ اما افراسیاب بهنگی جهر دو سپاه آماده

بینتد، ستپاهی از دهد. افراسیاب خواب متیمیبرد و روابط علّی و معلولی حوادث را منطقی جلوهمیروایت داستانی را پی  که

-تصویرمیدو نیم کرد. فردوسی این کشمک  درونی را به این زیبایی به ایران آمده و دستگیرش کردند و پسر کاووس او را به

 کشد: 

سازد؛ اما این کار را چنان در لفافه و با تبحّر فردوسی با طرح این خواب در ابتدای داستان، سرانجام کار افراسیاب را نمایان می

-کند؛ بلکه به ایجاد کش  و حس کنجکتاوی بیشتتر متیای وارد نمیتنها به طرح داستان و کش  آن لطمهدهد که نهمیانجام

گویند، کته جنتگ بتا ستیاوش تبتاهی ها میپرسد و آنانجامد. افراسیاب که بسیار هراسان شده، از موبدان تعبیر خواب  را می

-و گتره افکنتیها و تعبیر آن یکی از عوامل گرهاست. فردوسی کاملا  واقف است که در سیر روایت داستانی، خواب شخصیت

کنتد افکنی متیجا نیز خواب افراسیاب داستان را وارد گرهگیرد. در اینمیگشایی است و بارها از آن برای پیشبرد پیرنگ  بهره

کند. سیاوش نیز بتا مشتورت بزرگتان و گیرد با سیاوش صلحمیدهد. افراسیاب، تصمیمتأثیر قرارمیو سرانجام داستان را تحت

آسایی گوید، تو برای تنخواهد و به رستم که خبر صلح را برای  برده، میپذیرد؛ اما کاووس صلح نمیرستم، این صلح را می

گتردد. نپتذرفتن صتلح و فرستد. رستم نیز به قهر به زابلستان برمیجای او به جنگ میخواهی بجنگی و سپهد طوس را بهنمی

کنتد. ستیاوش، از رفتتار کتاووس وادث بعتدی را ایجتاد متیی داستان است که حی تازهتقاضای جنگ از سوی کاووس، گره

 چنین گفت پرمایه افراسیاب
 امکجا چون شب تیره من دیده
 بیابان پر از مار دیدم به خواب
 زمین خشا شخّی که گفتی سپهر
 سراپردۀ من زده بر کران
 یکی باد برخاستی پر ز گرد
 برفتی ز هر سو یکی جوی خون
 وزان لشکر من فزون از هزار
 سپاهی ز ایران چو باد دمان
 همه نیزهاشان سر آورده بار
 اربر تخت من تاختندی سو
 برانگیختندی ز جای نشست
 نگه کردمی نیا هر سو بسی
 مرا پی  کاووس بردی دوان
 یکی تخت بودی چو تابنده ماه
 دو هفته نبودی ورا سال بی 
 دمیدی به کردار غرنده می،
 خروشیدمی من فراوان ز درد

 

 که هرگز کسی این نبیند به خواب 
 امز پیر و جوان نیز نشنیده

 پر عقابجهان پر ز گرد آسمان 
 بدو تا جهان بود ننمود چهر
 به گردش سپاهی ز کندآوران
 درف  مرا سر نگونسار کرد
 سراپرده و خیمه گشتی نگون
 بریده سران و تن افگنده خوار
 چه نیزه به دست و چه تیر و کمان
 وزان هر سواری سری در کنار

 وران صد هزارپوش و نیزهسیه
 مرا تاختندی همی بسته دست

 یشم نبودی کسیز پیوسته پ
 یکی بادسر نامور پهلوان
 نشسته برو پور کاووس شاه
 چو دیدی مرا بسته در پی  خوی 
 میانم بدو نیم کردی به تی،
 مرا ناله و درد بیدار کرد

 (314ت  313)همان: 
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گیرد، جنگ را رها کرده، به کشتور دیگتری بترود. متاجرای میشکنی کند؛ بنابراین تصمیمخواهد پیمانشود و نمیناراحت می

از ای بته گوشته خواهد کته از تتوران عبورکنتد ومیگوید و از او اجازهشاه را به افراسیاب مینپذیرفتن صلح از سوی کاووس

میرد و گوید کاووس میکند که سیاوش را در توران بپذیرند و میمیجهان برود. پیران ویسه، وزیر افراسیاب، افراسیاب را قانع

های بعدی داستانند. بتا پیشتنهاد پیتران، دادن افراسیاب به سیاوش، گرهشود. جنگ خواهی کاووس و پناهدو کشور برای تو می

کنتد. منجّمتان نیتز رود و با پیشنهاد پیران ویسه با جریره، دختر او و فرنگیس، دختر افراسیاب ازدواج متیران میسیاوش به تو

جا با پیشتگویی، بخشتی از شود. در اینآید که شاه ایران و توران میگویند، از پیوند فرنگیس و سیاوش فرزندی به دنیا میمی

ای را در کاهتد. ستیاوش زنتدگی تتازهشود، که از کش  داستان نمیمیم چنان کلی بیانشود؛ اما باز همیسرانجام داستان بیان

رود. در نشستتی کته گرستیوز نتزد او متیگتذرد تتا ایتنسازد. روزگارش به آرامی میرا می« گردسیاووش»کند. توران آغازمی

گیترد. حقتارت دل متیی او را بتهگرستیوز کینته زند ودوستانه، سیاوش، دو پهلوان نامدار سپاه او، دمور و گروی را زمین می

کنتد، ستیاوش را ختائن متیرود و با نیرنگ سعیکند. گرسیوز نزد افراسیاب میای در داستان ایجاد میافکنی تازهگرسیوز، گره

 شود:دهد. افراسیاب غمگین میجلوه

 دل شاه زان کار شد دردمند

 

 پر از غم شد از روزگار گزند 

 (356)همان: 

ادامتة  گیترد.متیترتیب علاوه بر کشمک  بیرونی میان گرسیوز و سیاوش، کشمک  درونی نیتز در دل افراستیاب شتکلبدین

و  هتاافکنتین گترهخواهد نظر افراسیاب را نسبت به سیاوش تغییر دهد، بتا ایتپردازد که میهای گرسیوز میداستان، به دسیسه

-متیما گرسیوز مانعاخواهد، سیاوش را به ایران برگرداند؛ شود. افراسیاب میا میرفته داستان به بحران نزدیها رفتهکشمک 

-به ستیاوش متی رود وای به دربارش بیاورد. گرسیوز نزد سیاوش میخواهد، سیاوش را به بهانهشود؛ پس افراسیاب از او می

 ؤتفاهم ایجتادخواهد ستند و سیاوش را که میترساشده و قصد کشتنت را دارد و سیاوش را میگوید، افراسیاب بر تو بدگمان

ها هر شمک شود و این کدرپی بیرونی و درونی میهای پیکند. پیرنگ داستان وارد کشمک کند؛ منصرف میشده را برطرف

 ابنزد افراسی کند. گرسیوزشوند، بیشتر و بیشتر شده و حس تعلیق و اضطراب بیشتری ایجاد میی اوج نزدیا میچه به نقطه

ا تتیابتد متیادامته ی گرستیوزانگیزد. دسیسهترتیب خشم افراسیاب را برمیگوید سیاوش نیامد و بهانه آورد. بدینرود و میمی

رگ ختود را رسد. سیاوش در ختواب، مترود و داستان به بحران میسوی سیاوش میکه افراسیاب با لشکری برای جنگ بهاین

 کند: ی اوج نزدیا میه نقطهبیند. خواب سیاوش، داستان را بمی
 بلرزید وز خواب خیره بجست

 داشت اندر برش خوب چهرهمی
 خروشید و شمعی برافروختند
 بپرسید زو دخت افراسیاب
 سیاوش بدو گفت کز خواب من
 چنین دیدم ای سرو سیمین به خواب
 یکی کوه آت  به دیگر کران

 سو شدی آت  تیزگردز یا
 ز یا دست آت  ز یا دست آب
 بدیدی مرا روی کرده دژم
 چو گرسیوز آن آت  افروختی

 

 خروشی برآورد چون پیل مست 
 بودت ز مهربدو گفت شاها چه

 برش عود و عنبر همی سوختند
 که فرزانه شاها چه دیدی به خواب
 لبت هیچ مگشای بر انجمن

 کران رود آبکه بودی یکی بی
 ورانگرفته لب آب نیزه

 برافروختی از سیاووش گرد
 ه پی  اندرون پیل و افراسیابب

 دمیدی بران آت  تیزدم
 از افروختن مر مرا سوختی

 ( 365)همان: 



 50، شمارۀ 18قاره، دورۀ مطالعات شبه  20

-یتّ متیسر آمده است. به فرنگیس وصفهمد، عمرش بهشود و میترسد و دچار کشمک  درونی میسیاوش با این خواب می

-ند. ستیاوش بتهخواهد، فرارکگیرد. فرنگیس از او میگوید کیخسرو انتقام  را میکند، اسم پسرش را کیخسرو بگذارد و می

تتر نت بته او بتدگماآید و نستبی راه، افراسیاب از مقابل  میرسد. در نیمهکند و بحران داستان به اوج میسمت ایران فرارمی

وش و ستیاخواهی مرا بکشی؟ گرستیوز در گفتگتوی گوید، چرا میگردد. سیاوش میاش بیشتر میشود و کشمک  درونیمی

ی اوج داستتان طریق فردوستی هتر چته بته نقطتهانگیزاند. بدینکند و افراسیاب را به کشتن سیاوش برمیمیافراسیاب مداخله

ردن داستتان  کتافزاید و خواننده را با آن حس تعلیق و اضتطراب فزاینتده بته دنبتالها، میشود، بر قوّت کشمک نزدیا می

ی راسیاب همتهجنگند، سپاه افشود و دو سپاه باهم میتری میها تبدیل به کشمک  بزرگنماید. سرانجام کشمک ترغیب می

ی اوج پیرنتگ هبرند. دستگیری سیاوش، نقطمی« گردسیاووش»کنند و به کشند و سیاوش را دستگیر میسپاهیان سیاوش را می

پاه شود. ستزدیا میگشایی نسیاب به کشتن او، به گرهافکند؛ اما طرح داستان با دستور افراو ولا می است، مخاطب را در هول

ی ختن نقطتهانتداتعویتقوگوهایی سعی در بتهشدن سیاوش شوند. فردوسی با واردکردن گفتخواهند، مانع کشتهافراسیاب می

بتر نظتر  یگترکشتاند. گرستیوز بتار دکردن با خود متیاوج دارد و مخاطب را با حس تعلیقی که در حد انفجار است به همراه

ه بتد. سیاوش را کنکند. افراسیاب دستور کشتن سیاوش را صادرمیگذارد و او را به کشتن سیاوش ترغیب میافراسیاب تأثیرمی

 برند:برند و سر او را در تشت زرین میدشت می

 چتتتو از شتتتهر وز لشتتتکر انتتتدر گذشتتتت

 ز گرستتتتتتتیوز آن خنجتتتتتتتر آبگتتتتتتتون

 بیفگنتتتتد پیتتتتل ژیتتتتان را بتتتته ختتتتاک

 ریتتتتن بتتتترشیکتتتتی تشتتتتت بنهتتتتاد ز

 جتتایی کتته فرمتتوده بتتد تشتتت ختتونهبتت

 گتتتتردی ستتتتیاهیکتتتتی بتتتتاد بتتتتا تیتتتتره

 دگتتتتتر را ندیدنتتتتتد رویهمتتتتتی یتتتتتا

 

 کشتتتان  ببردنتتتد بتتتر ستتتوی دشتتتت 

 گتتتتروی زره بستتتتتد از بهتتتتر ختتتتون

 نتته شتترم آمتتدش زان ستتپهبد نتته بتتاک

 جتتدا کتترد زان ستترو ستتیمین ستترش

 گتتتروی زره بتتترد و کتتتردش نگتتتون

 برآمتتتتد بپوشتتتتید خورشتتتتید و متتتتاه

 نفتتترین همتتته بتتتر گتتترویگرفتنتتتد 

 (371)همان: 

ر فترنگیس بتخواهتد، افتد. افراسیاب، بعد از کشتتن ستیاوش متیمیگشایی در پیرنگ اتفاقترتیب با مرگ سیاوش گرهو بدین

-متین پدر آید و کیا میبرد. کیخسرو به دنیشود و فرنگیس را نزد خود میمیتازیانه بزنند، تا بچة او سقط شود؛ اما پیران مانع

 ن سرانجام شتومیخورد و آکلی شکست میشود و توران بهمیی کیخسرو، افراسیاب کشتهخواهی ایرانیان و حملهگیرد. با کینه

 پیوندد.وقوع میبینی کرده بود بهکه فردوسی در ابتدای داستان در میان خواب افراسیاب برای توران پی 
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صتلی داستتان ای است. حادثهها در پایان داستان مشخص شده، پیرنگی بسته دارد و سرنوشت همة شخصیت«رامایانا»داستان  

ن در حال دعتا است. همگاستمی است که راون در جهان ایجاد کردهوچینی این پیرنگ، ظلماست. مقدمه« راون»و « رام»جنگ 

رگ تولتد شتده و بتزم« کوشتلیا»آید و از رحم ی وی به شکل انسان به زمین میکه رام برای نابودبرای نابودی او بودند تا این

رود. متردم تهلا متیمتزاد دربار راجه جنا، به شهر برهمن خانه« بسوامتر»و « ستانند»یا روز همراه برادرش با « رام»شود. می

 گردد.رنگ میکش  بیشتری وارد سیر پی جااست. در این« سیتا»شهر تا او را دیدند، همگان گفتند، که او شایستة همسری 

بود، کته رام را دیتده و عاشتق او روز بعد رام همراه برادرش به معبد رفتند، سیتا نیز همراه کنیزان خود برای دعا به معبد رفته 

بتوانتد  گوید هتر کتسشود. پدر سیتا برای انتخاب همسر برای او، مراسم سویمبر)مراسم انتخاب همسر( تعیین کرده و میمی
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رفته که شما لکشمن با دانستن این خبر به رام گفت: تقدیر ایزدی چنین»دهد قوس کمان مهادیوجی را بشکند، سیتا را به او می

 (.122: 1379)والمیکی، « قوس مهادیوجی بشکنید و سیتا عروس شما گردد

ة و را بته ادامتس کنجکاوی بیشتر در مخاطتب، اداشته با ایجاد حکشیدن ماجرای این مراسم در پیرنگ ، سعیوالمیکی با پی 

دان یچکس از زورمنترونتد. هتها به مراستم متیخواهد به مراسم بیایند. آنها میداستان ترغیب نماید. ستانند برهمن نیز از آن

بتوانتد  ند که رامکمینخواهد، اجازه بدهند، رام نیز امتحان بکند. کسی باور تواند، کمان را بشکنند. لکشمن از حاضران مینمی

ان انتدکی زمتگردد؛ البته این حس تعلیق در مدتکمان را بشکند. در این قسمت طرح داستان وارد کشمک  و حس تعلیق می

 (. 132)همان: « به اندک کش  شکستند و بر زمین انداختند»را رسد؛ زیرا رام آنبه اتمام می

رش داده و حتس را گستتختوبی آندر مخاطب ایجاد کند؛ اما نتوانسته بتهکه توانسته حس تعلیق و اضطراب را والمیکی با این

-شود. هنگامییبرد و باعث تضعیف کش  پیرنگ  مزود، حس تعلیق را از میان میکند و خیلیتعلیق را به هول و ولا تبدیل

ی را بترای ( و روز133)همتان: « سیتا به حکم برهمنان جیمال گل در گردن سری رامچندر انداخت»که رام کمان را شکست، 

ز طترفین اچون کتار شتادی انجتام یافتت، »شود میعروسی انتخاب کردند. مراسم ازدواج با کش  و توصیفات بیشتری انجام

 (. 160)همان: « شدباد گفتند. غریو شادی برخاست. از صدای نقاره سخن یکدیگر شنیده نمیمردم مبارک

دبیر ه جسرت نیز تتکنند، راجشود. رام و سیتا زندگی خود را در شهر اوده آغازمیی آغازمیچینپیرنگ اصلی بعد از این مقدمه

ن آگتذرد. پتس از یممنوال اند. دوازده سال با شادی و آرام  بدینسپارد و همگان از این مسأله راضیدست رام میامور را به

لام ر را به همه اعگیرد، حکومت را به رام بسپارد. این خبیافتد که راجه جسرت تصمیم ممیهای اصلی به این شکل اتفاقگره

و را امتادر بهترت(،  اند؛ اما متترا، کنیتز کیکئی)نامتادری رام وشوند و منتظر روز انتقال قدرتکند و مردم نیز خوشحال میمی

 گردد:  شکل تعلیق وارد طرح میکند و بدینگمراه می

حالی در ز شادی و خوشبهرت برای تماشا بر بام ایستاده شد. از مردم شهری پرسید که امرومنترا نامی، کنیز رانی کیکئی، مادر »

فتت یکئی آمد و گکنان نزد کاند از قرار سپردن سلطنت خبر دادند. گریهشهر چیست؟ همه او را هواخواه سری رامچندر دانسته

 (. 176ن: )هما« سوزدیمتدبیر فرونشان  و الا تو را و مرا ای؟ برخیز که آت  فتنه سر بر افلاک کشیده، به آب ای رانی چه خفته

یتزان تتو را مثتل کن»گوید، نباید رام سلطنت را به دست بگیرد؛ زیرا اگر چنتین بشتود پرسد، کنیز میکیکئی دلیل  را از او می

صتورت، ین(. بتد176ان:)همت« آمد خواهدگفت و مطیع اوامر او خواهد بتودخدمت سیتا باید کرد و بهرت برابر نوکران خوش

اجته گفتت کتی جتا نیتاوردیر ردو وعده که پیشتر کتردی بته»گوید: رود و میشود و با اندوه نزد راجه میکیکئی تحریا می

دیگتری  خواستی که ندادم؟ حالا وقت است هر چه بخواهی بدهم رانی گفت: به یا وعده سلطنت به بهرت بده و بته وعتدۀ

 (. 178)همان: « سال به لباس سناسیان صحرانشین باشد ولایت اخراج کن، تا چهاردهسری رامچندر را با سیتا از 

مرا  گوید توام میربیند؛ به دهم، خود را ناچار در پذیرفتن خواستة او میکند؛ اما چون گفته هرچه بخواهی میراجه تعجب می

رعایتت  یر پیرنگ را بتاسافکنی، رود. این گرهگوید به جنگل میپذیرد و میزور سلطنت را بگیر؛ اما رام نمیبه زنجیر ببند و به

 برد.میروابط علّی و معلولی  حوادث، پی 

فتتن ت از اندوه رگیرند. راجه جسرروند و در جنگل مورد احترام عابدان و برهمنان قرارمیرام و همسرش سیتا، به جنگل می 

-ی میرده است، عصبانبیند، مادرش چنین کاری کگردد و وقتی میبود، برمیهمیرد. بهرت که در آن زمان به قندهار رفترام، می

کنتی،  رگتردی و پادشتاهیگویتد، بایتد بته اوده بپذیرد و میخواهد او را برگرداند؛ اما رام نمیآید و میدنبال رام میشود و به

 گردد.بهرت نیز برمی

ای »گوید: شود و به رام میبیند و عاشق  میواهر راون، رام را میشود که روزی خگره دوم در جنگل به این شکل ایجاد می 

وشتمایل شتما دیتده، خاطرم نیامد؛ بنابراین باکره ماندم. شوهر نکردم حالا شکلسری رامچندر در این عمر هرقدر آدم دیدم به
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سیتا را بده بخورم، من زن تو خواهم که تو را شوهرخود کنم وخوبی من نیست. میمدهوش شدم و در عالم هیچ زنی به حسن

تتوانی کنیتز لکشتمن باشتتی، گویتد، متیپتذیرد و متی(. رام نمتتی235تت 234)همتان: « صتورتی کته ختواهی بترآیمباشتم بته

کشد و لکشمن به دستور رام گتوش و آید. رام نیز سه برادر او را میشوربانکهه)خواهر راون( با دیگر عفریتان به جنگ رام می

 برد. بینی او را می

-تبا لشتکر شکست یابد. شوربانکه، سه برادر راتبع آن حس تعلیق افزای  میداستان بار دیگر وارد کشمک  بیرونی شده و به

ت در خلتو»بترود:  پتذیرد بته جنتگ رامجا که تقدیر چنین بود، متیکند. راون نیز از آنبرد و ناراحتی میخورده نزد راون می

ن اجتل تنهتا رستیدندر وزن کرد. هرچند خود را کم یافت، اما به حسب تقدیر ازلی و نزدیانشسته زود خود را با سری رامچ

 شود.کند و باعث تضعیف پیرنگ میای به پایان داستان میجا اشاره(. والمیکی در این238)همان: « برخاست

ل آهویی . ماریچ به شکدنبال  بیایدام بهها نزدیا شود و فرارکند، تا رگوید، به شکل آهویی، به آنراون به وزیرش، ماریچ می

کشد، راون می سرانجام او را دنبال آهو رفته وگوید آهو را برای او بگیرد، رام بهکند. سیتا به رام میها رفته و کرشمه مینزد آن

-یمتتا از لکشمن . سیگرددشود. با نگرانی سیتا، حس اضطراب و تعلیق نیز ایجاد میبا درآوردن صدایی باعث نگرانی سیتا می

ای ستیتا از »گوید: ه او میبرد و بفریبد و با خود میآید و او را میدنبال رام برود، با رفتن لکشمن، راون نزد سیتا میخواهد به

 (. 244)همان: « حال سری رامچندر بگذر، به من بساز که من پادشاه لنکاام

د فهمتتا وقتتی متیکنتد. ستیهای داستان را به بحران نزدیا میکند و گرهیشدن سیتا در داستان تعلیق بیشتری ایجاد مدزدیده

ت کند؛ اما شکستیمآید و با راون مقابله زند. جتایی کرکس، برای کمک  میکند و رام را صدا میاست، فریاد میدزدیده شده

اجرا را رسند و او م، میگردند. به جتایی کرکسدنبال  مییابند، بهگردند و سیتا را نمیخورد. رام و لکشمن نیز وقتی بازمیمی

 میرد. دهد و میمیدهد. جتایی که از راون زخم عمیق برداشته، جانمیبرایشان شرح

و  سگریو بتا رام آید. هنومان وروند و هنومان به شکل برهمن نزدشان میوجوی بسیار نزد هنومان میدو برادر، پس از جست 

ان رونتد. هنومتا میسمت لنککنند. بال، سگریو و هنومان با لشکر عظیم میمونان بهها کما میکه به آنبندند لکشمن پیمان می

اگر تتا  کند کهدید میرسد. سیتا در حال گریه است و راون او را تهکند و به شهر لنکا میبا مشقت های فراوان از دریا عبورمی

 کشد.دو ماه دیگر رام  نشود، او را می

از  هماننتد فردوستی جتا والمیکتیرود. در اینسوزاند و میبیند، میمونی به لنکا آمده و کل شهر را میسیتا، خواب مینگهبان  

 ث تضتعیف پیرنتگ وکند و ایتن امتر باعتمیگیرد؛ اما والمیکی دقیقا اصل حادثه داستان را بیانمیگویی بهرهخواب برای پی 

. رستتادۀ رام استتففهمتد، او دهتد و ستیتا متیمتییابد. خود را به او نشانیتا را میگردد. هنومان در لنکا سکش  داستانی می

رود کته یمتهنومان نیز  شود.کند و سوارنمیگوید، سوار بر پشت  بشود تا او را نزد رام ببرد؛ اما سیتا شرم میهنومان به او می

ن استیر فرستد. هنومابخورد، راون لشکر عفریت را به جنگ  میرود تا میوه رام را بیاورد. در بین راه، از گرسنگی به باغی می

یتز کته زاده دند. هنومان ندهد او را بکشند. دُم او را آت  زگیرد. راون دستور میشود. داستان در تعلیق فزاینده قرارمیراون می

افتتد و متی رانجام به دریاسوزاند. سلنکا را میپرد و کل کند و از بامی به بامی میدمد و دُم خود را دراز میباد بود بر آت  می

 (. 301)همان: « آت  دم خود فرو نشاند و غسل کرده و ساعتی نشست و خشا شد»

ستوی لنکتا رود و رام با سپاه عظیم میمونتان بتهشود. هنومان نزد رام میمیجا اندکی از آن حس تعلیق ایجادشده کاستهدر این

گتردد. هتایی نصتیب ستپاه رام متیگردد. در این جنگ ابتدا پیروزین سپاه رام و راون آغازمیرود. کشکم  و درگیری میامی

دهد، شود و دستور میشود. راون خوشحال میآید، این بار او پیروز میگردد. ایندرجیت، وزیرش به جنگ میراون غمگین می

گتردد: تعلیق و هول و ولای داستان به اوج خود نزدیا میشکل، سیتا را به میدان جنگ بیاورند تا شکست رام را ببیند و بدین

ضرب تیرهای خود کشته آمد. بیا و ببین. سیتا بتا راون سیتا را گفت که ایندرجیت سری رامچندر و لکشمن و سایر لشکر با به»
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هتوش ر مارصتفت بتیضرب تیگاه رسید. دید که سری رامچندر و لکشمن و سایر میمونان بهترجتا بر بیوان سوارشده به جنگ

 (.347)همان: « اند. بسیار گریستافتاده

ا هتبتودن آنز زنتدهآیند. راون وقتی اها نیز به هوش میکند، میمونآید و طبیب نیز لکشمن را مداوا میسپس رام به هوش می

ا شود؛ امت، ظاهر میهای بدونکه شگرود. با این، به جنگ می«دهومراچهه»بار وزیر دیگرش، شود. اینشود، هراسان میباخبرمی

شود و بته خمی میزرود و از رام دهد. چون راون، دیگر دلاوری ندارد، خود به جنگ میمیکند و به جنگ ادامهنمیاو توجهی

-ست رام کشته می، برادرش، به جنگ برود. او نیز به د«کونبهه کرن»دهد تواند بجنگد، دستور میگردد و چون نمیعقب برمی

ی اوج د، نقطتهروشود. راون ناچار دوباره خودش به جنگ میمیرود و به دست رام کشتهدوباره ایندرجیت، به جنگ می شود.

نتگ داستتان گشتایی در پیرشود و گرهمیهاست. سرانجام راون به دست رام کشتهداستان و کشمک  اصلی آن، جنگ میان آن

 دهد.میرخ

ارند و سیتا سپراون، می شود و شهر لنکا را به بهبیکهن، برادر صالحشود؛ سیتا آزاد میام میبا مرگ راون، نبرد نیکی و بدی تم 

د؛ امتا گتردن گشوده متیشود و هر چند گره اصلی داستاشود؛ البته داستان تمام نمیگردند. رام، شاه میو رام به شهر اوده برمی

ر کته او متدتی دیتنختاطر اکند، بهس از کشمک  بسیار سیتا را آزاد میشود. رام که پمیهای دیگری همراهسیر داستان با گره

 گوید:کند و به او میمیکرده و از او دوریخانه راون مانده و طبق سنت هندی، خوشآیند نیست، بر او غضب

 اطر متن وستواسختبهسبب هرچند او تو را به زور آورد، اما مدتی در خانه او ماندی و بدکاری او در عالم ظاهر است. بدین»

ختاطرت  اشتم هرجتا بتهداشتن تو مرا بد گویند انسان را از زبان عوام خلاصی نیست؛ بنابراین تو را گذآید که شاید از نگاهمی

 (. 347)همان: « شودرسد برو. کسی را که زن او به خانة غیر باشد تمام خانواده بدنام می

ستت، ادامته ابار میان دو شخصیت اصلی داستان شتکل گرفتتهبیرونی که این شود و با کشمک داستان وارد تعلیق دیگری می

نتد کآت  روشن می خواهد آت  بیفروزد تا او به آت  برود و بسوزد. لکشمن ناچارکند و از لکشمن مییابد. سیتا گریه میمی

ید. آت  آلم بیرون میکند، اما او ساد میرود. رفتن سیتا به آت ، بحران دیگری در پیرنگ داستان ایجاو سیتا به درون آت  می

 دهد که سیتا پاک است: نیز گواهی می

او  و زبتان و جتوارح پتاک و مبراستت ... در عصتمت محض مجسم عصمت استت و از دل« سیتا»بعد از آن، آت  گفت که »

مگین غو دل او را  حرمت مکندار بینقصانی راه نیافته. حالا سخنان درشت مگو و او را قبول فرما، مثل عقل کامل در دل نگاه

 (. 413)همان: « مساز

روند و بعد از می« اوده»ها به ( آن413)همان:« همه بر من ظاهر است اما به نمود عوام او را گفتم»گوید: پذیرد و میرام نیز می

ام بته رازگشت ستیتا و نشیند و با بمی آید. رام به سلطنتشود و دوباره داستان به حالت تعلیق درمیی تازه ایجاد میمدتی گره

-هر دیگر باعث گرکه تهمت مردم باچیز خوب است تا اینشود، همهکنند، سیتا حامله میشهر اوده، زندگی آرامی را سپری می

 کته ستیتا را غیترت استتگوینتد، رام بتیهایشان متیدهد که مردم در خانهگردد. جاسوس رام به او خبر میافکنی داستان می

 فرستد.کند و به جنگل میکند و سیتا را از اوده بیرون میپذیرفته است و این سخنان در رام تأثیرمی

(  سیتا که باردار بتود 471)همان: « همراه وال میکی روان شد تا او را به خانه خود آورد»بیند و سیتا در جنگل، والمیکی را می 

-شوند و به دربتار رام متینهد. پسران سیتا بزرگ میمی« ک »و « لو»ها را اسم آنآورد و والمیکی جا دو پسر به دنیا میدر آن

ها فرزندان رام هستند. رام چندر نیتز کنند، آنخوانند، همه نیز حس میها یاد داده، میآیند و تصنیف رامایانا که والمیکی به آن

مرا یقین »گوید: آید و به والمیکی میدنبال او میشود و بهتا میکند. رام بعد از مدتی خواستار سیفهمد؛ اما ظاهر نمیاین را می

-آورد و متیآورد؛ اما ختود ستیتا را نمتیبه او بگو که برگردد. والمیکی فرزندان سیتا را می« است که سیتا در خانه شما هست
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ای وال میکی این تقدیر ازلی بود »د: گویگوید تو ظلم کردی و زن باردار را در جنگل رها کردی، تو ظالم و گناهکاری. رام می

 گوید، باید قربانی کنی تا سیتا با تو آشتی کند.(. والمیکی می523)همان: « که من کردم حالا چه کنم که تلافی این گناه بشود

کند. میآشتی ن ند، سیتاها در جهان دیگر هم را ببیجا که تقدیر چنین است، آنگیرد. از آنمیحس تعلیق دوباره در داستان اوج 

-و متیاخواهتد و متی کند. سیتا، خواهان آشتی نیست؛ اما والمیکی از اورام به خواستة والمیکی، آیین قربانی اسب را اجرا می

اهد، او خوز زمین میاگوید، به جهت پذیرش عوام، سیتا را سوگند دهد؛ اما در این حال سیتا پذیرد. رام دوباره به والمیکی می

احتت رود. رام نارآید و سیتا بر آن می نشیند و به زمین متیشود و تختی مرصع بیرون میدهد، زمین بازمیود جایرا در دل خ

د از بعت ورود ستیتا متی خواهی سیتا را ببینی به لو و ک  بنگر.دید و اگر میآید که سیتا را نخواهیشود و از زمین آواز میمی

ته یرنگ به شیوۀ بستطریق پایان پکند و بدینمیسپارد و عروجسلطنت را به لو و ک  میآید، رام نیز مدتی، مرگ سراغ رام می

 گیرد.میشکل

 تشابه و تفاوت در پیرنگ  -2-3
ر با نقد ادبتی د شود. اصول داستانی، مطابقمیها در پایان داستان مشخصاند وسرنوشت شخصیتهر دو اثر دارای پیرنگ بسته

ی  شده و بتا افتزا افکنیشوند و با حوادثی گرهچینی پرکششی آغازمیها با مقدمهمشاهده است. داستانپیرنگ هر دو اثر قابل 

ز آن بتا طترح گیترد و پتس امتیشوند وبه بحران رسیده و اوج داستان شتکلرفته، با تعلیق بیشتری همراه میها رفتهکشمک 

ز ااهنامه بیشتتر داستانی  و روابتط علتّی و معلتولی حتوادث، در شتاند؛ اما ساختار پیرنگ، منطق گشایی رسیدهحوادثی به گره

 توانتدمتی کته اشتدبمتی فارستی کهن ادب در هایینمونه تنها شاهنامه هایداستان»رامایانا است، این سخن را باید بپذیریم که 

تار پیرنگ، با سیر حوادث در ساخگشایی و توالی افکنی و گره. گره(277: 1376 ریاحی،) «باشد جهان ادبی نقد اصول با منطبق

 شود.میتری در شاهنامه دیدهمنطقی

 قدیرگرایی و پیشگوییت-2-4

نویسی مدرن، در این دو اثتر شتده، تقتدیرگرایی استت. البتته، رامایانتا نستبت بته چه موجب ضعف پیرنگ از منظر داستانآن

یر تقدیر را بتا منطتق داستتانی هماهنتگ کنتد. تقتدیرگرایی، است و فردوسی توانسته تأثشاهنامه، به تقدیر توجه بیشتری داشته

کاهد. در رامایانا، حوادث داستان از قبل بتا تقتدیر بیتان کند و از کش  داستان میبینی میحوادث را برای مخاطب، قابل پی 

-انی با تقدیر بیان نشدهصورت کلی، آمده است وحوادث داستاست؛ اما در شاهنامه، گاهی با پیشگویی، سرانجام داستان بهشده

خواهتد، آینتدۀ او را دنیاآمدن سیاوش، از پیشگو متیشاه بعد از بهعنوان مثال، در شاهنامه، در داستان سیاوش، کاووساست؛ به

-متیصورت کلی، بیتانها اغلب در لفافه و بهبیند. در شاهنامه، این نوع پیشگوییگویی کند و پیشگو تقدیر او را آشفته میپی 

شوند؛ اما در رامایانا، خود رام خدای ویشنو است که با تمام آگاهی از وقایع در داستان حضور دارد و از همان ابتتدای داستتان 

 . شودشدن کش  داستان مییقین را در مخاطب ایجاد کرده و همین امر، باعث کمرنگ

 های بد و خوبشگون-2-5
-یمتبینتی ایع پتی تر است. قبل از عمل داستانی، با شگون وقتپررنگ« رامایانا»توجه به شگون و تأثیر آن بر عمل داستانی در 

ا ستیتا مشاز روزی که  گویند،شود، تکرار شده و وزرا و وکلای راون به او میمیشود؛ مثلا ، وقتی سیتا توسط راون به لنکا برده

استتان د؛ اما این در دشوهای بد ایجاد میآید، شگونمیشود، یا وقتی راون به جنگ با رام های بد بسیار میاید، شگونرا آورده

 شود.میندرت دیدهسیاوش به
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 خواب-2-6

استت و دهسترا نقتل شتهای متعددی از زبان اشخاص مثبت یا منفی یا حتی خود داستانهای اساطیری، خوابدر اغلب داستان

( در واقع 554: 1388سرامی، « ) شوندمیقهرمانان ترسیم شوند، در خوابکه واقعبسیاری از حوادث اصلی حماسه پی  از آن»

ینتی بترای چیکی از کارکردهای رؤیا در حماسه، گسترش تقدیرپردازی و ابزار انتقال آن به مخاطب است و دیگتری، مقدمته»

بر پیرنتگ آن  و نیز، خواب بسیار مهم است« سیاوش»(. در روند داستان 158: 1403عباسی، « ) ای بزرگ استدادن حادثهنشان

-ا سیاوش صتلحترسد و بشود؛ پس، میبیند، به دست پسر کاووس به دو نیم میتأثیر گذاشته است؛ مثلا ، افراسیاب خواب می

از  تعبیتر ختواب تنهتاکند و این خواب در روند طرح داستان تأثیرگذاشته و قسمتی از سیر منطقی داستان است؛ بنابراین نتهمی

ختواب  دار ستیتا،بلکه به کما روابط علّی و معلولی میان حوادث آمده است. در رامایانا، ترجتا، حوالته کش  داستان نکاسته،

یتن تعبیتر ستوزاند. اا میید و شهر لنکا رآشود و هنومان به لنکا میبیند که میمونی آمد و شهر لنکا را سوزاند، همین نیز میمی

نهتا کنتد و تسیر منطقی حوادث است و نه به کشت  بیشتتر داستتان کمتا متیشود، نه قسمتی از خواب که بعدش تعبیر می

 است.موجب تضعیف کش  داستان و پیرنگ شده
 

 نتیجه -3

، با پیداشدن زنتی زیبتا در جنگتل و عشتق «سیاوش»چینی در هر دو داستان، با کش  لازم اتفاق افتاده است. در داستان مقدمه

، داستان با توصتیف بیتدادگری راون آغتاز «رامایانا»شود. در داستان از او، داستان آغازمی دنیاآمدن سیاوشکیکاووس به او و به

گردد. فردوسی، در ادامتة طترح داستتان ستیاوش، بته شده و سپس همانند داستان سیاوش با تولد رام به اصل داستان وارد می

زد رستم توسط کیکاووس( روابط علتّی و معلتولی کردن حوادث منطقی )مانند فرستادن سیاوش در کودکی برای تعلیم نمطرح

که در داستان رامایانا، پس از کند. درحالیطریق به استحکام پیرنگ داستان کما میکند و بدینگذاری میحوادث بعدی را پایه

م انتختاب همستر کند و با طرح مراستکشیدن عشق سیتا به رام، کششی در سیر پیرنگ داستان ایجاد میکه با پی مقدمه، با این

ختوبی بپرورانتد و را بهطور که باید نتوانسته آنبرای سیتا با انجام مسابقه میان خواستگاران، این کش  را بیشتر می کند؛ اما آن

بترد. در ستیر پیرنتگ متی شدن  به هول و ولا، از میتاندهد و حس انتظار مخاطب را در همان ابتدا و پی  از تبدیلگسترش

تنها موجب تضعیف شده در داستان سیاوش نههای مطرحهایی هستیم. خواباثر، شاهد تعبیر خواب و پیشگوئی داستان هر دو

پیرنگ نگشته است، بلکه یا جزء سیرعلّی و معلولی حوادث بوده و یا به افزای  حتس تعلیتق کمتا کترده استت؛ امتا تعبیتر 

کته در طور کلی، با اینیست، بلکه از کش  داستان نیز کاسته است. بهتنها جزء سیر منطقی داستان نخواب در داستان رامایانا نه

ها افزوده شتده استت  و ستپس بته رفته بر حس تعلیق و کش  داستان و کشمک شدن به نقطة اوج، رفتههر دو اثر با نزدیا

هتا و حتس رامایانا ایتن کشت گشایی رخ داده است؛ اما در داستان شده و در نهایت، پس از به اوج رسیدن، گرهبحران تبدیل

 اند.شده تر از داستان سیاوش طرحها بسیار کمرنگها و بحرانتعلیق

تانی ز زیرستاخت و داستاهتا جا که هر دوی آناند؛ زیرا از آننویسیدهندۀ سیر تحول داستاننوعی نشانبنابراین، این دو اثر به

تانی ظر پیرنتگ داستاز داستان سیاوش در شاهنامه، سروده شده است، از ن گیرند؛ اما در رامایانا، چون پیشترواحد سرچشمه می

 یف کترده و ازپردازی ابتدایی نزدیا است و تقدیرگرایی، پیشگویی، شگون و فضاسازی اول داستان، پیرنگ را ضتعبه داستان

 یی و پیشگوییطریق تقدیرگرا ها ازکه به بازگویی سرنوشتکش  و حس تعلیق داستان کاسته است؛ اما، فردوسی در عین این

شتده کته استت و موجتبپرداخته است، به توالی منطقی پیرنگ داستان با رعایت روابط علّی و معلولی حوادث توجته داشتته

شتد و در طترح نویستی متدرن باتر شود و پیرنگ داستان  بیشتر مطابق با داستتانو پر کش  قبولداستان برای مخاطب قابل

-ایهپویسی مدرن را نکه این آثار مقدمات داستانکند و این خود گواهی است بر اینبت به والمیکی بهتر عملپردازی نسداستان

 اند.ریزی کرده
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