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Abstract 
Britain capitalized on the collapse of the Mughal Empire to bring the entire Indian subcontinent under 

its control as a colony. Throughout the 19th century, British culture and art significantly influenced 

Indian culture and art. British artistic styles, which influenced Indian art, particularly jewelry, with a 

history as old as its civilization, prompting jewelers to imitate the elements of colonial culture. 

Therefore, this research aims to study the cultural elements influencing the formation of jewelry based 

on Homi Bhabha’s Third Space theory. We will examine the identity of colonial-era jewelry from the 

second half of the 19th century, exploring how the influence of indigenous Indian styles alongside 

Western cultural elements created a Third Space in the jewelry of the subcontinent. The goal is to read 

the cultural identity of the influencing elements in the formation process and achieve a third space at 

the boundary between the colonizer and the colonized. The findings was carried out using a 

descriptive-analytical method, based on Homi Baba's theory and library information collection 

indicate that although colonialism attempted to erase the cultural identity of India and impose elements 

of its own culture, compelling artisans to imitate it and adopt a superior identity, the Indian artist has 

been able, unconsciously, to incorporate traditional elements into their works.Thus, the colonial 

identity does not have absolute power in the creation of artworks. Instead, the cultural identities of 

both sides, entering each other's realms, have managed to create a fluid space where jewelry elements 

always exist in interaction between these two cultures. This means that the jewelry has been shaped 

through an interaction between these two cultures, that neither resembled the indigenous Indian 

identity nor the colonial culture. 
Keywords: Third Space, Gold Jewelry, Cultural Identity, Colonial Era, India. 

 

1. Introduction 

The Industrial Revolution in Europe led to the expansion of competition among European countries to 

reach the Eastern countries. Because, “one of the main consequences of the Industrial Revolution was 

the increase in production. European markets were quickly saturated with these products, so the 

owners of these industries, in order to find a market to sell their products and obtain raw materials, 

went to non-European countries” (Razavi Piranshahi, 2016: 29). In the meantime, the wealth of India 

called Europeans to itself (Schimmel, 2007: 11) and Britain; one of the most powerful colonial states 

in history, at the same time as the collapse of the Mughal Empire, seized the opportunity and, by 

prevailing over other competitors, was able to take control of the land of India. In such a way that, 

during the nineteenth century, the influence of British colonial culture completely affected Indian art 

and industries (Barnard, 2008: 72); The styles and methods that are considered to be a reflection of 
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British cultural influences have had a significant impact on art, especially traditional Indian jewelry. 

Although Britain took fundamental steps “to change Indian society, culture, and [art]” (B. Chandra 

1971: 114), it should be noted that since the second half of the nineteenth century, the effects of 

indigenous Indian styles have also been manifested in art, especially its jewelry (Barnard, 2008: 102). 

Therefore, this study will examine the nature of nineteenth-century jewelry based on the “third space” 

approach of Homi Bhabha (1949). The aim was to read the cultural identity of the influential 

components in the process of formation and formulation of jewelry and to achieve the third space with 

regard to the relationship between the colonizer and the colonized in the works. It also answers the 

question of how the influence of indigenous Indian styles, alongside elements of Western culture, has 

led to the creation of a third space in the subcontinent's jewelry. 

 

2- Research Methodology 

The present study, which was conducted using a descriptive-analytical method, based on Homi 

Bhabha's "Horse" or "Third Space" theory and library data collection, has identified the identity of the 

jewelry of the Indian subcontinent during the British colonial era. In this regard, the abundance of 

samples included 15 types of jewelry with modern designs, which were selected and analyzed based 

on purposeful sampling strategies due to the role and position of gold metal among Indians in the past, 

as well as having a different form than other cases, in order to investigate how the third space was 

created in shaping the identity of the jewelry of the subcontinent during the colonial era. 

 

3- Discussion 

With the arrival of Britain in India, the identity of indigenous and traditional Indian arts underwent 

changes. Because colonialism was “a powerful cultural front throughout the world that transformed 

the identity and culture of the colonized peoples in various forms” (Darabi, 2015: 140). This caused 

jewelers, like other artists in the colonial era, to be influenced by the Europeans (Barnard, 2008: 72). 

And therefore, jewelry, which was once considered a rich treasure in traditional Indian culture with its 

motifs and meanings, not only for its beauty, but also for its rich heritage, has now, in the colonial era, 

based on the components of British jewelry, become an ornamental element in accordance with the 

wishes and tastes of the colonial statesmen. Of course, it is worth noting that according to Homi 

Baba’s view, colonial identity and power cannot be fundamental and authentic, but rather, he believes 

in establishing a balance between the colonizer and the colonized in the third space. In fact, “each of 

the two sides, upon seeing the other, feels a difference, [brings] itself closer to the other to leave 

behind the traditional and old boundaries that exist between itself and the other” (Shirzadi, 2009: 169). 

In other words, a kind of imitation of the colonized by the colonizer that leads to mutual influence and 

influence; and ultimately this causes the destruction of the purity of the identity of both sides. With 

these interpretations, we can point out the components in the ornaments of the Indian subcontinent 

during the colonial era in which the cultures of the colonizer and the colonized were inclined towards 

each other and cultural interactions between the two cultures were formed. 

 

4- Conclusion 

It is worth mentioning that Britain, by dominating India and instilling European culture in this land, 

tried to destroy the culture and identity of the people of India in order to encourage them to imitate 

itself as a superior and absolute identity. However, despite all these cases, and the British domination 

of the subcontinent, which considered this land as a source of raw materials for industries and a market 

for its products; it can be said that Indian jewelers, with their intelligence, were able to overcome the 

monologue and absolute domination of the colonialists and create works in which the indigenous and 

traditional components of India, such as the dark color of emeralds and rubies, the peacock motif, and 

other things, were also manifested. And in this way, they created a balance and equilibrium between 

Britain as the dominant culture and India; the defeated culture. That is, the artist unconsciously 

managed to include the elements and style of his traditional ornaments in the creation of the works, 

despite the colonial domination, and indirectly questioned the purity of the colonialist's identity. 

Therefore, this has caused, in addition to the attention and tendency of the colonized to the colonizer; 

by imitating it, the colonizer's gaze is also drawn towards the colonized. Therefore, it can be said that 

the third space in the ornaments of the colonial era of India, in the first step, began with the imitation 
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of Western elements by Indian ornament makers and finally, by referring to the traditional identity of 

India as well as their style of making, they created changes in the formation of ornaments. That is, 

according to Homi Baba, in a middle space called the third space, they were moving towards each 

other and from their movement towards each other, ornaments were formed that were neither what the 

colonizer presented in its entirety nor similar to the elements that the colonized unconsciously used in 

the formation of the work. 
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 چکیده

مره یر  مسرمع عنروانتوری مغول توااست هندوترمان را برهگیری از فروپاشی امپراهای اتمعمارگر، با بهرهیکی از دولت بریماایا،

؛ الشرعا  خرود قررار دادطرور کامرت تحتبرههنر هنرد را ودر طول قرن اوزدهم، فرهنگ که ایگواهتلط  خود درآورد؛ به تحت

 های فرهنگ اتمعمار فراخواارد؛ؤلفهزیورتازان را به تقلید از م و أثرگذاشتویژه زیورآلات هند های هنری بریماایا بر هنر بهشیوه

« فضای تروم»ویکرد ربر مبنای  گیری زیورآلات،های فرهنگی اثرگذار در شکت، این پژوهش بر آن اتت با مطالع  مؤلفهرواز این

نرار های برومی در کأثیرگذاری ترب ایم  دوم قرن اوزدهم بپردازد که ت هومی بابا، به بررتی ماهیت زیورآلات عصر اتمعمار از

هنگری منجر به ایجاد فضای توم در زیورآلات هند شود؟ هرد،، خروااش هویرت فر اتتچگواه توااسمه عناصر فرهنگ غربی،

های اترت. یافمرهن اتمعمارگر و اتمعمارشرواده برودهم در مرز میاگیری و دتمیابی به فضای تورگذار در رواد شکتهای اثمؤلفه

-اتت؛ بیرانای ااجام گرفمهکمابخااهات اطلاعو با گردآوری  تحلیلی بوده -های آن، توصیفیپژوهش حاضر که روش بررتی داده

د، د، زیورتازان را به تقلید از خروهای فرهنگِ خوهویت فرهنگی هند و القای مؤلفهداشمه با حذ، کند، اگرچه اتمعمار تعیمی

لرذا  د؛تاخت آثار دخیرت تراز ی را ایز درهای تنمطور ااخودآگاه، مؤلفهاتت بههویمی برتر، وادارد؛ لیکن، هنرمند هندی توااسمه

رود بره قلمررو یکردیگر، ت فرهنگری دو طرر،، برا ویافمن آثار، قدرت مطلق ابروده بلکره هویرهویت اتمعمارگر در موجودیت

 که اره شرباهت بره گرفمهدر تعاملی بین این دو فرهنگ شکتیعنی زیورآلات  زیورآلات فضایی تیال ایجاد کند؛ در اتتتوااسمه

 فرهنگ اتمعمارگر.شباهت به و اه  اتتهویت بومی هند داشمه

 .فرهنگیطلا، فضای توم، هویت هندوتمان، عصر اتمعمار، زیورآلات  :هاواژهکلید
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 مقدمه -1

ی برای دتمیابی به ممال  منجر به گسمرش رقابت کشورهای اروپای پا(میلادی در ارو 19-18ولات قرن از تح) ااقلاب صنعمی

ات یردترعت از ایرن توللید بود. بازارهای اروپا بهیش توترین پیامدهای ااقلاب صنعمی، افزایکی از اصلی» شرقی شد؛ چرا که

ای تهیر  مرواد خرام، راهری کشرورهاشبا  شد، پس صاحبان این صنای ، جهت یافمن بازاری بررای فرروش تولیردات خرود و 

لا و زیرورآلاتش، ای هندوترمان، منسروجات، طرثروت افسرااه (. در این بین،29: 1395پیرااشاهی، )رضوی« شداداروپایی غیر

های اتمعمارگر در تراری،، یکی از قدرتمندترین دولت یماایای کبیر،بر( و 11: 1386توی خود فراخوااد )شیمت، اروپاییان را به

دوترمان را تحرت است تررزمین هنتوا 1زمان با فروپاشی امپراتوری مغول، فرصت را مغمنم دااسمه و با برتری بر تایر رقباهم

عنروان ی مناف  خود برهبرای ارتقاهند را ز همچون تایر کشورهای اتمعمارگر، گفت که بریماایا ایتوانمی 2خود درآورد. تیطرۀ

ح کررده کره (، فمB. Chandra 1971: 198ی  مسمعمره، منب  تأمین مواد خام برای صنای  و ایز بازاری برای تولیدات خود )

 صنای  تنمی و بومی هند شد.  رفمن هنر وتبب ازبین

 قالات تحقیبیان مسأله وسؤ - 1-1

ی هندی، با کمپاای هند جات و تایر کالاهام و با هد، تجارت ابریشم، ادویه1600طور کلی، حضور بریماایا در هند از تال به

آوردن اممیازات تجاری در دتتویژه بریماایا برای بهروپایی بههای اای که، قدرتگواه(؛ بهTharoor, 2016: 9شد )شرقی آغاز

 ,Bala Krishnan, Kumar) کرداردمی، برا یکردیگر رقابرتبا کسب اجازه از امپراترور مغرول ترزمین حاصلخیز هندوتمان

آن، بریماایرا برا م و در اهایرت زوال و ترقو  1707زیب و ضعف امپراتوری مغول در ترال لذا با مرگ اوراگ (؛114 :2001

 (.124: 1403پور مقدم، شکرپور، )مهدیبرداشت فرهنگ هندوتمان های فعالی برای تغییر جامعه و قاره، گامحضور خود در شبه

ایی بره ایرن تررزمین باترماای قاره هند، منجر به القای آداب، رتوم و فرهنرگ اروپربین، توتع  قدرت بریماایا در شبهدر این 

 اترتذار برودهطور کامت بر هنر و صنای  هنرد ایرز تأثیرگراوزدهم، افوذ فرهنگ اتمعمار، به در طول قرن ای کهگواهگردید؛ به

(Barnard, 2008: 72.)  ،طررز آمده، برهشمارمیفرهنگی و هنری بریماایا به هایهایی که بازتاب جلوهها و شیوهتب همچنین

 م، کمپراای هنرد شررقی، مدرتر 1853ال امااد، در ت ااگفمهاتت. زیورآلات تنمی هند اثرگذار بوده ویژهچشمگیری بر هنر به

 ,Carvalhoاتت )جهی بر طراحی زیورآلات هند داشمهتوهند را ایز دایرکرد که تأثیر قابت 4در ایالت مدرس 3هنرهای صنعمی

گیرارد ترأثیر اروپاییران قرارگر هنرمندان در عصر اترمعمار، تحرتاین امر تبب شد تا زیورتازان ایز همااند دی (.175 :2010

(Barnard, 2008: 72)  ،مایه و مفاهیم ، که روزگاری در فرهنگ تنمی هند با اقشاادازۀ تمدن آن با قدممی بهزیورآلات و لذا

جممراعی، مرذهبی، فرهنگری و ای غنی، بیااگر هویت تاریخی، اعنوان گنجینه اه ]فقط[ برای زیبایی، بلکه بهصرفاً»اهفمه در آن، 

بر اتراس اکنون در عصر اتمعمار،  ،شده( دااسمهibid: 10« )مصوایت از بلایا، بیماری و واتط  دعا و ایایش با خدایان ایز مای 

 اتت.و تلیق  دولممردان اتمعمارگر شدههای زیورآلات بریماایایی، مبدل به عنصری زینمی مطابق خواتت عناصر و مؤلفه

اگفمره ا (؛ امراB. Chandra 1971: 114« )جامعه، فرهنگ و ]هنرر[ هنرد برداشرت برای تغییر»های اتاتی اگرچه، بریماایا گام

اترت گر شردهویرژه زیرورآلات آن جلروهاوعی در هنر و بههای بومی هند ایز بهتأثیرات تب امااد از ایم  دوم قرن اوزدهم، 

(102: 2008Barnard, ؛) هرای برجسرم  م(؛ از چهره1949) 6هومی بابرا 5«فضای توم»بر مبنای رویکرد  ،لذا در این پژوهش

شرود کره میپاتر، داده شد. و بره ایرن پرترشخواهدورآلات قرن اوزدهم پرداخمهماهیت زی، به بررتی 7ا ری  پسااتمعماری

-ایجاد فضای توم در زیرورآلات شربه ناصر فرهنگ غربی، چگواه توااسمه منجر بههای بومی هند در کنار عتأثیرگذاری تب 

 قاره شود؟



 51 اهومی باب« فضای سوم»مبنای نظریۀ  قاره هند در عصر استعمار بریتانیا برتبیین ماهیت فرهنگی زیورآلات شبه

 اهداف و ضرورت تحقیق -2-1 

بندی زیورآلات و دتمیابی به فضرای تروم برا گیری و صورتثرگذار در رواد شکتهای اهد،، خوااش هویت فرهنگی مؤلفه

منرد و صرولی مکانهویرت، مح»زیرا مطابق ا ر هومی بابرا،  اتت؛رگر و اتمعمارشواده در آثار بودهتوجه به رابط  میان اتمعما

طر  تواارد در مرزهرا و میران رابمیای موتروم بره فضرای تروم ( که در فضرای دورگره18: 1393)فرهمندفر، « مند اتتزمان

 که دارای مفهومی ثابت و پایدار باشد. آنبگیرد؛ بیاتمعمارگر و اتمعمارشواده شکت

 روش تفصیلی تحقیق -3-1

اطلاعرات ری هومی بابرا و گرردآو« توم فضای»و یا « ایگهدور»تحلیلی، بر مبنای ا ری  -توصیفیروش پژوهش حاضر که به

-اخمرهپردقررن اروزدهم،  قاره هند در عصر اتمعمار بریماایا؛ ایمر  دومشده، به شناتایی هویت زیورآلات شبهااجام ایکمابخااه

نراب از تکررار و شرباهت تربب اجمبره بروده کرههرای اروین با طرح او  زیور 15شامت  هافراواای امواهدر این راتما؛  .اتت

گاه فلز طرلا تبب اقش و جایگیری هدفمند؛ بهراهبردهای امواهامواه از زیورآلات طلا بر مبنای  6در امیجه تعداد زیورآلات، 

شواد تا مییتن پیکرۀ مطالعاتی اامخاب و تحلعنواهتر اسبت به تایر موارد، بفاوتبودن فرمی ممازد هندیان از گذشمه و ایز دارا

 .گیرددر عصر اتمعمار مورد واکاوی قرارقاره شیدن به هویت زیورآلات شبهخبچگواگی ایجاد فضای توم در شکت

 تحقیق پیشینة -4-1

در  وم،دلادی، گرروه هسمیم؛ گروه اول، در زمین  زیورآلات هندوتمان قرن اوزدهم می، با ته گروه مطالعاتی مواجهدر این زمینه

ر تحلیرت آثرا ربرد آن دری بوده که به رویکررد ا رری پرژوهش و کراقاره هند و توم شامت منابعرابطه با عصر اتمعمار در شبه

 کرد:توان به موارد زیر اشارهها میکه از میان آن داردهنری تعلق

هرا، بره ادوار تراریخی هنرد از ورود آریایی« تراری، فرهنرگ و تمردن هنرد»( در کماب 1389« ) 9و آایما روی 8مااینی چمرجی»

-ت هنرد در دورۀ تراریخی ارایره کرردهتوضیحاتی ایز دربارۀ زیورآلاای کبیر پرداخمه و مخمصرحکومت مغولان و تلط  بریماای

و تحلیرت زیرورآلات به بررتی  11«کموریا و آلبرتزیورآلات هندی؛ مجموعه موزۀ وی»( در کماب 2008) 10«ای  براارد»اتت. 

دوران تاریکی؛ امپراتوری »( در کماب خود 2016) 12«تارور»پردازد. قاره موجود در موزه ویکموریا و آلبرت میقرن اوزدهم شبه

ی، در پایران قررن اروزدهم، ویژه در زمین  لغو صادرات صنای  هندهای بریماایا بهدر امیج  تیاتت کندمیبیان 13«بریماایا در هند

شده که این امر منجر به رکود صنای  بومی و در خریدار کالاهای بریماایایی تبدیتو  ترین منب  تأمین درآمد بریماایاهند به بزرگ

اایا در هنر اتمعمار بریم»( در مقال  خود 2018)  14«رحمان و همکارانعزیز »قاره گردید. شبهامیجه فقر و تنگدتمی برای تاکنان 

افکنی میان هنردوان و مسرلمااان برود. ترین اهدا، تیاتی بریماایا در هندوتمان، تیاتت تفرقهکنند یکی از مهممیبیان 15«هند

یشر  تحلیت امکان تحقق فضای توم در اقاشی معاصر ایران بر مبنرای ااد» :( در مقال  خود با عنوان1399« )پورمخمار و مراثی»

 یران طی چهار مرحله: تقلیدی، غلب  عناصر ایراای، غلب کنند که فضای توم در اقاشی معاصر امیبیان« باپسااتمعماری هومی با

( در 1402« )میرری و همکرارانمحمود حسرینی دهترید»اتت. گیری فضای توم ایجاد شدهایت شکتایراای و در اهعناصر غیر

فضای توم هومی بابا  در اقاشی معاصر اصفهان با تأکید بر ا ری گیری فضای توم بازخواای هویت و شکت» :ای با عنوانمقاله

ویژگی مهاجرپذیری  ،اادبر این عقیده« محمود حسینی، مهدی حامدیحسین تحویلیان، محمد خلیلی، تید : آثار)مورد پژوهش

عریف فضای توم هرومی گیری فضای بینافرهنگی جدید که این فضا با تشده تا هنرمندان مهاجر بموااند در شکتباصفهان تب

تریر تحرول فرهنگری در » :( در مقالر  خرود برا عنروان1403« )پور مقردم و شرکرپورمهدی»خواای دارد، موفق باشند. بابا هم

هرای تراریخی، کننرد کره زیورترازان هنردی، همرواره در دورهمییرانب« زیورآلات هندوتمان از عهد باتمان تا دوران اتمعمار

-های فرهنگی جامعره بره عاریرت گرفمرهااد که مفاهیم خود را از بافماربخشیدههایی شکتناصر و مؤلفهبه یاری ع زیورآلات را

تاکنون در راتمای مطالع  روابط اتمعمارگر و اتمعمارشرواده شد که الذکر مشخصهای فوقبررتی پژوهش در امیجه، بااتت. 
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-هومی بابا، پژوهشری ااجرام اگرفمره به رویکرد فضای تومگیری هویت زیورآلات عصر اتمعمار هندوتمان با توجه در شکت

بخشری بره در هویت« فضرای تروم»های پیشرین، توجره بره مفهروم بنابراین، مشخص  این پژوهش در قیاس با پژوهش اتت؛

 باشد.زیورآلات عصر اتمعمار هندوتمان می

 

 مبانی نظری پژوهش -2

کار و شرایطی اترت کره در دوران تازو بررتی»، همااا ی مورد توجه بودههای برجسم  پسااتمعمارازد چهره ازهمهچه بیشآن

ی، حرولات فرهنگرت]درواق [ به تأثیری که اتمعمار، برر  ،دادهتأثیر قرارردمان کشورهای اتمعمارشده را تحتاتمعمار، هویت م

(. در ایرن زمینره، هرومی بابرا 438: 1396زارده، )دل« پرردازد، میاترتجرا گذاشرمهو تیاتی جوام  ]اتمعمارشواده[ بههنری 

، توجه خود را بر قردرت و عملکررد اترمعمارگر معطرو، 16عیدتپردازان عرص  پسااتمعماری از جمله ادوارد برخلا، ا ریه

« ضرای ترومف»فضرایی موتروم بره بلکه بر رابط  میان اترمعمارگر و اتمعمارشرواده در  ؛(168: 1388)شیرزادی،  اتتاداشمه

ثابرت و بنیرادین بره چرالش  یرتعنوان یر  ماهبابا، پویایی قدرت اتمعمارگر به شناتیواق ، طبق اگاه شرق کند. درمیتمرکز

ترین ؛ از برجسرمه18مینمیخاییت براخ 17همه ممأثر از ا ری  گفمگومندیازگفت این مفهوم عدم ثبات، بیشتوانشده که میکشیده

یی؛ ویژگری صدایی و تلطه، بره چندصرداگواه که باخمین برای گریز از ت هماناتت. یشمندان روتی در قرن بیسمم، بودهااد

هرای دو فرهنرگ اترمعمارگر و ر صرداها مرابین هویتبرده، هومی بابا ایرز بره تأتری از وی، بره تک  راتاتی گفمگومندی، پناه

یکدیگر در حرکرت هسرمند.  تویهای؛ فضای توم، بدر فضای میااه ( کهBhandari, 2022: 172داشمه )شارهاتمعمارشواده ا

 ل  هیچ مکاایاتت که ما« دیگری»واق ، هومی بابا برخلا، دیگر فلاتف  پسااتمعماری که معمقداد اتمعمارشواده همیشه  در

تواارد ارشرواده میابوده تا بموااد از آن صحبت کند و خود را به اتمعمارگر بشناتااد، معمقد اتت فضایی وجود دارد که اتمعم

آن،  فضایی که در (.168: 1388ن علایق و تجربیات خود را در قالب مفاهیم و واژگانِ خود به دیگری بنمایااد )شیرزادی، در آ

برتاخم  جدید، دیگر، »شود که این میاهایت فرهنگ ترکیبی جدیدی ایجاد در شده وزهای فرهنگی به روی یکدیگر گشودهمر

اره »یعنری  ؛(Bhabha, 1994: 25« )ه و اه شباهمی با ااخودآگاه اتمعمارشواده داردامودآن چیزی اتت که اتمعمارگر ارایه اه

 شود.می( محسوبByrne, 2009: 23« )این، اه آن، اه هر دو در آنِ واحد، بلکه اوعی گفممان میان مواض  ]مرزها[

در  بوددرخواهردعمارشرواده، زمراای قااتم بنابراین مطابق رویکرد هومی بابا، فرهنگ اتمعمارگر دارای قدرت تام ایست و لرذا

 برا اگراه کنرد ور اگراهگوید و او ایز به اتمعمارگد اگاه اتمعمارگر به خود را پات،کند که بمواابرابر قدرت اتمعمارگر مقاومت

به تقلید  خواهدیم(. به بیان دیگر، اتمعمارگر از اتمعمارشواده 170: 1388کشد )شیرزادی، چالشخود، قدرت اتمعمارگر را به

واده ایسرت کره ها اتمعمارشرطرفه بوده و تنبمه به عقیدۀ بابا، این رابطه دوکه ال عنوان هویمی برتر بپردازدو الگوبرداری از او به

پرذیرد میشرود و از اتمعمارشرواده تأثیرمیتمعمارگر ایز ممحولااگزیر از پذیرش تحول اتت، بلکه در اهایت در این فرآیند، ا

ی  از دو طر،، اصیت ایسرت و هرر دو طرر، بنابراین از دیدگاه او، در روابط اتمعماری، هویتِ هیچ (؛439: 1396زاده، )دل

ای ( و لرذا مرزهرای ثابرت و پایرداری برر169: 1388برای برتاخت هویت خرود، بره یکردیگر ایازمنرد هسرمند )شریرزادی، 

هرا و ای؛ منطق  مرزی، اتت که فرهنگن فضای توم و دورگهبلکه در ای مارگر و اتمعمارشواده وجود ادارد،های اتمعفرهنگ

-گی هر ی  از طرفین به چرالش کشریدهبودآمیزاد و در اهایت، اصیت و اابکنند و در هم میپوشاای میهای هر دو همهویت

 گیرد. میرگر باشد و یا اتمعمارشواده، شکتخواه اتمعما ها،های آنشده و تعاملی بین فرهنگ

 ترت،اوم اامیردهتررا فضرای فضای بینابینی کره هرومی بابرا، آن بنابراین با توجه به رابط  میان اتمعمارگر و اتمعمارشواده در

 های زیر را برشمرد:توان برای این فضا، ویژگیمی

 دهد.میبین دو یا چند فرد/ فرهنگ رخفضایی تیال، مبهم و اامعین که در تعامت  -
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 وتمگی ازلی اداراد.شان پیامادها و معاای -

 ها.بودگی هر ی  از فرهنگشدن اابمنمفی -

مارگر و اتمعمارشرواده، شرکت ترمعا تاس تعاملات فرهنگری برین دو فرهنرگ،برا های دوگااه ایست، بلکهی بر تقابتمبمن -

 اتت.گرفمه

-آن ازدترت خلرو  مفرروخ خرود را در های مخملرف،فضای توم، بیان شکافی میان مرزهای ممزلزل اتت که فرهنگ -

 .(111: 1399ی بابا، اقت از هومشود )پورمخمار و مراثی بههد و پایشان به قلمرو یکدیگر بازمیدمی

 

 رهنگی هند در عصر استعمارف -نگاهی به شرایط اجتماعی -3

ژوهش، پالعاتی در این لذا پیش از بررتی پیکرۀ مط ؛شدهی  کشور اتمعمارشده دااسمهعنوان قاره هند، بهکه شبهبا توجه به این

خرا   طرورویژه در زمین  هنر و صنای ، برهی آن در عصر اتمعمار بریماایا بههنگفر-بایست اگاهی به شرایط اجمماعییابمدا م

 باشیم.شان، داشمهزیورآلات

روی مهاجمران مخملفری درهای این ترزمین بههاجم بوده و طور کلی، ترزمین هندوتمان در طول تاری،، اغلب در معرخ تبه

بار، هند زیرر ترلط  مطلرق گفت که برای اولینتوانامود میاما زماای که بریماایا بر هند غلبه ؛(32: 1388)رضوی،  اتتهشدباز

رد اترمعمارگرااه آمیز داشمند؛ ولری بریماایرا برا رویکرزیسمی مسالمتاوعی با هندیان درآمیخمه و همقرارگرفت؛ زیرا تایرین به

شد حضور بریماایا در هنرد کره برا کمپراای تر بیانپیش 19(.120: 1389قاره تسلط و برتری یابد )جلالی، توااست بر تمامی شبه

گرفت. اگرچه ایرن جا شکتجات و تایر کالاهای هندی، در آنشد، در گام اخست برای تجارت ابریشم، ادویههند شرقی آغاز

-م تیاترت عردم1813( و تا تال Peers, 2013: 3کرده )فت خود را با فموحات ا امی اعلامرش، مخالکمپاای در آغاز حضو

دهد که بریماایا میلیکن، شواهد آن روزگار اشان 20کرد؛میمداخله در زادگی مذهبی، اجمماعی و فرهنگی تاکنان هند را دابال 

م، 1876توااسرت در ترال  ملکره ویکموریرا، ای کرهگواهبرداشت به ییر جامعه و فرهنگ هندهای فعالی برای تغپس از آن، گام

قاره هنرد روعیت حاکمیت بریماایا بر کت شبهاماید که این امر مهُر تأییدی شد بر مشعنوان ملک  هند به همگان معرفیخود را به

(B. Chandra, 1971: 114, 159در واق ، آاان پس از تقو  امپراتوری مغول، بسیاری از .)  قراره هنرد را تحرت مناطق شبه

گرفمند. هنردوان و مسرلمااان ی بین طبقات هندو و مسلمان را درپیشافکنکنمرل ا امی خود درآورده و در ابمدا، تیاتت تفرقه

 .Bهای اجمماعی و فرهنگی با یکردیگر ارتبرا  و تعراملاتی داشرمه )تاکن در هند که پیش از ورود اتمعمار، همواره در زمینه

Chandra, 1971: 44مااده از عصر مغولان ممأثر از فرهنرگ اترلامی )توان، در زیوآلات برجایرا می( که اموا  بارز آنAli 

Sayed, 2015: 16آمد که بسیاری، این شکا، مرذهبی را ها پدیدهای بریماایا، شکافی میان آناکنون در امیج  تیاتت ( یافت؛

-قراره تردوام یافمرهتال حضورش در شبه 200که قریب به ااد ( دااسمهTharoor, 2016)ترین دتماورد امپراتوری بریماایا مهم

ازان کراهش یافرت. در زادگان ایز از زیورتراتت. از توی دیگر، با توتع  قدرت بریماایا در بیشمر مناطق هند، حمایت اشرا،

( و از توی دیگر، Barnard, 2008: 72گرفمند )قرارتأثیر اروپاییان نرمندان، تحتتو، زیورتازان همااند دیگر هامیجه، از ی 

هنرد را گفت که بریماایا، توانبنابراین، می (؛Peers, 2013: 6زیورآلات و منسوجات بریماایایی ایز وارد بازار هندوتمان شداد )

 .Bتولیردات خرود ) عنوان ی  مسمعمره، منب  تأمین مواد خرام بررای صرنای  و ایرز برازاری بررایبرای ارتقای مناف  خود به

Chandra, 1971: 198رفمن هنر و صنای  تنمی و بومی هند گردید. لازم به ذکر اترت کره آاران بینکرده که منجر به از(، فمح

( و Bala Krishnan, 2001: 58) بوداردهای بزرگی با صنعمگراای از بریماایا و کارگران ماهر بومی هند بره راه ااداخمرهکارگاه

-صنعمی در ایالت مدرس هند را دایرکرد کره ترأثیرات قابرتهنرهای  شد، کمپاای هند شرقی، مدرت تر بیانپیشگواه که همان

 اتت.جهی بر طراحی زیورآلات هند داشمهتو
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فر  م، هنرمندان و صنعمگران ایرز بررای ح1948م و خروج بریماایا از آن؛ 1947طلبی هند در تال در پی جنبش اتمقلال ،لیکن

پرایی زودن عناصرر ارواف آوراد که دیگر، ایازی بهدتتای بهجام، توااسمند جایگاه ویژهای هندی برخاتمند و تراااصالت هنره

برا نرد، هدر امیجه، پس از اترمقلال (. Khalid, 2015: 52بخشیدن به ارزش هنری خود در جهان غرب ابود )برای مشروعیت

 و بومیآلات زیور هب، هندیان بار دیگر شد در هنر و صنعت آاان غربی الگوهایگذاشمن ملی که منجر به کنار هایاحیای تنت

 (. ,1964Bhushan :82  ,94) آوردادروی مغول 21عصر مسلمااانویژه زیورآلات تنمی خود، به

 

 توصیف پیکرۀ مطالعاتی -4

و عوامت ممعددی از جمله تحرولات  (52: 1395)یعقوبی، « شودمیکیسمی و چیسمی فرد با آن شناخمه هویت؛ چیزی اتت که»

شد کره نورود اتمعمار به هندوتمان، بیا تاز باشند. در این بین، باهویت توااند در ی  جامعه،تاریخی، فرهنگی و اجمماعی می

تر جهان بود جبه  فرهنگی قدرتمندی در ترا»زیرا که اتمعمار  ها دتمخوش تغییراتی گردید؛هویت هنرهای بومی و تنمی آن

لذا در ایرن  (؛140: 1394)دارابی، « اتتکرده که در اشکال ممنو  و گوااگون، هویت و فرهنگ مردمان اتمعمارشده را دگرگون

یرات فرهنگ قاره هند در قرن اوزدهم میلادی و پس از آن، در امیج  تأثبررتی و تحلیت هویت زیورآلات شبهجهت  ،پژوهش

 (:1باشد )جدول شرح زیر میپردازیم که بههای مطالعاتی میهاتمعمار بریماایا، اخست به معرفی اموا

های ورت ترنجاق  آراترمه بره ترنگصر، بره1دهند کره در تصرویر میچند امواه از تنجاق تینه را اشان. 3و  2، 1تصاویر 

-، بره3ق تین  تصویر و در تنجا، ی  امواه تنجاق تینه به فرم پنج  ببر 2اس و زمرد درآمده؛ در تصویر بهایی چون المگران

 اتت.جای تنگ و یا میناکاری، از شیشه اتمفاده شده

 

 قاره هند. زیورآلات دوران استعمار شبه1جدول 

 

 
، موزه ویکموریا 1850تنجاق تینه تنجاق ، مدرس، : 1تصویر 

 (.Stronge, Smith, Harle, 1988, 104و آلبرت، لندن )

 

 

 
مجموع  م، 1870: تنجاق تینه پنج  ببر، 2تصویر 

Royal collection trust (URL1.) 

 

 
 Royalم، مجموع  1875تنجاق تینه، طلا، : 3تصویر 

collection trust (URL2) 

 

 
: زیور گوش با تصویر مهاراجه هندی، طلا و زمرد، 4تصویر 

 (.Barnard, 2008, 77م ) 19دهلی، ایمه دوم قرن 
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م  19: زاجیر تاعت، طلا، الماس و یاقوت ترخ، قرن 5تصویر 

(Bala Krishnan, 2001, 206.) 

 

 

 
رو، : تاعت جیبی با تصویر مهاراجه در امای روبه6تصویر 

م، مجموع  1930طلا، میناکاری در پشت تاعت، در حدود 

 (.URL3حراجی کریسمیز )
 

 اگررددهد که در مرکز آن، تصویر مهاراجه هندی، بر روی عاج، اقاشی شده و گردمی؛ زیور گوشی از فلز طلا را اشان4تصویر 

مراس و یراقوت تررخ ترزیین لاهای گراابهای ؛ ی  زاجیز تاعت طلا که با تنگ5اتت. تصویر آن، با تنگ زمرد زینت یافمه

؛ تراعت 6تصرویر اتت و رار گرفمهاجیر قمایه دو پراده در طرفین تاج این زاجیر، اقششود که در بخش میاای زمیشده، دیده

رو و میناکراری در پشرت دهد با تصویر ی  مهاراجر  هنردی در امرای روبرهمیجیبی ممعلق به ایم  اول قرن بیسمم م را اشان

 تاعت.

 بازنمایی فضای سوم در زیورآلات -1-4 

ری او بره برقررا باشرد، بلکره ی و بااصرالتبنیراد توااردشد که از دیدگاه هومی بابا، هویت و قدرت اتمعماری امیتر بیانپیش

 ی، تفراوتی رابرا دیردن دیگرر هر ی  از دو طر،»واق ،  دارد. درو اتمعمارشواده در فضای توم باورتعادلی میان اتمعمارگر 

شرت ترر ای را که میان خود و دیگری وجود دارد، پکند، خود را به دیگری ازدی  ]کرده تا[ مرزهای تنمی و کهنهمیاحساس

ر دأثر ممقابت شرده و تمنجر به تأثیر و (. به بیان دیگر، اوعی تقلید اتمعمارشواده از اتمعمارگر که 169: 1388)شیرزادی، « اهد

قاره هند عصر توان در زیورآلات شبهتفاتیر، میشود. با این بودگی هویت هر دو طر، میرفمن ااببیناهایت این امر تبب از

ت وده و تعراملابرتروی یکردیگر مممایرت نگ اتمعمارگر و اتمعمارشواده، بهفره امود که در آن،اشاره هاییاتمعمار، به مؤلفه

اای زخولذا جهت تحلیت فضای توم و رتیدن به پات، پرتش پژوهش، ابمدا بره برا اتت؛فرهنگی بین دو فرهنگ شکت گرفمه

لات فرهنگری اترمعمارگر و ردازیم ترا دریرابیم کره تعرامپرکاررفمره در ااروا  زیرورآلات میهای فرهنگری برهعناصر و مؤلفره

 اتت. ری فضای توم در زیورآلات هند شدهگیاتمعمارشواده چگواه منجر به شکت

د که تا پیش از این، به آن ترین تأثیرات بریماایا در زیورآلات هن: یکی از مهمسنجاق سینه سنجاقک؛ 1فضای سوم در تصویر 

پروااه، صرلیب،  :هایی همااندمایهبگوییم در هند ااشناخمه بوده، تاخت زیورآلات با فرم و یا اقش اشده و یا بهمر اتتتوجهی

 هرای بریماایراییاهباشد که یرا در کارگاز عناصر محبوب زیورآلات ویکموریایی می) رز، تنجاق  و همچنین، تنجاق تینهگت 

 :Barnard, 2008) باشردشد(، مریمیهای اروپایی تاخمهاز مدل یدیا توتط هنرمندان هندی و با تقل هاا ر آندر هند و زیر 

 هرایها و الماسگفت وجرود ترنگتوانهای غربی بوده، میاز امواه، علاوه بر فرم تنجاق تینه که تقلیدی 1(. در تصویر 78

ورآلات ویکموریایی ویژه، زیهای زیورآلات اتمعمار بهز مؤلفهو ایز تنگ آبی لاجوردی ا خورده در تر و طرفین تنجاقتراش

( اتت. البمه ااگفمه اماارد کره ترنگ زمررد در ایرن ibid: 93) های آن دیده شدهادرت در زیورآلات هند و میناکاریبوده و به

هرای دلیت ویژگیشمارآمده که بهبها پیش از حضور بریماایا در هند، عصر مغولان کبیر، بههای گرانترین تنگزیور، از محبوب

گفمند. اگرچه در عهد باتمان هندوتمان ایرز ترنگ ( میAhsan Bilal, Nasir Khan, 2021: 10« )اش  ماه»اهری، به آن ظ

ازپریش محبوبیرت ویژه در عصر مغولان، بیشکن، کاربرد راگ تیرۀ این تنگ، بهلی( Nigam, 1999: 7زمرد مورد توجه بوده )
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( و لرذا برا ibid: 40هماهنگی ژرفری داشرمه ) راگ تبز تیره زمرد با تنت اتلامی زیرا آاان بر این عقیده بوداد که اتت؛یافمه

شرد و حمایرت پروردگرار برخروردار خواهدایمان دارد که از لطف  ،پوشدتوجه به این مسئله، اعمقاد داشمند کسی که زمرد می

(Bala Krishnan, 2001: 182 ،همچنین .) وپایی در زیورآلات هنرد بروده ذایق  ار، اگرچه بیااگر 1لازم به ذکر اتت، تصویر

هرای ترنجاق  از دو طرر،، ریشر  برومی ها در مرکز تنجاق تینه و همچنین، پهنای بالهای بزرگ تنگابعاد و اادازه لیکن

هرای طرلا بره البمه، تکنی  تاخت این تنجاق تینه؛ اتمفاده از مفمول .دهدمیدر تمایت به ابعاد بزرگ را اشان زیورآلات هند،

طرور اشد که پس از ورود آن به هنرد، برهبهای ریز، مشخص  هنر اروپایی میشکت پیچیده و منحنی در ترکیب با اگین یا تنگ

 .(Stronge, Smith, Harle, 1988: 104گرفت )گسمرده مورد اتمفاده قرار

ادوارد ؛ 22های اهدایی بره شراهزادۀ ولرز، از امواه2تنجاق تینه در تصویر سنجاق سینه پنجة ببر: ؛ 2فضای سوم در تصویر 

ویرژه گرفمه؛ بهتعناصر هندو و تب  بریماایا، شک ( که از کنار هم قرارگیری ,1988Stronge, et al :85آمده )شماربه 23هفمم،

در اترت. هم علیه ایروهای شر کاربرد داشرمسعنوان طلقاره داشمه و اغلب بهبهای دیرینه در شببر که پیشینه هایاتمفاده از پنجه

نرد دهه فرزاردان پسرر خرود اامقرالبربرر را تاخمند تا قدرت باز زمان باتمان، صنعمگران هند، زیورآلات پنجه ببر را میواق ، 

(Yothers, Gangadharan, 2020: 267 و ایز بر این عقیده بوداد که ببر از )حشری وات صاحب آن در برابر حملات حیواار

همچنرین در بخرش برالایی . (R. Chandra, 1979آویخمند )را همواره به گردن فرزاد پسر خود میاماید؛ لذا آنمحاف ت می

ادهرای جرااوری از ام؛ 24بسمه که در دو توی او، تصرویر دو فیرتهندو اشسمه بر گت ایلوفر آبی اقشاین زیور، لاکشمی؛ اله  

ادور، منصروری، های مهرم میرراث فرهنگری ایرران )داز تمبتلوتوس،  شود. ااگفمه امااد گت ایلوفر آبی و یامیهنر هند، دیده

شود )طباییان، اییسم مربو  میبه آیین مهر یا میمر ،اادرا در آیین بودا پنداشمهکه منشأ آنشده و برخلا، این( دااسمه210: 1390

(. شایان ذکرر اترت، 37: 1398ای ایران دارد )حیدراماج، مقصودی، یشه در باورهای دینی و اتطوره( که ر323: 1388حبیب، 

، تغییرر ارو  2اکم  مورد توجه در تصرویر  اتت.ه هنر هند راه یافمهبق.م(،  1700مایه از دوران باتمان؛ عصر ودایی )این اقش

ز جرا بره فررم یکری اهای تنمی آن، در ایرنواق ، برخلا، امواه در بند به تنجاق تینه اتت.از گردن «پنج  ببر»کارایی زیور 

 اتت.؛ یعنی تنجاق تینه، تاخمه شدهزیورآلات غربی

ارد هفرمم، دوااین تنجاق تینه ایز همااند اموا  پیش، برای پیشکش به شاهزادۀ ولز؛ : سنجاق سینه؛ 3فضای سوم در تصویر 

در کنرار  اترت. بره دیگرر ترخن،هنرمندان هندی، اما به فرم زیرور غربری تراخمه شردهبا تصویر شاه و شاهزادۀ ولز و توتط 

هرایی برر روی آن، یر  شرمعدان در بخرش برالایی میرز و ایرز کمیبر  عناصری همچون میز کوچ  در وتط تصویر با بطری

ر رق طرلا کره دروی وکاری برر اکی و مشرب حک ر اتت، تکنی  تاخت آن،دورتادور تصویر که مشمق از تب  اروپایی بوده

واقر ، اترمفاده  (. درStronge, et al, 1988: 107باشد )بومی هند میکرده، با شیشه ترکیبرا اهایت با اتمفاده از حرارت، آن

دلیرت ا برهامر که اشرااگر آشرنایی هنردیان برا روش تولیرد شیشره بروده گرددمیق.م باز 5به قرن  ،از شیشه در زیورآلات هند

ربازان، هنرمنردان و در میران ترکره  قرارهم در شربه1قررن  اتت؛ لذا حضور یوااایرانکممر مورد توجه قرارگرفمه ،بودنپُرهزینه

 (.R. Chandra, 1979داشمند، موجب تهولت در این امر گردید )زیورتازان ایز حضور

ی  مهاراجر  شده، تصویر تاخمههمراه تنگ زمرد میاا  این زیور که از فلز طلا بهدر  :زیور گوش؛ 4فضای سوم در تصویر 

مرردان و قاره، تصراویر و اقاشری ذکر اتت، پیش از ورود بریماایا به شبهشود که در همین ابمدا قابتمیهندی بر روی عاج دیده

رآلات های اروپرایی بره زیروامیج  شمایتگفت این تب ، درتواناتت و میزادگان هندی بر روی زیورآلات دیده اشدهاشرا،

ت از فلرز طرلا و ایرز گرُ مایر درمیان، اقشویر مهاراجه، ی جا، دورتادور تصاتت. همچنین در ایناتمعمار هند راه یافمه عصر

وفرور کراربرد ورود اتمعمار و در عصر مغرولان برهشد راگ تیرۀ این تنگ، پیش از تر هم بیانگرفمه که پیشتنگ زمرد جای

خروردۀ های تراشااردازه برود، اکنرون جرای خرود را بره ترنگلیکن تراش مغرولی کره اصرولاً ااممقرارن و بزرگ اتت؛داشمه
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 همچنین، اصب و قرارگیری تنگ زمرد کره آید.شمارمیاز دیگر مشخصات زیورآلات غربی بهاادازه و ممقارن داده که کوچ 

اترت ر بریماایرا در هنرد ااشرناخمه برودهترا قبرت از ظهرو رآلات اترتزیو برای تنگ و اگین« پنج  باز»ها و یا فرمی با دادااه

(Bhushan, 1964: 125) . 

الای پوشش تر مهاراجره شود که هنرمند اقاش بر بمیایز دیده« ایعمامه»، زیور 4تصویرهای فرهنگ غربی در علاوه بر مؤلفه

-، برهداتمفاده برو رتبه قابت، اشرا، و افسران عالیلطنمیاتت. این زیور که در عصر مغولان، صرفاً برای خاادان تتصویرکرده

مغولان بره تأتری کلی،  طور(؛ اما بهAhsan Bilal, Nasir Khan, 2021: 5اتت )شدهمی بندیعنوان اماد قدرت آاان، درجه

ویژه کره داداد. بهتمفاده قرارمیگنجین  باارزش مورد اعنوان ی  را بههمراه تزیینات آنهاتلامی، ااوا  دتمار ب-از فرهنگ ایراای

 بود. هند رواج یافمهقارهبه( در شibid)اه و ممأثر از افوذ فرهنگ ایراای، از زماا  اکبرش4قراردادن پَر بر بالای زیور، مطابق تصویر

بیسرمم، منجرر بره قرن ه ویژیماایا در اواخر قرن اوزدهم و بهشد برتری برتر بیانپیش :؛ زنجیر ساعت5فضای سوم در تصویر 

ااپذیر و های اروپایی به زیورآلات هند شد. در این بین، ثروت بسیار و اشمیاق تریریرتوم، فرهنگ و ورود تب والقای آداب

 ون، هند بره مکراای بررای ترازادگان شد تا در این زماشدن، تببدگان هندی برای اروپاییها و شاهزاهمچنین علاق  مهاراجه

علاقر   وجره برهبرا ت 26و کارتیره 25بسیاری از زیورتازان اروپایی از جمله بولگراری .شودت اروپایی تبدیتروشندگان زیورآلاف

(  ,2001Bala Krishnan :57کرده )های این ترزمین ایجادو دیگر بخش 27کارهایی را در دهلیوزادگان هندی، کسباشرا،

قردیمی،  های گراابها از زیورآلاتو همچنین، با جداکردن تنگ بسازاد ها، زیورآلاتیآورداد که برای آندتتو این اممیاز را به

ر تراعت توان به زاجیها میمل  آج(. از ibid: 11کنند )ان هندی به زیورآلاتی مدرن تبدیتها و شاهزادگها را برای مهاراجهآن

 امود. ، اشاره6های جیبی در تصویر تاعتو ایز 

 اروپرایی کره بررای آلاتزیرور فررم بره ،دهدمیشکت منحنی را اشانبه هاییالماس با آویز تاعمی همراه ی  ، زاجیر5تصویر 

بالایی آن، دو تنگ یاقوت تررخ رکز این زاجیر، در بخش کرداد. همچنین در ممیجیب لباس خود اتمفاده در تاعت آویخمن

، اووس برودهطرز طرفین، فررم پرارده کره احممرالاً گرفمه که تاجی به شکت گت ایلوفر آبی دارد و در بخش زیرین زاجیر اجای

باشد کره جرایگزین اربرد طلا به راگ تفید میکهمااا  ،ها مورد توجه بودهچه در این زیور بیش از تایر امواهشود. آنمیدیده

ده، ترراش شرأثیرات تب  زیورآلات غربری دااسرمهلذا علاوه بر این مؤلفه که از ت زرد طلای محبوب هندیان شده اتت؛راگ 

 که پیشین، تنگ یاقوت ترخ بیوۀ اروپاییست. دراینشویژه خودِ زاجیر تاعت ایز به ها و بهها، اصب آنمن م و ممقارن تنگ

 آیند.میشمارفرهنگ هند به عناصری از ندوتمان(همای  طاووس)پرادۀ بومی از اتمعمار در هند کاربرد داشمه و همچنین اقش

و علاقر   جرهشد که زیورتازان اروپرایی در ابمردا، توااسرمند برا بررااگیخمن توبیان :ساعت جیبی ؛6فضای سوم در تصویر  

تال  کنند. از جمله، حضور کارتیه درمار تبدیتبه مشمریان فرهنگ اتمع ها راهای غربی، آنتمت امواهزادگان هندی بهاشرا،

های جیبی که در تاعت (.6( )تصویر Bala Krishnan, 2001: 206شد )ها آغازهای جیبی برای مهاراجهتم که با تاع1911

ر دت، بیرااگر حضرور فرهنرگ غربری طور کامر، بهداشمهزادگان هندی قرارمردان و اشرا، آغاز قرن بیسمم، بسیار مورد اتمفادۀ

گرردن مهاراجره در ای بره دور رشرمهبندهای چندغیر از گردند. شکی ایست که در این تصویر، بهباشتب  زیورآلات هند می

ابق اتت. همچنین مطرصر، برگرفمه از تب  اروپایی بودهمای  فیت در امای پشت آن، تایر عناروی درِ تاعت و اقشامای روبه

هی در زادگان اروپایی که تا پیش از آن زمان، جایگاجا ایز تصویر مهاراجه بر روی آن، همااند تصاویر اشرا،، در این4تصویر 

 اتت.زیورآلات هند؛ تبدیت شدههای اصلی در مایهعنوان یکی از اقشت هند اداشمه، در قرن بیسمم بهلااقوش زیورآ

-واق ، برخلا، ادوار پیشین به باشد. درتوجه در تاخت تمامی زیورآلات طلا در عصر اتمعمار، کاهش عیار طلا میاکم  قابت

تدریج، طلای از فرهنگ عصر ویکموریایی، به ممأثرویژه دورۀ مغول که اتمفاده از طلای خالص رواج داشمه، در زیورآلات هند 

کره هنردیان، اغلرب طرلای ترا جایی (؛Bhushan, 1964: 88اترت )طلا با عیار کممر و ااخالص داده جای خود را به خالص
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ای ا ر مرالی ایرز، هریچ تررمایهخریداد که برخلا، گذشمه از های توخالی میارزش و مهرههای کوچ  بیکیفیت با تنگبی

 اتت. شدهشان محسوب امیبرای

ر ت، قردرت اترمعماری دگاه اخسگفت در اتوانمطالعاتی در این پژوهش، می هایبا توجه به تحلیت و بررتی امواه ،بنابراین

ترا بره  ممفاوت اسبت به گذشمه شرودگیری زیورآلاتی بسود، موجب شکتخهای فرهنگِ بوده تا با ورود عناصر و مؤلفهتلاش

ویرت نوان هعهمچنان، خود را به میت ااگاشمه واهراگ و بیهویت مردمان اتمعمارشواده را کم من ر بموااد، از اینخیال خود

اصرر و قلیرد از عنداده و بره تمار ترندی ایز به این خواتم  اترمعکند. اگرچه هنرمندان و زیورتازان هنبرتر و قدرتمند قلمداد

وان عنراترت خرود را برهلذا اترمعمارگر اموااسرمه جاابه ابوده؛ت که این تقلید، ی گفتوان؛ لیکن میهای غربی پرداخمندامواه

معمارگر، از اتر ر هومی بابا، تقلید اتمعمارشواده امبنای شد برتر بیانگواه که پیشولااد. همانهویت برتر بر اتمعمارشواده بقب

ویرت خرود، هترمت یر زاویه دیرد و کشرش اترمعمارگر برهصرفاً برای مقاومت در برابر قدرت اتمعماری بوده تا بموااد با تغی

ه کر 3و  2عنروان م رال، در تصراویر بکشرد؛ برهچرالشبودگی هویت اتمعمارگر را بهااب بودن تقلید و به بیان دیگر،جاابهی 

، بره وجه اخواتمه خرود را معطروهیچیورآلات اروپایی بوده، هنرمند بهادۀ ولز و با تقلید از تب  ززیورهای اهدایی به شاهز

 هرا،و یرا شریوۀ تراخت آن «پنجر  ببرر»ون فرم بلکه با اتمفاده از تب  بومی هند؛ همچ ،گویی از هویت اتمعمارگر امایدت 

رگر که از اتمعما ان اادازههمبه»گردید تا ن عمت هنرمند موجب؛ لذا ایاتتتمت هویت بومی خود کشاادهاتمعمارگر را ایز به

یر  از طررفین وجرود بت و پایداری برای هیچواق ، مرز ثا (. در170: 1388)شیرزادی، « گذاردبپذیرد، بر آن تأثیر هم میتأثیر

یند، به بازتازی اما ت خود را حف  وکه بموااند هویها؛ چه اتمعمارگر و یا اتمعمارشواده، برای آنو هر ی  از آن اتتاداشمه

را محصرول تعراملات آن همان فضای تومی که  هرومی بابراکنند؛ یعنی میتمت دیگری گرایش پیدادیگری ایازمند بوده و به

 دااد.اتمعماری می

-برای اصب آن ها، پنج  بازتراش ممقارن تنگ :چه در تحلیت زیورآلات قابت رؤیت بوده، عناصری همچونواق ، مطابق آن در

گیری زیرورآلات عصرر اترمعمار هندوترمان ها، تنجاق تینه، تاعت جیبی و زاجیر و ا ایر آن، تنها مؤلف  اثرگرذار در شرکت

 ه خلق کنشرگریبمنجر »با رجو  دوباره به عناصر و تب  زیورآلات بومی و تنمی خود،  اتتبلکه هنرمند توااسمه اتت،ابوده

( و توازای میران غالرب و 75: 1398اعرجی،  )ایازی و« ی ]و تلط  مطلق اتمعمارگر[ فرار کندنایمعگویی و ت شود که از ت 

ایرت، غاز و در اهآورد. به بیان دیگر، این فضای توم؛ فضای دورگه، با تقلید هنرمندان هندی از عناصر غربی آوجودمغلوب به

نش تکررار و همیشره شرامت دو کر ،تقلیرد»چرا کره  ها گردید؛ر به تغییر در آن مؤلفهبا رجو  به هویت بومی و تنمی هند منج

ن بررای برروز طور کلری اتمعمارشروادگا، فرصمی برای هنرمندان و بهبود و همین مسئله( خواهد170: 1388)شیرزادی، « ییرتغ

آگراه، طرور ااخودهامرا بر، کردهها ابمدا زبران ااگلیسری را تقلیردکه هندی . همااند زبانمهیا امود مؤلف  بومی هند در زیورآلات

بره و اره  ومی خرود داشرتاه شباهت به هویت ب ( که170آورداد )همان: وجودای جدید بهروی آن اعمال و لهجه تغییراتی بر

ان بروده فرهنگ اتمعمار. به دیگر تخن، زیورآلات مورد بررتی در این پژوهش، بیااگر تب  جدیدی در زیورآلات هندوترم

 (. Bhabha, 1994: 25« )اموده و اه شباهمی با ااخودآگاه اتمعمارشواده دارداتت که اتمعمارگر ارایهآن چیزی  دیگر، اه»که 

نمی و تر برومیت زیورآلا هببار دیگر  ، هندیان در کنار عناصر غربیملی هایبا احیای تنتپس از اتمقلال هند،  ،ااگفمه امااد

 گرایش پیدا کرداد.داشمه، چه پیش از عصر اتمعمار رواجخود، مطابق آن

 

 گیرینتیجه -5

بندی آن برا توجره بره ا ریر  هرومی بابرا و ایرز گیری زیورآلات و صورتهای اثرگذار در شکتخوااش هویت فرهنگی مؤلفه

بخشریدن بره زیرورآلات عصرر اترمعمار بررای موجودیت ،دتمیابی به فضای توم در مرز میران اترمعمارگر و اتمعمارشرواده



 59 اهومی باب« فضای سوم»مبنای نظریۀ  قاره هند در عصر استعمار بریتانیا برتبیین ماهیت فرهنگی زیورآلات شبه

پردازان عرصر  پسااترمعماری، واق ، هومی بابا بررخلا، ا ریره اتت. درشمار آمدهاهدا، اصلی این پژوهش بهمان، از هندوت

ر صرداها مرابین دو فرهنرگ اترمعمارگر و بلکره بره تک  ر ،صردایی اترمعمارگر اکرردهتوجه خود را معطو، بر قردرت و ت 

شد، عناصرری که در تحلیت زیورآلات ایز دریافتگواه ت. هماناتداشمهای دورگه و بینابینی اشارهاتمعمارشواده و در ی  فض

ترنجاق ترینه و تراعت جیبری، اگرچره عناصرری از آنِ فرهنرگ  هرا،ها، پنج  باز برای اصب آنتراش ممقارن تنگ :همچون

گیری   اثرگذار در شرکتها، تنها مؤلفلیکن، در ادامه شاهد بودیم که ایناتت؛ اتمعمار بوده که به زیورآلات تنمی هند راه یافمه

 ااد.اشدهآلات عصر اتمعمار هندوتمان محسوبزیور

رتروم و وقاره هنرد و القرای آدابهر، با تسلط بر شبهای اتمعمارگعنوان یکی از قدرتمندترین دولتواق ، بریماایای کبیر به در

را به  هاموااد، آنطریق بتمان داشمه تا از اینمردمان هندوبردن فرهنگ و هویت یی به این ترزمین، تعی در ازبینفرهنگ اروپا

یخی شراهد ر ادوار تارعنوان هویت برتر و مطلق، تشویق اماید. قابت ذکر اتت تا پیش از ورود بریماایا، هند دتقلید از خود، به

ن در ایرن راترما، لریک ،های بیگااه با هنردیان درآمیخمنردکه اگرچه هر ی  از فرهنگ اتتهای دیگری ایز بودهحضور فرهنگ

های کنندۀ شریوههایی که منعکسها و تب تکنی  جا کهتا آن یابد و غلبه امایدقاره تلطه بریماایا توااست بر تراتر شبهصرفاً 

ن ایرز ین، زیورترازاو در ایرن بر اتترآلات تنمی هند ایز اثرگذار بودهویژه زیوشمگیری بر هنر بهطرز چ، بههنری بریماایا بود

-های غربی، بهو امواه د از عناصرطور کلی، با تقلیتأثیر اروپاییان قرارگرفمه و بهگر هنرمندان در عصر اتمعمار، تحتهمااند دی

را اره کره آنقهگری بریماایا بر شباند؛ اما با وجود تمامی این موارد و تلطهبه خواتم  اتمعمار جام  عمت بپوشا ااداوعی توااسمه

ن و گفرت کره هنرمنرداتروانبرود، میایز بازاری برای تولیدات خود درا رر گرفمره عنوان منب  تأمین مواد خام برای صنای  وبه

-نآیابند کره در خلق آثاری دتت اتمعمارگر، به گویی و تلط  مطلقزیورتازان هندی با ذکاوت خود توااسمند با کنارزدن ت 

-گرمای  طاووس و تایر مروارد ایرز جلروهۀ تنگ زمرد و یاقوت ترخ، اقشومی و تنمی هند همچون راگ تیرهای بها، مؤلفه

غلروب مینی مان تررزعنروقاره برهماایا با تلط  کامت خود بر هند و شبهطریق، توازن و تعادلی میان دو فرهنگ بریشود و از این

 آورداد. پدید

ز می خرود را ایرگری اتمعمار، عناصر و تب  زیورآلات بومی و ترنبا وجود تلطه اتتطور ااخودآگاه توااسمهیعنی هنرمند به

شرده ترا ین امر ترببهویت اتمعمارگر را زیر تؤال برد؛ لذا ا بودگیمسمقیم، اابصورت غیرتاخمه و بهدر تاخت آثار دخیت

اده ت اتمعمارشروترمیت اگاه اتمعمارگر ایرز برهدر اها با تقلید از آن، گرایش اتمعمارشواده به اتمعمارگر،علاوه بر توجه و 

از  د زیورتازان هندیگفت که فضای توم در زیورآلات عصر اتمعمار هند، در گام اخست، با تقلیتوانشود؛ بنابراین میکشیده

اتری تغییر هرا،شده و در اهایت، با رجو  به هویت تنمی هند همااند تب  تراخت آنر غربی ا یر فرم تنجاق تینه آغازعناص

تروی یکردیگر ای موتوم به فضای توم، بهمیااه ضاییعنی طبق ا ر هومی بابا، در ف ااد؛بندی زیورآلات ایجادکردهدر صورت

ه امرودماماً اتمعمارگر ارایهتت که گرفمه که اه آن چیزی اتتوی دیگری، زیورآلاتی شکتها بهو از حرکت آن در حرکت بوده

 اتت.هکار بردگیری اثر بهرا در شکته که اتمعمارشواده، ااخودآگاه آنداشمو اه شباهمی به عناصری 

 معمارگر دربنابراین، زیورآلات مورد بررتی در این پژوهش، بیااگر تب  جدیدی در زیورآلات هندوتمان بوده که هویرت اتر

 -ماایا و هندوترمانبری- ر،طفرهنگی دو های هویت و مؤلفه بلکه اتت،دارای قدرت تام و مطلق ابودهها، یافمن آنموجودیت

ر دمربهم و ارامعین ال، ااد فضایی تری دیگر، توااسمهتوی ی با اوعی گفممان، تعادل و حرکت بهدیگر و با ورود به قلمرو ی 

ن دو فرهنرگ، موجودیرت هایش پیوتمگی ازلی اداشرمه و همرواره در تعراملی برین ایرکنند که عناصر و مؤلفهزیورآلات ایجاد

هویرت  که بمواانردگیری زیورآلات عصر اتمعمار هند، اتمعمارگر و اتمعمارشواده، برای آنکه، در شکتکلام آخر این ااد.یافمه

 ااد.کردهتمت دیگری گرایش پیدایند، به دیگری ایازمند بوده و بهخود را حف  اما
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 هانوشتپی -6

هایی، ها را برر آن داشرت برا اتخراذ تیاترترقابت فرااسه و روتیه با ااگلیس و تلاش در دتمیابی بر هندوتمان، ااگلیسی .1

 (. 25: 1401دتت رقبای خود را از هندوتمان کوتاه امایند )ابراهیمی، 

ات با ثروت ع یم، جواهر ایههم میلادی، برای اروپا اوعی ترزمین افسااهای هفدهم و هجدقلمروی خااان مغول در تده .2

  (.11: 1386اتت )شیمت، آمدهشمار میغیرقابت تخمین و وتایت زرین به

 ,Carvalho) اترتتوتط بریماایا در هنرد تأتریس شرده عنوان اولین مدرته از چهار مدرت  هنری بوده کهاین مدرته به .3

2010: 175.) 

4. Madras 

5. Third space 

6. Homi K. Bhabha 

7. Post- Colonial 

8. Manini Chatterjee 

9. Anita Roy 

10. Nick Barnard 

11. Indian jewellery; The V&A collection 

12. Shashi Tharoor 

13. An era of darkness; The British empire in India 

14. Aziz Rahman, Mohsin Ali, Saad Kahn 

15. The British art of colonialism in India: subjugation and divition 

16. Edward W. Said.  ای شناتی، توااست ا ری  پسااترمعماری را وارد مرحلر  ترازه؛ شرق«اورینمالیسم»وی با اامشار کماب

ه شرق، فاقد موجرودیمی واقعری بروده و شده آن اتت کشناتی ادوارد تعید برجسمهحث شرقاماید. اکم  بسیار مهمی که در ب

(. 439: 1396زاده، اامد، مسلط شود )دلهایی که شرقی میبرتاخم  غرب اتت تا هویت خود را بسازد و همچنین بر ترزمین

 باشد. به بیان دیگر از ا ر او، شرق فاقد قدرت برای ابراز و بیان خود می

17. Dialogism .ایردۀ کلیردی از روابرط  ر،،کالمه، فراتر از یر  ارتبرا  صرِ مگرایی و منطق معنی گفمگو، مکالمه، مکالمهبه

 (.176: 1402پور مقدم، شکرپور، رضازاده، گر اجمماعی اباشد، واقعیمی وجود ادارد )مهدیآید که امیمارشاجمماعی به

18. Mikhail Mikhailovich Bakhtin 

گرفمره در هندوترمان، ه کمپراای تصرمیمای صرادرکرداد کرم اعلامیره1686قی در ترال ترااجام مدیران کمپاای هنرد شرر .19

 (.32: 1388اماید )رضوی، أتیسدر ادوار آینده تهایی برای اتمعمار هند پایگاه

 وداارش های خود وابسرمه بره تررمایه، قاره، بریماایا برای فعالیتها اسبت به شبهشناخت و دااش بومی آنبا توجه به عدم .20

 (.Peers, 2013: 6)کرد ریماایایی ایز رواج پیداب-ایروی کار هندیان بود؛ لذا در آغاز ی  ا ام ترکیبی هندو

رۀ مرا در طرول دوشرد، اتمعماری بریماایا بره ااگراه مموقرفتعامت فرهنگی هندوان و مسلمااان با حاکمیت اکه فرآیند با آن .21

اخمه یش ممبلورترفرهنگ ترکیبی را در خو دینی، مردان بزرگی ظهورکرداد که رای اتمقلال، در میان هر دو جامع مبارزۀ ملی ب

امود که بارها برر حفر  توان به گاادی اشارهاین میان میکه در  (11: 1389ااداد )مجمبایی، را به بهمرین وجه به ظهور رتو آن

 (.B. Chandra, 1971: 280اتت )یشه و تحت هر شرایطی تأکید داشمهوحدت میان هندوان و مسلمااان برای هم

22. Wales 

23.  Edward VII (1910 -1841.)  1875های ه هنرد در ترالبرادوارد هفمم زماای شاهزادۀ ولز بود، در جریان تفر خرود- 

اترت ( دریافرت کرردهRanjit Singhاجیرت ترینگ )بند و صرلیب از مهاراجره راهمراه گردنم چند تنجاق تینه را به1876

(Stronge, et al, 1988: 107.) 



 61 اهومی باب« فضای سوم»مبنای نظریۀ  قاره هند در عصر استعمار بریتانیا برتبیین ماهیت فرهنگی زیورآلات شبه

ترو، ع مرت ج ره و ای اترت. از یر رفی  دارد و دارای مرتب  ویژه، جایگاهی «فیت»در میان امادهای جااوری هنر هند،  .24

دهد و از توی میلحاظ مادی در جایگاهی خا  قرارایروی فراوان جسماای و تأثیر آن در پیشرفت و آباداای، این جااور را به

کند؛ در تفکر دینی آشرکارمی دینی، وجه  ممفاوتی را از این جااور اش در هنرهایدیگر، اقش فیت در اتاطیر و حضور گسمرده

در ا ام  ویژه فیت، بر اهمیت این جااورانمنقوش به امودن آیینیِ موجوداتِلذا، پژوهشگران هندی بر این ا راد که او  تصویر

های اعمقرادی جا کره آیرین برودایی و هنردویی در بسریاری از زمینرهجمماعی مردم آن عصر دلالت دارد؛ البمه، از آنا-اعمقادی

 (.18و  12-11، 9: 1388اتت )ذکرگو، مادهای شاخص در هنر بودایی ایز دااسمه شدهپوشاای داراد؛ لذا، فیت از اهم

25. Bulgari 
26. Cartier 

27. Delhi 
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 .40 -25، 43، شمارۀ 14قاره، دورۀ (. واکاوی اقش اتمعمار ااگلیس در هند و جدایی بلوچسمان، مطالعات شبه1401ابراهیمی، مریم. )
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