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The works of Francis Goya are a unique collection in the artistic heritage of 

humanity, which is on the one hand a human inner search and on the other 

hand an action in the face of the chaotic external world. For this purpose, this 

article focuses on the criticism and analysis of two of his works, Burial of 

Sardines and A Procession of Flagellants, using the analytical tools of the 

semiotic approach. In this regard, the semiotic system and its characteristics 

are examined from the perspective of scholars in this field, with an emphasis 

on the ideas of Roland Barthes. The aim of this article is to examine, read, and 

analyze the two aforementioned works using the analytical tools of the 

semiotic system. The questions raised are: 1. Examining the visual signs and 

reading of the two aforementioned works from a structuralist and text-oriented 

perspective in order to achieve the method of signification and how to produce 

meanings and readings that they are without time and place restriction in the 

semiotic system.2.If we consider paintings as epistemological and cognitive 

treasures that reflect the emotional-spiritual spaces of human societies, the 

question raised is how the production of meaning and connection with the 

audience is created in the network structure of these two works? The 

achievements of this research show that examining and analyzing the visual 

signs of the aforementioned works, taking into account the analytical tools of 

semiotics, makes it possible to achieve the network structure of the visual text, 

the polysemy, and the series of meanings intended by Barthes, which is hidden 

in the hidden layers of the text. It is also clear that the Goya painting method in 

the two aforementioned works is such that their network structure can be 

analyzed and read independently of time and place. The research method used 

in this article is descriptive-analytical, appropriate to the study body of the 

article, and the method of collecting information is documentary (library) 

Cite this article Roze Khan Akhuni, Habibeh; Hesami, Mansour. Analysis of Visual Signs in Francisco de Goya’s ‘Burial of 

Sardines’ and ‘A Procession of Flagellants’ Based on a Semiotic Approach with a Focus on Roland Barthes’ Ideas, 

Visual Art Studies of IRAN, (2025), 2(1), 57-72. 

© Roze Khan Akhuni, Habibeh; Hesami, Mansour.               Publisher: University of Sistan and Baluchestan 

DOI: 10.22111/jart.2025.49808.1063 

 

mailto:habibeh.roze@gmail.com
mailto:m.hessami@alzahra.ac.ir


 

V
is

u
a
l 

A
rt

 S
tu

d
ie

s 
o
f 

IR
A

N
, 
V

o
l 

2
, 
Is

su
e 

1
 

58 

Extended Abstract 
Francisco de Goya, a Spanish painter and printmaker, is recognized as one of the most distinguished 

artists of the 18th and 19th century in Europe. Throughout his artistic career, he reflected the historical 

transformations of his era. On one hand, he created personal works that expressed his inner emotions 

and societal criticisms; on the other hand, he engaged in taking orders for commissioned pieces for 

financial gain and income. Goya was a painter of deep anguish who, through his powerful emotional 

expression and profound social critique, left a significant impact on the history of art and European 

culture. This influence was later acknowledged by modernists, romantics, and expressionists, who 

focused on the techniques employed in his paintings and prints, as well as his actions, demeanor, and 

philosophical mindset. His works mirror the suffering and pain of individuals not only in his own era 

but throughout all ages, evoking a sense of turmoil and confusion in the contemporary world. He has 

depicted individuals trapped, helpless, and alienated from themselves, aiming to explore the depths of 

human introspection through visual signs while simultaneously raising awareness and provoking the 

consciousness of dormant humanity. De Goya’s paintings create discursive spaces that do not solely 

seek to produce explicit and clear meanings; rather, they aim to generate numerous implicit 

significations, the analysis of which appears essential. Consequently, this paper focuses on a detailed 

examination of the two paintings, ‘Burial of Sardines’ and ‘A Procession of Flagellants.’ Utilizing the 

analytical tools and framework of semiotic analysis, with particular emphasis on the ideas of Roland 

Barthes, this research investigates the capacities and potentials of these artworks. In communicative 

contexts, especially concerning visual spaces, interactions and discourse types are generated that, in 

addition to receiving explicit meanings, require tools to explore the hidden layers of imagery to 

uncover implicit interpretations. The artworks and paintings themselves, as visual semiotic systems 

with their unique structural characteristics, are replete with various signs. Should we consider visual 

and pictorial signs as subjects for research within the visual semiotic system, certainly, the process of 

meaning production in paintings relies on the signification performed by the artist.  
The objective of this paper is to examine, interpret, and analyze the two aforementioned works 

through the application of the analytical tools of the semiotic system. The research questions posed in 

this study are as follows: 1. To analyze the visual signs and interpret the two works from a structuralist 

and text-centered perspective in order to achieve an understanding of signification and the production 

of meanings beyond time and space within the semiotic framework. 2. If we regard paintings as 

repositories of knowledge and cognition that reflect the emotional and spiritual contexts of human 

societies, the question arises as to how meaning is produced and communicated to the audience within 

the networked structure of these two works. The findings of the present research are as follows: In the 

studies and analyses conducted, the collection of analytical tools of the semiotic system illustrated in 

Table 1 was noted to ensure that, as an effective tool, this framework facilitates interpretation and 

communication for the audience. It includes two fundamental axes of syntagmatic and paradigmatic 

relations, as well as oppositional signs, association, rhetoric, metaphor, metonymy, encoding and 

decoding, and direct and implicit signification. In the two aforementioned works, a balanced and 

purposeful composition is observable using primary elements of morphology, visual signs, as well as 

the rules of syntagmatic and paradigmatic relations. The expressive capabilities of both works have led 

to various significations and secondary meanings that evoke cognitive engagement from viewers by 

being situated in an interactive space, producing both direct and implicit meanings hidden within the 

structural layers. In the analysis conducted, utilizing the tools of semiotic analysis, a series of meanings 

embedded within the fabric of the images were extracted with a text-centered approach. Although the 

naming of the work by the artist inevitably guides the interpretation, the construction and encoding of 

the two works provide an appropriate basis for the generation of meanings by the visual text. The 

central focus in both works is on human society, from which different meanings of human actions 

emerge through varied structural relationships in each piece. De Goya’s attention lies in the human 

temperament, beliefs, and thoughts that lead to diverse actions and behaviors. The manner in which 

visual elements are substituted in the axes of syntagmatic and paradigmatic relations, and the use of 

visual rhetoric, oppositional signs, and dominant and subordinate signs in each of the mentioned works, 

indicates that humans seek both rationality and logic in their behavioral relationships, while 

simultaneously striving to escape a rationality that ultimately leads to a new form of captivity. De 

Goya’s artistic style in these two works is such that the elements and forms depicted do not represent 

external, detailed, or tangible elements outside the image. Consequently, the audience can engage with 

them through the meanings, features, and structures that are rooted in collective memory, allowing for 

readings relevant to any time and place.  As previously noted, in the two works, De Goya has 
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employed the rules of syntagmatic and paradigmatic relations to encode and signify in such a way that 

Barthes’ envisioned significations are generative in a sequential manner, enabling the production of 

implicit and concealed meanings within the depth of the relational network of visual elements, 

ultimately leading to the creation of new myths. This reproduction of meaning can occur across 

different contexts and times. Furthermore, attention to other cognitive dimensions is an unavoidable 

necessity. The research method utilized in this paper is qualitative; however, its approach involves the 

description and analysis of the two works through the application of the analytical tools of the semiotic 

system, with data collection conducted through documentary (library-based) and online resources. 
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 های کلیدی:واژه

 شناسینشانه

 رولان بارت 

 فرانسیسکو گویا  

 زنانتابلوی صفوف شلاق

 تابلوی دفن ساردین  

 

وجوی درونی  نظیر در میراث هنری بشریت است که از یک سو جستای کمآثار فرانسیس گویا، مجموعه

انسانی و از سوی دیگر، کنشی در مقابل جهان پرآشوب بیرونی است. به همین منظور، نقد و تحلیل دو اثر  

شناسی مورد توجه این نوشتار قرار گرفته است.  زنان«، با رویکرد نشانهوی، »دفن ساردین« و »صفوف شلاق

های آن، از منظر اندیشمندان این حوزه ازجمله  شناسی و ویژگیدر این راستا در این نوشتار، نظام نشانه

های رولان بارت، بررسی شده است. هدف این مقاله بررسی  فردینان دو سوسور و نیز با تأکید بر اندیشه

یافتن به  منظور دستمحور و بهگرایانه و متنو خوانش دو اثر مذکور، با نگاهی ساختار  های تصویرینشانه

پردازی است که معانی و خوانشی فرازَمانی و فرامکانی را درپی دارد. شیوۀ دلالتمندی و چگونگی نشانه

مییافته نشان  تحقیق  این  تحلیل نشانههای  و  بررسی  که  درنظرگرفتن  دهد  با  آثار مذکور  های تصویری 

ای متن تصویری، چندمعنایی و سلسلۀ  شناسی، امکان دستیابی را به ساختار شبکهها و ابزار نشانهشاخصه

سازد. همچنین مشخص شد که شیوۀ  میسر می  -های پنهان متن است که نهفته در لایه-معانی مورد نظر بارت  

ها را مستقل از زمان و مکان،  ای آنساختار شبکه توانای است که میگونهنقاشی گویا در دو اثر مذکور به

تحلیلی متناسب با پیکرۀ مطالعاتی  -مورد تحلیل و خوانش قرار داد. در این مقاله از روش تحقیق توصیفی 

 ای( بوده است. صورت اسنادی )کتابخانهمقاله استفاده شده و شیوۀ گردآوری اطلاعات به

های تصویری دو نقاشی »دفن ساردین« و »صفوف شلاق زنان« از آثار فرانسیسکو  (. تحلیل نشانه1404آخونی، حبیبه؛ حسامی، منصور. )  خوانروضهاستناد:  

 .72-57، (1)2، مطالعات هنرهای تجسمی ایرانهای رولان بارت، شناسی و با تأکید بر اندیشهدوگویا، بر مبنای رویکرد نشانه
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 مقدمه  -1

ای استتت کتته همچتتون تتتاروپودی، تمتتام ابعتتاد ای خودساخته و دگرساختههای نشانهمحاط در نظام  به اینکه انسان،باتوجه

ای بستتان هتتای نشتتانهها و نظاممنظور قرارگرفتن او در فضاهای ارتبتتاطی، نتتاگزیر، نشتتانهزندگی او را دربر گرفته است، به

دلیل داشتتتن ای تصویر کتته بتتهسازند؛ ازجمله نظام نشانهابزاری کارآمد، امکان خوانش و ایجاد ارتباط را برای او فراهم می

ها را ابتتزاری بتترای پتتژوهش در نظتتام رو چنانچه نشانههای ساختاری خاص خود، آکنده از انواع نشانه است؛ ازاینویژگی

گیرد. اثر که توسط هنرمند صورت میپردازی خواهد بود  ای تصویری بدانیم، قطعاً فرایند تولید نشانه در گِروی نشانهنشانه

منظور پتتژوهش و تحلیتتل، بایتتد بتته کند؛ بنابراین بتتههای نظام نشانه، متنی ساختارمند پیدا میواسطۀ همین ویژگیهنری به

نشتتینی و های تقابلی، تداعی، محتتور همپردازی تصویری و فرایند دلالت، ازجمله توجه به نشانهکارگیری نشانهچگونگی به

 جانشینی و... توسط هنرمند پرداخته شود.

، یعنتتی »دفتتن 1منظور ختتوانش، تفستتیر و تحلیتتل تصتتویری دو اثتتر از فرانسیستتکو دو گویتتادر این مقاله نگارندگان به

گیری علتتم شناستتی و نیتتز چگتتونگی شتتکلشتتناختی بتته رویکتترد نشانه«، با نگاهی روش3زنان« و »صفوف شلاق2ساردین

و  4قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم، توسط دو اندیشمند این حتتوزه، یعنتتی چتتارلز ستتندرس پیتترسشناسی در اواخر نشانه

هتتای کتته درجهتتت تئوری  6شناستتی رولان بتتارتاند. همچنین در این مقاله به رویکتترد نشانهپرداخته  5فردیناند دو سوسور

ای شتتد، اشتتاراتی شتتده استتت. هتتای نشتتانهشناسی بتته دیگتتر نظامشناسی سوسور، موجب بسط و گسترش علم نشانهزبان

هتتای فرهنگتتی، گرایانه، بتتدون درنظرگتترفتن ویژگیمحتتور و ستتاخت ازآنجاکه در این مقاله دو اثر مذکور بتتا نگرشتتی متن

ولید معنتتی و ایجتتاد شود که آیا این آثار، امکان تشود، این مسئله مطرح میاجتماعی و جایگاه نقاش و سبک او بررسی می

 ارتباط با مخاطب را دارند یا خیر.

کننتتدۀ های معرفتی و شتتناختی کتته منعکسمنزلۀ گنجینهمسئلۀ دیگر این تحقیق آن است که چنانچه تابلوهای نقاشی به

پردازی در ستتاختار فضاهای عاطفی و روحی، معرفتی و شناختی جوامع انسانی هستتتند، درنظتتر گرفتتته شتتوند، آیتتا نشتتانه

نظر صورت فرازمانی و فرامکانی داشتتته باشتتد  بتتهای بوده است که بتواند ارتباطی جهانی بهگونهای دو اثر یادشده بهشبکه

های جزئتتی و اگر به نشتتانه های بنیادین تصویر که در اذهان و خاطرۀ جمعی نهادینه است،رسد توجه به عناصر و نشانهمی

 گشا قرار گیرد.تواند راهخاص خارج از تصویر اشاره نداشته باشد، می

 روش تحقیق  -2

زنان« از فرانسیکو گویتتا، بتتا توصتتیا نظریتتات و در این پژوهش، تحلیل و بررسی دو اثر »دفن ساردین« و »صفوف شلاق

شناختی همراه شده است. در این راستا با استفاده از ابزار تحلیلی و امکانات شناسی، با یک نگاه روشمفاهیم رویکرد نشانه

های تصویری بررسی شده است تا از این طریق ای بین عناصر بصری و نشانهای، در دو اثر یادشده، ارتباط شبکهنظام نشانه

ارتباطی عناصر تصتتویری، پتتی بتترد.  بر معانی صریح، به معانی ضمنی و پنهان مورد نظر بارت، در ژرفای شبکۀبتوان علاوه

ای( انجتتام شتتده و طریق استتنادی )کتابخانتتهآوری اطلاعات بهتحلیلی و با جمع-کارگیری روش توصیفیاین پژوهش با به

 صورت کیفی و محتوایی صورت گرفته است.وتحلیل بهتجزیه

 پیشینۀ پژوهش  -3

 منظور تحلیتتل، تفستتیر و ختتوانش دو تتتابلویشناسی بتتهشده، درراستای استفاده از رویکرد نشانههای انجاممطابق با بررسی

ای اشاره کرد از صدیقه توان به مقالهراستا میهای همطور مشخص، پژوهشی یافت نشد؛ اما از پژوهشفرانسیسکو گویا، به

شناسی با رویکرد سیر »بررسی سه اثر هنری معاصر با محتوای اجتماعی از منظر نشانه( با عنوان  1397احمدیان باغبادرانی )

دنبال شناخت مفاهیم نهفته در آثار هنتتری استتت کتته شناسی بهزایشی معنا«. احمدیان در مقالۀ خود با استفاده از علم نشانه

 شود.موجب شناخت بهتر جامعه و تحولات آن می
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های منتختتب صتتادق تبریتتزی بتتا رویکتترد ای با عنوان »تحلیل عناصر تصویری نقاشی( در مقاله1401فرنوش شمیلی )

ای و صتتورت نمایتتهبندی کتترده و عناصتتر تصتتویری را بیشتتتر بههای تصویری را به شش دسته طبقهشناختی«، نشانهنشانه

 نمادین یافته است.

های مکتب هرات و تبریتتز دوم شناختی بازنمایی مضمون مرگ در نگارهتحلیل نشانه( در مقالۀ »1401پور )پریسا ایران

های زبانی مضتتمون دنبال شناخت نشانهطهماسب(«، به)مطالعۀ موردی: نگارۀ مرگ سیاوش در دو شاهنامۀ بایسنقری و شاه

 مرگ بوده است.

های مایهشناختی تصویری در پوسترهای دهۀ اخیر با تأکید بر بن( در نوشتاری با نام »مطالعۀ نشانه1398شیدا حسامی )

نگارگری ایرانی«، به بررسی چگونگی ارتبتتاط میتتان موضتتوع پوستتترهای متتذکور و استتتفاده از عناصتتر نمتتادین و نقتتوش 

 نگارگری ایرانی پرداخته است.

شناستتی استتت؛ از کارگیری رویکرد نشانهگرفته، در نوع بههای انجامتفاوت زمینۀ پژوهشی مقالۀ حاضر با سایر پژوهش

های رولان بتتارت محور و با تأکید بتتر اندیشتتهو متن گرایانهآن جهت که دو اثر مذکور از فرانسیسکو گویا با نگاهی ساخت 

 مورد تحلیل قرار گرفته است.

 شناسی های نشانهابزار تحلیلی و تکنیک  -4

شناستتی استتت؛ امتتا در ادامتتۀ ای کلتتی در شناخت شناستتی، نظریتتهانتتد کتته نشانهشناسان از این نکته آغتتاز کردهبیشتر نشانه

نام »تصویر و آمتتوزش«، تأکیتتد کتترده در کتابی به  7اند. کریستین متزهای خود، از آن همچون روش بررسی یاد کردهبررسی

انستتان، محتتیط پیرامتتون (.  12:  1399ای »روش و ابزار مناسب برای پژوهش است« )احمتتدی،  شناسی، گونهاست که نشانه

ها و علایم، با دیگران ارتباط برقرار کرده یا از دیگتتران متمتتایز کمک نشانهشناسد و بهها میها و سمبلخود را توسط نشانه

سبب توسعۀ ارتباطات گروهی، حوزۀ گستتتردۀ معنتتا وابستتتگی (. بدون شک امروزه به89:  1399زاده،  شود )نبیشناخته می

شناسی، نظریۀ اطلاعات، منطق صوری هایی مانند زبانطور که موفقیت زمینهای به رسانه پیدا کرده است؛ درست همانویژه

ای در اختیار تحلیل معناشناختی قرار بگیرد. بارت در این باره گرا موجب شده است که ابزارهای تازهشناسیِ ساخت و مردم

هتتای شناسی وجود دارد، اما نه از جانب چنتتد پژوهشتتگر بتتا گرایشدر حال حاضر نوعی تقاضا برای نشانهمعتقد است که  

 (.10: 1399گذرا؛ بلکه آن نیازی است برآمده از خود تاریخ جهان مدرن )بارت، 

 نشینی و جانشینیمحور هم -5

جای نشینی به چگونگی قرارگرفتن عناصر در کنار یکدیگر و محور جانشینی به چگونگی جتتایگزینی عناصتتر بتتهمحور هم

برنتتد. در زبتتان گفتتتاری یتتا عنوان پشتتتیبان بهتتره میهایی که از فضا بهنشینی، ترکیبی است از نشانهیکدیگر اشاره دارد. هم

ارزش خود را در تقابل بتتا آنچتته قبتتل و بعتتد از آن بازگشت است که هر واژه در آن،  نوشتاری، این فضا خطی و غیر قابل

 آورد.دست میآید، بهمی

شتتوند و های دارای اشتراکات، در ذهن تداعی میکنند؛ یعنی واژهها معنا پیدا میدر سطح دوم، محور جانشینی، متداعی

شود. هر گروه، یتتک مجموعتتۀ متتتداعی بتتالقوه ها انواع روابط یافت میدهند که درون آنهایی را تشکیل میبنابراین، گروه

افتد، تعابیر در این سطح، غیاباً به هم متترتبط هستتتند و فعالیتتت نشینی اتفاق میدهد. برخلاف آنچه در سطح همتشکیل می

 (.65: 1399بندی است )بارت،  ها، نوعی فعالیت دستهتحلیلی مرتبط با متداعی

 هاتقابل -6

تتتأثیر نظریتتات یاکوبستتن، بستتیاری از انتتد. تحت یی در محور جانشینی تأکیتتد کردههای معناساختارگرایان بر اهمیت تقابل

هتتای معنتتایی هایی بهره گرفتند که شامل شناستتایی تقابلهای خود، از روششناسان ساختارگرا در مراحل اولیۀ تحلیلنشانه

هتتایی برپایتتۀ نتتوعی دوتایی یا قطبی )مانند ما/ایشان، عمومی/خصوصی( در متون و فراینتتدهای دلالتتتی بتتود. چنتتین تحلیل
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هتتای های عمیقی در پیشتترفت بشتتر داشتتته باشتتد. تقابلای ریشهانگاریآید چنین دوگانهنظر میانگاری« هستند. به»دوگانه

آورند که بتتتوان پیچیتتدگی تجربیتتات را بتته نظتتم شوند، امکانی فراهم میکار گرفته میهای فرهنگی بهدوتایی که در فرایند

 (.158: 1400)چندلر،  درآورد

 ها و استعارهخطابه، مجاز  -7

شناستتی دارنتتد. دلیل اقنتتاع مخاطتتب، کتتاربرد بستتیاری در زبتتان و نشانههایی هستندکه بهها و استعاره، بلاغت خطابه، مجاز

شناستتی، متنی و با تأسی از نظام زبانی و نظام نشانهازآنجاکه متن تصویری نیز زبان خاص خود را دارد، در یک ارتباط میان

(. ارستتطو بتترای خطابتته ستته 163:  1382توانند مورد توجه متون تصویری نیز باشند )ضتتیمران،  خطابه، مجاز و استعاره می

های گذشتتته. دوم، اقنتتاع مخاطتتب در عنوان صتتورتی ویتتژه از رویتتدادوظیفۀ عمده درنظر گرفته است: نخست، بازگویی به

: 1382و سوم، تهییج مخاطب برای ستایش یا نکوهش یک شخص یا موضوع )ضتتیمران،    های آیندهای از کنشکارایی پاره

159.) 

 دلالت مستقیم یا مطابقتی و دلالت ضمنی یا التزامی  -8

بااینکه تمایز میان زبان ملفوظ و زبان مجازی در سطح دالّ مطرح استتت، عملکتترد تمتتایز میتتان دلالتتت مستتتقیم و دلالتتت 

توانتتد ها است. روشن است که هر واژۀ خاص، فراسوی معنای ملفوظ خود )دلالتتت مستتتقیم(، میضمنی، در سطح مدلول

های ضمنی نیز داشته باشد. در دلالت مستقیم، ارائۀ معنای معیّن، ملفوظ، آشکار و مطتتابق عقتتل ستتلیم بتترای نشتتانه دلالت 

شتتود. ارویتتن ها یافتتت مینامتتهدر لغت  صورت تعریفی است که از هتتر واژههای زبانی، آن بهوجود دارد؛ ازجمله در نشانه

پانوفسکی، مورخ هنر، اعتقاد دارد که برای یک تصویر بصری، دلالت مستقیم همتتان استتت کتته همتتۀ بیننتتدگان آن، از هتتر 

(. در سوی دیگر، دلالت ضمنی بیتتانگر 210:1400دهند )چندلر،  فرهنگی و در هر زمانی که باشند، در تصویر تشخیص می

شوند: یک واژۀ عامیانتته، شتتاعرانه، علمتتی واسطۀ صورت و کارکرد نشانه، به آن منسوب میای است که بههای ذهنیارزش

 (.47: 1387و... یا یک کلام مزورانه یا احساسی، دلالت ضمنی به مدلول خود دارند )گیرو، 

 ای به آرای رولان بارتاشاره  -9

نظیتتر در عرصتتۀ نقتتادی و برجستتته و از بستتیاری جهتتات، بی  ایپرداز فرانسوی، چهره(، نظریه1980-1915رولان بارت )

های ای از عرصتتهتوان عرصتتهپردازی ادبی، هنری و فرهنگی است. دامنۀ تأملات او چنان گسترده است که دشوار مینظریه

گوناگون فرهنگ معاصر را یافت که در آثار او مورد بحث و بررسی قرار نگرفته باشد. از ستتوی دیگتتر، تأثیرگتتذاری او بتتر 

شناستتی گرفتتته تتتا ستتاختارگرایی و شناستتی و نشانهها از زبانهتتای فرهنگتتی گونتتاگون، تقریبتتاً در تمتتام عرصتتهپژوهش

 (.7:  1400پساساختارگرایی، از اهمیت بسیار بالایی برخوردار بوده است )بارت، 

کتته سرشتتار از -فرازبتتانی دیگتتر هتتای شناستتی را بتته نظامشناسی سوستتور، نشانهرولان بارت در بسط و گسترش زبان

سوق داد. او ابعادی مانند بُعد اجتمتتاعی، اقتصتتادی و فرهنگتتی را کتته ماهیتتت ارتبتتاطی دارنتتد،   -ای هستندهای نشانهنظام

تتترین نظریتته در حتتوزۀ شتتناختی سوستتور، مهمهای زبانبر دستتتاوردشناسی یافت. بارت باتکیهتحلیل با رویکرد نشانهقابل

طور عمتتده عبتتارت بتته -های خود تشتتریح کتتردهگفتارکه سوسور در درس  طورآن-نظر او نشانه  ها را تدوین کرد. بهنشانه

های ختتاص فرهنگتتی اشتتاره دارنتتد کتته در ها خود به استلزامبر این، نشانه است از شکلی از دلالت و معنای صریح. افزون

 (.15: 1382کرده است )ضیمران،  ها با نام دلالت استلزامی یاد  چنین صورتی، بارت از آن

های دالّ و مدلول رسید که نشانه از پیوند ایتتن دو حاصتتل کند که سوسور در نظرات خود نهایتاً به واژهبارت اشاره می

گرفتن نشتتانه بتتا دالّ وجتتود دارد؛ شود. اهمیت این موضوع را باید همواره درنظر داشت؛ زیتترا همیشتته احتمتتال اشتتتباهمی

، 10و فتترای9دارد. پیامد مهم آن این است که درنظر سوسور، لویی یلمسا  8ای شبیه ژانوسکه نشانه هویت دوروُیهدرحالی

(. 44: 1399شناستتی ستتاختارگرا تلقتتی شتتود )بتتارت، مدلول هم جزئی از نشانه است و معناشناسی هم باید بخشی از زبان
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لویی یلمسا را پذیرفت که مراتب دلالتی متفاوتی وجود دارد. مرتبۀ اول، دلالت مستقیم استتت. در ایتتن بارت این دیدگاه  

های دالّ و متتدلول، مستتتقیماً سطح، نشانه شامل یک دالّ و مدلول است. دلالت ضمنی، دومین مرتبۀ دلالتی است که نشتتانه

شود. در این چارچوب، دلالت ضمنی، یک نشتتانه عنوان دالّ خود درنظر گرفته شده و یک مدلول اضافی به آن متصل میبه

 (.30: 1393شود )باقری خلیلی،  است که از دالّ یک نشانه با دلالت مستقیم مشتق می

هتتا در هتتای رفتتتاری، دلالتمنتتد هستتتند و دلالتمنتتدی آنکند که هرچند اشیا و تصاویر و الگو بارت همچنین مطرح می

نوعی با زبتتان آمیختتته استتت؛ شناختی بهاند؛ بلکه هر نظام نشانههرگز مستقل از زبان نبودهها  سطحی کلان مطرح است، آن

ویژه در سینما، شود؛ امری که بهشناختی تصدیق میبرای مثال، جایی که با محتوای تصویری مواجه هستیم، معنا با پیام زبان

شود؛ بنابراین، بخشی از پیام آیکونیک )شمایلی( یا در نسبت با ساختار زبتتانی، تبلیغات، عکاسی مطبوعاتی و... مشاهده می

عنوان نظتتام یتتاد ها بتتهتوان از آنشود. دربارۀ مجموعۀ اشیا نیز زمانی میرسد یا در نظام زبانی، مستحیل مینظر میحشو به

ها کنتتد و متتدلولانتخاب می های ممکنها را از میان نامکرد که این مجموعه از ساحت زبان عبور کرده باشد؛ زبانی که دالّ

 کند.گذاری میرا براساس کارکرد یا علت، نام

ایم. های تصویری، اکنون ما حتی بیش از پیش به یک تمدن وابسته به نوشتار گرفتار آمتتدهرغم گسترش انواع بازنمودبه

نمایتتد. های مستقل از زبان داشته باشند، هرچتته بیشتتتر نتتاممکن میهایی که مدلولدرنتیجه تصور یک نظام تصویری و ابژه

کردن زبان هستیم؛ زیرا هیچ معنایی بدون تعین زبتتانی، امکتتان ظهتتور نتتدارد و های محتوا، ناچار به فردیبرای درک دلالت 

شناسی، دیر یا زود در رو در بدو برخورد با محتوای غیرزبانی، نشانهها، چیزی جدا از جهان زبان نیست؛ ازاینجهان مدلول

معنای عام کلمه( استتت تتتا هتتم نقتتش الگتتو را ایفتتا کنتتد و هتتم اجتتزای ستتازنده و خود ناچار به یافتن یک زبان )به  مسیر

 (.11: 1399یا مدلول آن را فراهم کند )بارت،   کنندهتقویت 

موضوع معناآفرینی یک اثر برای مخاطب با ادراک متفاوت مخاطبان از اثر و همچنتتین نظریتتۀ متترگ م لتتا کتته رولان 

ای محور، به مخاطتتب آثتتار هنتتری، اهمیتتت ویتتژهای ازجمله هنر، با دیدی متنهای نشانهبارت مطرح کرد، در تحلیل نظام

گونتته اند و در تعامل با آن هستتتند، جایگتتاهی مخاطب دلیل آنکه مقابل اثر خود ایستادهبخشید و برای هنرمند و نویسنده به

 درنظر گرفت.

کننتتد و در را به این دلیل که در اجتماع و فضای زبانی خاصی به دنیا آمده، زنتتدگی میبارت، عنصر نویسنده و هنرمند 

بتتا ستتبک ها دانسته استتت. درارتباطاین باره چندان حق انتخابی ندارند، متأثر از این محدودیت جبری در حوزۀ فعالیت آن

ها، درونیات و ذوق نویسنده و هنرمند مربتتوط کند که سبک، به امیال، خواست هنرمند نیز به همین صورت، بارت اشاره می

شود. پس در ظاهرِ که متن، آن شکل از آزادی عمل م لا است که منجربه خلق یک اثر با ارادۀ م لا میشود؛ درحالیمی

تنهتتا   گیتترد و م لتتا،تنهایی شتتکل نمیهر اثر، معنایی ثانویه نهفته است که قابلیت ساماندهی را دارد؛ زیرا معنتتای اثتتر بتته

 (.19: 1388کند )بازرگانی دیلمقانی، های مختلا معنا را تولید میهای معنایی و صورتفرضیه

ها و محتتدودنکردن گشتتاییها و ساختارهاست؛ اما از انباشتتت ایتتن رمزها، معنیعمل خواندن، رمزگشایی حروف، واژه

کنتتد؛ بلکتته رمزافزایتتی و تولیتتد رمتتز گیرد و نهایتاً دیگر رمزگشایی نمیها، خواننده در یک واژگونی دیالکتیکی قرار میآن

طور کتته (. در تماشتتای یتتک تتتابلو همتتان133: 1386افزایتتد )کهنمتتویی، های متعددی به آن معنای اولیه میکند و معنیمی

همراه است، به ایتتن معنتتی  های نوشتاریرو تابلویی که با نشانهکند؛ ازاینکند، او رمزگذاری نیز میگر، رمزگشایی مینظاره

دانتتد کتته تتتابلویش کردن، نشان از آن دارد کتته نقتتاش میخواهد دامنه معناها را محدود کند. این کانالیزهاست که نقاش می

 (.133معانی متعدد دارد )همان: 

وجوی معنا بود و بعد از سفرش به ژاپن، توجهش به هنرهای تجسمی که ترکیبتتی از جا در جست رولان بارت در همه

دربارۀ انواع هنرهای دیداری نوشت و در هشت   1980تا    1973های  بر بیست مقاله بین سالهاست، جلب شد. او بالغنشانه

 (.132:  1386مراتب بیشتر دربارۀ نقاشی مقاله نوشت )کهنمویی،  سال پایانی زندگی خود، به
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دانست که نقاشی حتی اگر معنای صتتریحی منتقتتل مقابل نقاشی می بارت، عکس را که »پیام بدون رمزگان« است، نقطۀ

شود: نخست آنکه تکثیر یتتک آبتتژه یتتا گر میکند، باز هم پیامی رمزگانی است. سرشت رمزگانی نقاشی در سه سطح جلوه

مند و منتظم است. دوم، عمل شکلی قاعدهها بهبندیها و تغییر صورتای از تبدیلواسطۀ نقاشی، مستلزم مجموعهصحنه به

ستتازد. ستتوم آنکتته همچتتون همتتۀ معنا را ضروری میدرنگ ایجاد تفکیکی میان امر بامعنا و امر بینقاشی )رمزگذاری(، بی

شناختی، اهمیت زیادی قائل بتتود( ها، نقاشی نیز مستلزم کارآموزی و فراگیری است )سوسور برای این پدیدۀ نشانهرمزگان

 (.48: 1400)بارت،  

بارت معتقد است که در تابلوی نقاشی و نوشتار خطی، ما شاهد ذهنیت خالق متن نیستیم؛ بلکه شاهد عملکتترد دستتت 

کند، مبدأ نقاشی و نوشتار است. بتتا حرکتتت دستتت، آن خالق هستیم؛ دستی که فعال است، نه منفعل. دستی که حرکت می

روی داشتتته و شتتده پتتیشِنظر بارت، حرکت با عمل متفاوت است. عمل دراصل، هتتدفی شناختهپذیرد و بهعملی انجام می

سعی دارد به این هدف برسد. هدف، همان بیان معنی است که خواننده باید آن را درک کند؛ اما حرکت، آن چیتتزی استتت 

آورد. در اندیشه را بر کاغتتذ متتی  کند و هدف،دنبال ندارد. دست، حرکت میداند که هدفی بهکه بارت آن را متمم عمل می

دهد. نقاشتتی ازنظتتر بتتارت نتتوعی ستتمیوگرافی استتت تر از عمل است و گاهی هدف، آن را تغییر مینقاشی، حرکت، قوی

 (.31:  1387)لبیبی، 

طور دائتتم بتته تعویتتق به باور بارت، تصویر، نه موضوعی واقعی است، نه تخیلی. البته هویت آنچه به نمایش درآمده، به

هتتا استتت(. شود )مانند فرهنگ لغات که تنها شامل یک گروه معرفیافتاده است؛ مدلول همواره جایگزین و بیرون رانده می

 (.148: 1379پردازی است )بارت، تصویر، بیان یک رمز نیست؛ تنوع یک اثر رمز

 
 شناسی، مأخذ: نویسندگانابزار تحلیلی و امکانات نظام نشانه -1نمودار 

 های تصویری نقاشی دفن ساردینتحلیل نشانهخوانش و  -10

روزۀ مردم اسپانیا با مضامین مرگ اشتتاره دارد. ایتتن اثتتر در (، به جشن و کارنوال سه1تابلوی دفن ساردین )تصویر شمارۀ  

 (.URL1کار شده است ) 1812-1819های متر، با تکنیک نقاشی رنگ روغن روی چوب، در سالسانتی  62×82/ 5ابعاد 
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رو تحلیل این اثر بتتا ها است؛ ازاینیافته و عام آنواسطۀ معنای گسترشاستفاده از واژه، زبان و متن در تحلیل این اثر به

های فرهنگتتی، اجتمتتاعی و شخصتتیتیِ هنرمنتتد خواهتتد بتتود؛ گرایانه، بدون درنظرگرفتن ویژگیمحور و ساخت نگاهی متن

هتتای به ابتتزار و امکاندارکردن اثر کرده است. نقاشی دفن ساردین باتوجهنشانواسطۀ عنوان اثر، مبادرت به هرچند نقاش به

پردازی آن بنتتدی متتورد تحلیتتل قتترار گرفتتته و چگتتونگی نشتتانهلحاظ ستتاختاری و ترکیب ( به1شناسی )نمودار  نظام نشانه

 شود.سلسلۀ معانی نهفته در متن بررسی میمنظور یافتن  به

شناسی( که شامل انواع ختتط، رنتتگ، فتترم، بافتتت، های بصری )ریخت نشینی، عناصر و نشانهدر این تابلو، در محور هم

با تقویت جایگاه معنتتایی ختتود و دیگتتر عناصتتر، نشینی مکانی  در یک همسایه، تعادل، ریتم، حرکت و... است،  نقطه، رنگ

درپتتی معنتتا، جنتتبش و حرکتتت را القتتا ها کنار هم با هماهنگی و همیاری، زایتتش پیسازند. آنشکل ظاهری تصویر را می

هتتای بیتتانی ختتود، تصتتویر را بتته دو معنی است. عناصر فرمی با استفاده از ویژگیکنند؛ چنانکه گویی ایستایی در آن بیمی

توانند از هم جدا باشند، القتتا کننتتد. بینی متفاوت را که نمیاند تا دو فضا و جهانزمینه تقسیم کردهزمینه و پیشقسمت پس

رستتانند متنی، مفهوم مراسم جشن و شادی را به مخاطب میها دست در دست هم، در یک ارتباط دروناین عناصر و نشانه

گرایی، حرکتتت، زنتتدگی و... ، جشتتن و شتتادی، جمتتعدر محور جانشتتینی. در این دلالت آشکار نیز که دلالتی آشکار است 

گرایی، ایستایی، مرگ و... معنا و اعتبتتار دراثر تقابل با غم و اندوه، فردبنابر اصل تقابل،    های بیرون تصویر وواسطۀ نشانهبه

 کنند.پیدا می

وار، مخاطب را به جمع ختتود گونه و در حرکتی دایرهای در یک شادی مفرطبهانههایی بهها با صورتکانبوهی از انسان

با فضاهای در تقابل    کند،می  تداعیکنند. تیرگی و محوگونگی درختان در افق تصویر که فضای گرفته و ابری را  دعوت می

کند که دراثر آن، مخاطب در یک لحظه دو حس و معنای متفاوت را دریافتتت درخشان و آفتابی، حزن و اندوهی را القا می

ستتوم پتتایین کند. وجود بیرق تیره و تیرگی پایین صفحه، همچنین سفیدی پیراهن دو فیگور زن، نگاه مخاطب را در یکمی

تصویر متمرکز کرده و کادر مستطیلی اثر، همراه با کشیدگی تک درخت تا بیرون از بالای تصویر، همسو بتتا حتتس آشتتکار 

تصویر، رهایی و آزادی مقطعی را نمایانگر است. پرترۀ روی بیرق با یک خندۀ مضحک و غیرمعمول، گتتویی بتته مخاطتتب 

 ای است.فهماند که این یک شادی ساختگی و لحظهتصویر می

متنی، ارتباط درونهایی متفاوت و رنگارنگ، با جایگاهی خاص در یک  ها، حرکات و لباسهای انسانی در شکلفیگور

که در بافت تصویری نهفته است. فیگورها به موارد جزئتتی و ختتاصِ بیتترون از تصتتویر دنبال تولید سلسلۀ معانی هستند  به

شناستتی استتت، بهتتره جانشینی که یکی از محورهای اساسی در ساختار نظتتام نشانهمحور  توان از  اشاره ندارند؛ بنابراین می

های متفاوت جایگزین کرد. ایتتن نقاشتتی و دیگتتر آثتتاری کتته چنتتین بندی، فیگورهایی با مشخصهو با همین ترکیب جست  

بر تواننتتد باتکیتتهرغم نظریتتات بتتارت، میو علیای ندارند  ای دارند، به موارد جزئی و خاص بیرون از تصویر اشارهویژگی

ریشتته در  کشتتند وهای تصویری که مفاهیم کلی )مانند تصویر انسان، درختتت، ستتاختمان و...( را یتتدک میعناصر و نشانه

ارتبتتاط بتتین دالّ و اذهان و خاطرۀ جمعی دارند، در هر زمان و مکانی مورد خوانش قرار گیرند، برعکس نظتتام نوشتتتاری.  

که در درحالیبرخوردار است؛    -گویدآنگونه که سوسور می-شناسی، از یک ماهیت قراردادی  ای زباننشانهمدلول در نظام  

ای تصویر، ارتباط بین دالّ و مدلول از یک ماهیت ذاتی و طبیعی برخوردار استتت؛ بتترای مثتتال، تصتتویر انستتان نظام نشانه

صتتورت طبیعتتی موجتتب کنتتد، بهواسطۀ قراردادی بنیادی که در درون و ذات خود دارد که تغییر نمیجهت بازنمایی و بهبه

 کند.شود، برعکس نظام نوشتاری. همین نکته خوانش در هر زمان و مکانی را ممکن میارتباط با مخاطب می

در ایتتن اثتتر ها و خطابه است. ها، استعارهشود، مجازای، موجب تولید معنا میرمزگان دیگری که در ساختار نظام نشانه

تواند استعاره از خُلقیات درونتتی افتتراد باشتتد کتته نقتتاش آن را شود و میهای ترسناک مشاهده میفیگورهایی با ماسکنیز  

توانتتد آور، استعاره از بُعد احساسی انسان است کتته میطور غیرمستقیم نشان داده است. یا اینکه سرخوشی و شادی دلهرهبه

هتتای زمینتته، استتتعاره از ارزشهای معنوی استتت و پیشزمینه، استعاره از ماورا و ارزش. پسکنترل شودسرکش و غیر قابل
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دو بانو با لباس سفید، استعاره از زایش و زنتتدگی هستتتند و فتتردی بتتا لبتتاس ستتیاه و مادی و این جهانی )استعارۀ جهت(. 

مجتتاز از طبیعتتت بتتوده و رهتتایی و معنویتتت را  ماسکی ترسناک، مجاز از مرگ بوده که در تقابل با حیات است. درختتتان،

یادآور هستند. همچنین پرترۀ روی بیرق با نیشخندی تلخ در مرکز تصویر، مجاز از شخصتتیت محتتوری بیتترون از تصتتویر 

کتته مخاطتتب را تتتابلو ختتود یتتک خطابتتۀ تصتتویری استتت است. کل اثر نیز مجاز از رویدادی فرهنگی و اجتماعی استتت. 

کند به نظاره بنشیند تا خوانش، گرایش و کنشتتی همستتو بتتا آن داشتتته و معتتانی را آنگونتته کتته نقتتاش ناخودآگاه وادار می

 خواهد، دریافت کند یا با نگاهی متفاوت، او را به نقد بکشد.می

موجتتود کتته  توان به پرستتپکتیو های تقابلی هستند که در این باره در این اثر می، نشانهایهای نشانهاز دیگر ویژگی نظام

اشتتاره محوری دارد،  بینی خاص و مورد نظر عصر رنسانس، یعنی انستتانبنابر آرای مرلوپونتی و فلورنسکی، اشاره به جهان

زمینه پیدا است، نمود و محوریت با انسان است؛ انسانی که جهتتان را از گونه که از دلالت صریح تصویر در پیشکرد. همان

وارِ انسانی، جهان هستی را کند. گویی آن چرخش منحنیبا او معنی پیدا میبیند و همۀ آنچه هست، درارتباطمنظر خود می

ای با خندۀ مرمتتوز پرتتترۀ روی بیتترق، خودمتتداری و خودختتواهی گونهبیند و شادی، شور و مستی افراطهمسو با خود می

 زند.انسان را فریاد می

اجتماع، بیشتر از همه در اثر، متتورد تأکیتتد قتترار دادن به  و نیز اصالت   گرایی در تقابل با فردگراییتجمع انسانی یا جمع

تقابتتل بتتا شتتود کتته در خودشدگی، سرکشی و رمانتیسم رازآلود در این اجتماع انسانی دیده میگرفته است. نوعی ازخودبی

شتتکل دلالتتت این تقابل احساس و عقتتل به  کلاسیک حاکم بر قرون هجدهم و نوزدهم اروپا است.فردگرایی و خردگراییِ  

ستتازی موقعیتتت و هتتا، در برجستهدریافت است. همچنین تقابل پوشش زن و متترد و چگتتونگی پوشتتش فیگورضمنی قابل

توان به تضادهای جهتتتی همچتتون های بصری میکند. از دیگر تقابلهای انسانی برای تولید معنا نقش ایفا میجایگاه واحد

 آسمان و زمین اشاره کرد. بالا و پایین تصویر، یا

کشتتد، عنصتتر درختتت در افتتق و ستتمت چتت  هرچند ساختار تابلو نگاه مخاطب را در قسمت پایین تصویر به بند می

آورد. بااینکه تمرکز اصلی و محوریت در پایین تصویر بتتر تصویر، در یک دلالت ضمنی، رهایی و گسست را به ارمغان می

زمینتتی اهمیت، در تقابل بتتا انستتان کمهای طبیعی چون آسمان، درخت و ابر در حالتی خاموش و انسان است، وجود نشانه

وجوش موجود در تصویر، یک تقابتتل معنتتایی بتتا غتتم، ایستتتایی و ستتکون های حس شادی و حرکت و جنب است. نشانه

های غالتتب و مغلتتوب در به تولید معنا کمک کرده است. وجتتود نشتتانههای سرد و گرم  همچنین تقابل رنگهمراه دارد.  به

هتتای گتترم بتتر تصویر، مانند غلبۀ نشانۀ انسانی بر غیرانسانی، جنبۀ حسی بر جنبۀ عقلتتی، نشتتانۀ جمعتتی بتتر فتتردی و رنگ

 های سرد، در تولید معنا، رساندن پیام و ایجاد ارتباط با مخاطب، بسیار م ثر بوده است.رنگ

متنتتی و ای درونهای تصویری در تابلوی دفن ساردین، یک ارتبتتاط شتتبکهزمان همۀ عناصر و نشانهبنابراین حضور هم

منظور رمزگتتذاری و بنتتدی منستتجم، بتتهصتتورت مکتتانی و بتتا استتتفاده از انتتواع رمزگتتان، ستتاختار و ترکیب بینتتامتنی را به

شناستتی و آرای نشانهتوان بتتا استتتفاده از ابتتزار و امکانتتات نظتتام رو میپردازی، در اثر مذکور ایجاد کرده است؛ ازایننشانه

توان با دریافت است، میبر معانی صریح که در نگاه اول قابلعلاوهبارت، متن تصویری را مورد خوانش و تحلیل قرار داد.  

دریافتتت استتت، وار قابلشتتکلی سلستتلهای، متن را رمزگشایی کرده و به معانی ضمنی کتته بهاستفاده از امکانات نظام نشانه

بتته افتتق دیتتد هتتا باتوجهآوردنتتد. ایتتن خوانشهای مورد نظر بارت را پدیتتد میدست یافت؛ یعنی معانی ضمنی که اسطوره

هتتا و ای، تحلیلهایی متفاوت باشد؛ اما بافت تصتتویری اثتتر و استتتفاده از ابتتزار نظتتام نشتتانهمخاطبان، ممکن است در جنبه

 کند.خوانش مخاطبان را به هم نزدیک می
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 (URL1متر )سانتی 62×5/82ساردین، اثر فرانسیسکو گویا، تکنیک: رنگ روغن روی چوب، ابعاد: نقاشی دفن   -1تصویر 

 زنانهای تصویری نقاشی صفوف شلاقخوانش و تحلیل نشانه -11

سازی جان، درطی یک مراسم، منظور پاک ای دارد که در آن گروهی بهپیمایی مذهبیزنان، اشاره به راهنقاشی صفوف شلاق

متر، با تکنیتتک رنتتگ روغتتن سانتی 46×73کنند. این اثر در ابعاد صورت ضربدری میشروع به زدن شلاق بر پشت خود به

 (.URL2کار شده است ) 1815-1819های روی بوم در سال

همراه دارد. در (، در تقابل با نقاشی دفن ساردین، دریافت حس متفتتاوتی را بتته2زنان )تصویر شمارۀ  اثر صفوف شلاق

شود کتته ای، سعی میمحور، با استفاده از امکانات نظام نشانهگرایانه و متنکارگیری یک نگاه ساخت این اثر نیز با بهتحلیل  

های تصتتویری در یتتک ارتبتتاط پردازی در متن تصویر دریافت شود. عناصتتر بصتتری و نشتتانهچگونگی رمزگذاری و نشانه

مایتتۀ انتتد. درواقتتع درونوجود آوردهبه تابلوی دفن ساردین بتتهنشینی، شبکۀ ارتباطی متفاوتی نسبت متنی بر محور همدرون

بنتتدی متفتتاوت در محتتور های بصتتری در ستتاختار و ترکیب امتتا عناصتتر و نشتتانههردو اثر، اشاره به اجتماع انسانی است؛  

ای سوسور آنچه مهتتم استتت، ماهیتتت رابطتته گفتۀکنند. بهنشینی و جانشینی، جایگاهی متمایز و معنای متفاوتی تولید میهم

 کنند.ها دارند، کسب میها ارزش خود را از مناسبتی که با سایر نشانهها است که نشانهنشانه

منظور بررستتی کردن کنش انسانی استتت. بتتهشود، درصدد روایت جهت با حسی که از آن دریافت میکادر افقی اثر، هم

شتتود کتته نشینی، ملاحظه میبه محور همهای تصویری با هم دارند، ابتدا باتوجهای که عناصر بصری و نشانهشبکۀ ارتباطی

ای ها در یک جایگزینیِ مکانی مناسب، درراستای اهداف معنایی تصتتویر، حکایتتت از مراستتم آیینتتیعناصر بصری و نشانه

های بیانی ختتود، حتتس رفتتتاری نتتامعقول و کند. عناصر بصری با ویژگیتصویر را به مشارکت دعوت می  دارد که مخاطبِ

کتترده بتتر ستتینه و هالتتۀ نتتوری بتتا های گرهای با دست در سمت چ  تصویر، مجسمه  رسانند.غیرمعمول را به مخاطب می
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درمانده کتته در حتتال  هاییکند که این مجسمه بر دوش مردانی سفیدپوش با چهرهخطوط تیز در صورت او، خودنمایی می

 ها، با ایستایی کامل قرار گرفته است.تر از سایر پیکرهشود. این مجسمه در سطحی بالاورود به تصویر هستند، حمل می

در سمت راست تصویر، علامت صلیب و در سمت چ ، پیکرۀ مسیح مصلوب و سه پیکرۀ زن با لباس تیتتره و پشتتت 

ها در پایین تصتتویر، اند که اشاره به مراسمی آیینی و مذهبی دارد. سفیدی پوشش پیکرهدر مقابل مجسمه زانو زدهبه بیننده،  

عریان با لباس سفید و کلاه قیفی بر ستتر کند؛ جایی که چند پیکرۀ نیمهترین مکان تصویر هدایت مینگاه مخاطب را به مهم

دستتت، میتتان انبتتوهی از جمعیتتت و همچنتتین یتتک پوش شیپوربههتتای ستتیاهخورده، همگام با پیکرههای شلاقو نیز پشت 

همراه تیرگی بنای سمت چ  تصویر، فشار و گرفتگتتی مضتتاعفی را بتته فضتتای درونتتی تصتتویر بندی افقیِ بسته بهترکیب 

 کنند.تحمیل می

دنبال زایش معانی پنهانی استتت کتته مخاطتتب های بسیار روشن و تیره در یک تقابل آشکار بهنشینی، رنگدر محور هم

ها. ایتتن شوندهها و کنترلکنندهها را دریافت کند؛ مانند تقابل خیر و شر یا کنترلتواند با توصیا و تفسیر و استدلال، آنمی

نشینی مورد نظتتر ستتاختار بر داشتن معنی در یک همهای انسانی تشکیل شده که علاوهاثر نیز همانند دفن ساردین، از واحد

محوری در ایتتن های انسانی است و انسانعنصر برجستۀ تصویر، نشانه واری را داراست.تصویر، قابلیت تولید معانی سلسله

. عنصر انسانی در مفهوم کلی آن بدون اشتتاره بتته مصتتداق جزئتتی و در تقابل با طبیعت و بنای معماری غالب است اثر نیز  

 -هاستتت که هرکدام در کنشی متفاوت، اما همستتو بتتا دیگتتر پیکره-با انبوهی از واحدهای انسانی  خاص خارج از تصویر،  

 .کندمحوری را یادآوری میرسانند. پرسپکتیو حاکم بر آن، انسانبه اثر دفن ساردین میمعنایی متفاوت را نسبت 

و  -شتتودهای انستتانی دریافتتت میکه از کنش-در محور جانشینی نیز جمعیت انبوه، حزن و اندوه، اضطراب و نگرانی  

متنی و تقابلی با فرد و فردگرایتتی، شتتادی و ستترور، آرامتتش و راحتتتی و های سرد و گرفته، همه در یک ارتباط برونرنگ

 اند.های گرم که بیرون از متن تصویری و در غیاب هستند، قرار گرفتهرنگ

های روشتتن، های تیره استعاره از جهل، نادانی، ناپاکی و ظلم و رنگه رنگای است ک گونهرمزگان بلاغت در این اثر به

قیفتتی، مجتتاز از هتتای  بوده و کلاه  مجاز از مراسم آیینی و مذهبیاستعاره از خیر، پاکی و صداقت هستند. همچنین تصویر،  

کادر افقتتی، استتتعاره از رشتتدنیافتگی ها به فیگورها منتقل شود. شود این ویژگیو نادانی است که در تصویر سعی میجهل  

همچنتتین تصتتویر جمعیت نیز استعاره از اتحاد و وحدت استتت.  در بند و اسارت بودن، جهل و نادانی است. انبوه  معنوی،  

 مخاطب را با کنش و گرایش و اهداف آیینی خود، همسو سازد یا تلنگری در این باره باشد.یک خطابه سعی دارد عنوان  به

شتتوند، در جایگتتاهی خورده دیده میهای شلاقواسطۀ پوشش روشن و پشت که در قسمت پایین تصویر به  هاییپیکره

سبب نوع کنش، فرم و رنگ متفاوت، درپی ایفای نقش متفاوتی در ایتتن گیرند و بهپوش قرار میهای سیاهمتفاوت از پیکره

گر تتتداعیپوش،  هتتای ستتیاههای قیفی پیکرههای سفیدپوش با کلاههای قیفی پیکرهارتباط جمعی هستند. ارتباط فرمی کلاه

ها نه بر دستتت اند؛ اما این بار زنجیرهایی است که درطول تاریخ بشریت به غل و زنجیر کشیده شدهبردگی انساناسارت و  

در ایتتن ه استتت. سان، اندیشه و خرد خویش را به حراج گذاشتو پا، بلکه بر اندیشه و عقل انسانی است که در حرکتی برده

های های قیفتتی در شتتکل نشتتانهدریافت است. کلاهاثر، فضای معناشناختی همچون تبعیت و عبودیت آیینی و مذهبی، قابل

واستتطۀ زایتتش هتتا را بهای اشاره دارند که رولان بارت آنهای بَعدی، به معانیوار در دلالت تصویری، در یک پیوند زنجیره

 نامد.وار، اسطوره میمعانی سلسله

اند، متفاوت و جتتدا از هتتم، بتته واسطۀ نوع پوشش و کنش و جایگاهی که در تصویر اختیار کردههای تصویری بهنشانه

های آورد. تقابلزمان، در تصویر، امکان خوانش را فراهم میشکلی همکرده و تباین معنایی بهتقویت معنایی یکدیگر کمک  

یی، رنتتگ ستتیاه و ستتفید، حرکتتت و گراگرایی و عقتتلگرایی، احستتاسگرایی و فردجمعدر دلالتی صریح همانند  ای  نشانه

حس درد و رنج و غتتم و حتتس شتتادی و نشتتاط، استتارت و های ضمنی همچون  صورت دلالت و تقابل معنایی بهایستایی  

 رهایی و آزادگی و نیز جهل و آگاهی، قابل مشاهده و دریافت است.
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ای ازطریتتق گیتتری از ابزارهتتا و امکانتتات نظتتام نشتتانهای دو اثتتر متتذکور بتتا بهرهبررستتی و تحلیتتل ستتاختار شتتبکه

انتتد، در نظتتامی از شناسی اثر شتتکل گرفتهنشینی و جانشینی و رمزگان زیباییهایی که در چارچوب روابط همپردازینشانه

بندی، تداعی، تقابل و مجاز، درپتتی تولیتتد ترکیب واسطۀ قواعد یابد. این نظام دلالتی بههای مطابقتی و ضمنی معنا میدلالت 

کشتتد تتتا زمینتتۀ ظهتتور معنا و ایجاد ارتباط، نگاه و اندیشۀ مخاطب را برای تعاملی عمیق در هر زمان و مکان به چالش می

عنوان یک تصویر، نه تقلیدی صرف از واقعیتتت استتت و نتته اندیشه و باوری مترقی و نو را بیافریند. در این میان، نقاشی به

کند. همچنین برخلاف سینما و تلویزیون و دیگر همچون عکس، ارزش و اعتبار خود را از غیاب صاحب تصویر کسب می

واستتطۀ استتتفاده از های بصری، به گذشته و آنجابودگی و موارد جزئی و عینی خارج از تصویر اشاره ندارد؛ بلکتته بهرسانه

های زمانۀ خود، ستتوار بتتر توستتن طبق بر مفاهیم عام و کلی است و بدون استفاده از فناوریهای کلی که منو نشانه  اشکال

کنتتد و ارتبتتاط آفرینی کرده، گذشته و حال و آینده را به هم متصل مینقش -البته با داشتن چارچوب نظری خود-احساس  

سازد؛ زیرا تصاویر در نقاشی نه حامل معتتانی ضتتروری هستتتند و نتته حامتتل با مخاطب را در هر زمان و مکانی ممکن می

وتحلیل واسطۀ افتتق دیتتد ختتود، آن را دریافتتت و تجزیتتهمعانی غیرممکن؛ بلکه حامل معانی ممکنی هستند که مخاطبان به

کننتتد. به معانی همسو دست پیدا میتحلیل وجود دارد، مخاطبان وواسطۀ اشتراکاتی که در این تجزیهکنند که درنهایت بهمی

شتتود؛ محور، تنها یتتک بُعتتدی از ابعتتاد شتتناختی آن آشتتکار میصورت متندر بررسی آثار هنری به  البته باید متذکر شد که

هتتای فرهنگتتی، اجتمتتاعی و شخصتتیتی جانبۀ آثار هنری، باید تمام جوانب و ویژگیکه برای مطالعه و پژوهش همهدرحالی

 هنرمند را مورد بررسی قرار داد.

 
 (URL2متر )سانتی 46×73زنان، اثر فرانسیسکو گویا، تکنیک: رنگ روغن، ابعاد: نقاشی صفوف شلاق  -2تصویر 

 گیرینتیجه  -12

پردازی دو نقاشتتی های تصتتویری و چگتتونگی نشتتانههدف از این نوشتار، دستیابی به شبکۀ ارتباطی عناصر بصری، نشتتانه

شناستتی و های نظتتام نشانهجستن از ابزارها و شاخصهزنان« اثر فرانسیسکو دو گویا، با بهرهدفن ساردین« و »صفوف شلاق»

گرا برای تحلیل و خوانش دو اثر مذکور بوده استتت؛ محور و ساخت های رولان بارت، همراه با نگاهی متنتأکید بر اندیشه

نشینی و جانشینی، اصل تقابتتل ای شامل محور همای از امکانات و ابزار نظام نشانهرو با بررسی مبانی نظری، مجموعهازاین

هایی مانند انواع مجاز، استعاره، خطابه و نیز دلالت مطابقتی و ضمنی و رمزگذاری و رمزگشایی تهیه شتتد. و تداعی، بلاغت 
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شده، معانی صریح و آشکار، همچنتتین سلستتلۀ معتتانی های یادوتحلیل ساختار دو اثر مذکور، با استفاده از شاخصهبا تجزیه

 نهفته در بافت تصویری استخراج شد.

واسطۀ روابتتط ستتاختاری متفتتاوت در هتتر اثتتر، معتتانی متفتتاوتی از در این دو اثر، محوریت با اجتماع انسانی بود که به

هتتا و رفتارهتتای متفتتاوت را موجتتب وخوی انسانی، باورها و تفکراتی که کنشهای انسان دریافت شد. توجه به خُلقکنش

نشتتینی و تفصیل مورد بررسی قرار گرفت. چگونگی جتتایگزینی عناصتتر تصتتویری در محتتور همشوند، در متن مقاله بهمی

وجوی این است کتته های غالب و مغلوب، در هردو اثر در جست های تقابلی و نشانههای تصویری، نشانهجانشینی، بلاغت 

دنبال گریز از عقل و منطقی که نهایتاً استتارت جدیتتدی را دنبال عقل و منطق در مناسبات رفتاری هستند یا بهآیا این آثار به

 درپی خواهد داشت.

شتتده از شتتده در دو اثتتر متتذکور، بازنماییای است که عناصر و اشکال کلی ترسیمگونهشیوۀ نقاشی فرانسیسکو گویا به

ای که ریشه در اذهتتان و ختتاطرۀ جمعتتی دارنتتد و و معانی  هاعناصر جزئی و عینی خارج از تصویر نیست؛ بنابراین ویژگی

تتتوان نتتوعی از ستتازد. در ایتتن دو اثتتر میای، خوانش در هر زمان و مکانی را ممکن میهای نظام نشانهاستفاده از شاخصه

صتتورت سلستتله وار ممکتتن کتترده و درنهایتتت پردازی را مشاهده کرد که تولید چنتتدمعنایی متتورد نظتتر بتتارت را بهنشانه

شود. این بازتولید معنی، در هر زمان و مکانی میسر است؛ البته توجه بتته دیگتتر ابعتتاد شتتناختی، زایی را موجب میاسطوره

 ناپذیر است.ضرورتی اجتناب

 

 هانوشتپی

1. Francisco Jose de Goya 

2. The Burial of the Sardine  

3. Procession of the Flagellants  

4. Charles Sanders Peirce  

5. Ferdinand de Saussure  

6. Roland Barthes 

7. Christian Metz 

8. Ianus  

9. Louis Hjelmslev 

10. Northrop Frye 

 منابع

 های تصویری تا متن، تهران: نشر مرکز.(، از نشانه1399احمدی، بابک، )

شناستتی بتتا رویکتترد (، بررسی سه اثر هنری معاصر با محتوای اجتماعی از منظتتر نشانه1397احمدیان باغبادرانی، صدیقه، )

 .67-76، صص 69پژوهشی معماری و شهرسازی باغ نظر، دورۀ پانزدهم، شمارۀ -سیر زایشی معنا، مجلۀ علمی

مکتتتب هتترات و   یهامضمون مرگ در نگاره  ییبازنما  یشناختنشانه  لیتحل(،  1401پور، مجیدرضا، )پور، پریسا؛ متقیایران

، فصلنامۀ علمی نگتتره، دورۀ و شاه طهماسب(  یسنقریبا  ۀدر دو شاهنام  اوشیمرگ س  ۀ: نگاریمورد  ۀ)مطالع  دوم  زیتبر

 .161-177، 64هفدهم، شمارۀ 

-147  (،3و2شتتماره )،  (، آیا نقاشی یک زبان است، ترجمه بهنام جلالی جعفری، زیبا شتتناخت بختتار1379بارت، رولان، )

150. 

شناسی رولان بارت، صادق رشیدی، فرزانه دوستی، مترجمان، تهتتران، علمتتی فرهنگتتی، (، مبانی نشانه1399بارت، رولان، )

 (.1967)سال انتشار اثر اصلی:  

 (، پیام عکس، راز گلستانی فرد، مترجم، تهران: نشر مرکز.1400)بارت، رولان، 

-17، صص 4شمارۀ  نامه )علوم تحقیقات(،(، تحلیلی بر نظریات ادبی رولان بارت، دانش1388بازرگانی دیلمقانی، نگین، )

35. 
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ای در غزلیات حافظ شتتیرازی بتتا تکیتته بتتر (، تحلیل ساختاری تقابل نشانه1393پور، فاطمه، )اکبر؛ ذبیحباقری خلیلی، علی

 .53-25، صص 35شمارۀ   ،نظریات رولان بارت، پژوهش زبان و ادبیات فارسی

 شناسی، مهدی پارسا، تهران، انتشارات سورۀ مهر.(، مبانی نشانه1400چندلر، دانیل، )

شناختی تصتتویری در پوستتترهای دهتتۀ اخیتتر بتتا تأکیتتد بتتر (، مطالعۀ نشانه1398الدین، )فر، سید نظامحسامی، شیدا؛ امامی

 .52-43، 2های نگارگری ایرانی، دورۀ دوم، شمارۀ مایهبن

های منتختتب از صتتادق تبریتتزی بتتا رویکتترد (، تحلیتتل عناصتتر تصتتویری نقاشتتی1401شمیلی، فرنوش؛ ملکتتی، قدریتته، )

 .28-5، صص 42شناسی، نگاریۀ هنر اسلامی، دورۀ نهم، شمارۀ نشانه

 تهران: نشر قصه. ،شناسی هنر(، درآمدی بر نشانه1382ضیمران، محمد، )

تهتتران: ،  های بتتارت و دریتتدااندیشتتیهای تصتتویری، مجموعتته مقتتالات هم(، رولان بارت و نشانه1386کهنمویی، ژاله، )

 .136-127فرهنگستان هنر، 

 شناسی، ترجمۀ محمد نبوی، تهران: نشر آگه.(، نشانه1387یر، )گیرو، پی

 (، زندگی و مرگ م لا »نگرشی انتقادی به آراء رولان بارت«، تهران: نشر افکار.1387، محمد مهدی، )لبیبی

 (. ارتباط تصویری. چاپ چهارم، تهران، نشر ساکو 1399زاده، آرزو ) نبی


