
 
Visual Art Studies of IRAN 

Pursuing the Confrontational System of Heroes and Anti-Heroes in 

Tahmasabi's Shahnameh 

Zainab Karimi Baba Ahmadi1  | Abolghasem Dadvar2  

1. PhD student in comparative and analytical history of Islamic art, Faculty of Arts, Alzahra University, Tehran, Iran. Email: 

Z.Karimi@alzahra.ac.ir 
2. Professor of Art Research Department, Faculty of Arts, Alzahra University, Tehran, Iran (corresponding author).  Email: 

a.dadvar@alzahra.ac.iar 

 

Article Info ABSTRACT 

Article type: 

Research Article 

 

Article history: 
Received: 

31 January 2024 

Revised in revised form: 

20 April 2025 

Accepted: 

21 April 2025 

 

Keywords:  

Safavid, 

painting, 

Shahnameh Tahmaspi, 

hero, 

Antihero 

In Ferdowsi's Shahnameh, the hero and antihero or good and evil appear in human 

form against mythological creatures such as demons, dragons, and Simorgh in the 

narratives. The aim of this article is to obtain a common history of the encounters 

of heroes in Shahnameh with antiheroes (non-human) creatures in its historical 

course in Tahmasbi's illustrated Shahnameh in order to examine the semantic 

evolution and the role of these humans and antiheroes. By examining the visual 

characteristics of the characters in the related illustrations, the aesthetic aspects 

expressed in them and the structures present in the illustrations, an analysis has 

been made. This article, in line with the objectives, seeks to answer the following 

questions: 1. What is the classification of the works in question and the placement 

of the hero and antihero in the images under study in relation to other image 

elements?  2. What are the aesthetic aspects of the role of the hero and antihero in 

Tahmasbi's Shahnameh? This research is fundamental in terms of its purpose and is 

in line with understanding the hero and antihero in Ferdowsi's Shahnameh and how 

they are represented in painting. The research method is descriptive-analytical. 

Also The method of collecting information is library resources, online and taking 

notes through two methods of written documents and observation. Therefore, 

considering the subject under study, a research sample has been selected and 

examined purposefully. The method of analyzing the works is based on the 

qualitative method. The method of analyzing the selected painting in this article is 

based on examining the principles and rules of visualization used in the work, in the 

form and appearance of the painting based on the visualization principles and 

analyzing the themes in the work. The results of the research indicate that 

Ferdowsi's use of the symbolic aspects of themes and characters to express 

narratives, with various mythological, religious, cultural and political goals, is the 

use of two positive and negative poles. Among the most frequently mentioned cases 

in the Shahnameh are the hero and the anti-hero, which are among the obvious 

tricks for the interpretation and presentation of these themes in both the literary text 

and the visual version under study. Due to the epic nature of the literary text of the 

Shahnameh and the direct impact on the depiction and the ambiguity of the way the 

themes are presented, the hero and the anti-hero are used with supernatural 

characteristics, and the role of the anti-hero lacks beautiful elements and proportion 

from an aesthetic perspective. As a result, in the illustrations under study, the 

relationship between the image and the main text is meaningful for the audience. 
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Extended Abstract 
In Ferdowsi's Shahnameh, the hero and antihero or good and evil appear in human form against 

mythological creatures such as demons, dragons, and Simorgh in the narratives. The aim of this article 

is to obtain a common history of the encounters of heroes in Shahnameh with antiheroes (non-human) 

creatures in its historical course in Tahmasbi's illustrated Shahnameh in order to examine the semantic 

evolution and the role of these humans and antiheroes. By examining the visual characteristics of the 

characters in the related illustrations, the aesthetic aspects expressed in them and the structures present 

in the illustrations, an analysis has been made. This article, in line with the objectives, seeks to answer 

the following questions: 1. What is the classification of the works in question and the placement of the 

hero and antihero in the images under study in relation to other image elements? 2. What are the 

aesthetic aspects of the role of the hero and antihero in Tahmasbi's Shahnameh? This research is 

fundamental in terms of its purpose and is in line with understanding the hero and antihero in 

Ferdowsi's Shahnameh and how they are represented in painting. The research method is descriptive-

analytical. Also  The method of collecting information is library resources, online and taking notes 

through two methods of written documents and observation. Therefore, considering the subject under 

study, a research sample has been selected and examined purposefully. The method of analyzing the 

works is based on the qualitative method. The method of analyzing the selected painting in this article 

is based on examining the principles and rules of visualization used in the work, in the form and 

appearance of the painting based on the visualization principles and analyzing the themes in the work. 

The results of the research indicate that Ferdowsi's use of the symbolic aspects of themes and 

characters to express narratives, with various mythological, religious, cultural and political goals, is the 

use of two positive and negative poles. Among the most frequently mentioned cases in the Shahnameh 

are the hero and the anti-hero, which are among the obvious tricks for the interpretation and 

presentation of these themes in both the literary text and the visual version under study. 

The conflict between anti-heroes and the heroic characters of the narratives in the Shahnameh, as 

well as the behavior depicted in the illustrations of Tahmasbi's Shahnameh, contain signs for further 

understanding of these two types of characters. Ferdowsi's Shahnameh is one of the texts that has 

repeatedly dealt with these two types of characters and describes and analyzes them in relation to the 

elements of the narrative. By illustrating it by illustrators, these descriptions have taken on a different 

form. The illustration of this book with an epic text has been presented with different qualities in each 

period. The visual qualities present in the Tahmasbi version have made it stand out in comparison to 

other illustrated Shahnamehs, which was one of the reasons for choosing this Shahnameh for this 

article. The role of the anti-hero in these illustrations has been less researched, and it seems necessary 

to shed light on a part of Iranian history, culture, and art by recognizing it. 

The political, historical, social and cultural conditions prevailing in Iran during the Safavid period, 

with the emergence of royal workshops and the attraction of the most outstanding painters from all 

over the country, made the growth of painting and book design dependent on the ruling system of this 

period. Among the numerous copies of Ferdowsi’s Shahnameh illustrated in Iranian painting schools, 

none of them reach the grandeur of the Shahnameh of Tahmasbi in terms of the number of sessions and 

the splendor of the images. The Shahnameh of Tahmasbi is one of the most important works of Iranian 

painting, which has a high artistic value. This book is of particular importance because it represents the 

new style and innovation of the painting methods of Tabriz during the Safavid period. This copy also 

shows the growth and evolution of the painting of the Tabriz Safavid school from its formation to its 

peak of maturity. 

The role of the antihero emerges more in terms of activism and its opposition to the reformist 

performance of the hero, which creates types of main, nominal and secondary antiheroes in the path of 

the hero's mission and raises an aspect of the hero's mission. In other words, antiheroes are characters 

with characteristics and temperaments contrary to the usual customs and habits of their time. The 

important point in studying the characters of the hero and the antihero is to pay attention to the fact that 

a careful study of the hero and the antihero will not be possible without considering the confrontation 

of the characters with each other and recognizing the goals and obstacles that the main characters face 

with their opponents to achieve or overcome the obstacles. Also, using the opposing character against 

the character or other characters creates and reveals the quality, type and characteristics of all of them 

in a better way. 
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The hero creates the story and the story creates the hero. The events of the story are the character of 

the hero, and the character of the hero is dealt with in turn in the course of events. The character of the 

hero is the seed of a tree whose shadow is thought, its leaf is speech, and its burden is action. The hero 

or main character is an ideal person in the thinking of nations who arouses the emotions of the audience 

towards him. The main hero is at the center of the story and all events revolve around him. The hero is 

a brave, strong, and courageous person who has the character of an Ahura, and who fights against 

oppression and injustice, and owes his victory to divine assistance. The hero's power is such that he 

triumphs over all tricks. Characters who are alongside the main character and are less important than 

him in the story are called secondary characters, who help the main character achieve his goals. They 

advance the story and complicate it. In various incidents, secondary characters play the role of the 

driving force. Secondary heroes, that is, the hero's helpers, are divided into four groups based on 

character: human, animal, natural, and supernatural heroes. 

Due to the epic nature of the literary text of the Shahnameh and the direct impact on the depiction 

and the ambiguity of the way the themes are presented, the hero and the anti-hero are used with 

supernatural characteristics, and the role of the anti-hero lacks beautiful elements and proportion from 

an aesthetic perspective. As a result, in the illustrations under study, the relationship between the image 

and the main text is meaningful for the audience. 
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 کلیدی:   هایواژه

 ، صفویه

 ، نگارگری

 طهماسبی،  شاهنامۀ

 ، قهرمان

 ضدقهرمان 

 

صورت انسان در مقابل موجودات اساطیری مانند های قهرمان و ضدقهرمان یا خیر و شر، بهدر شاهنامۀ فردوسی، نمود

آوردن سابقۀ مشترک رویارویی قهرمانان در دست  شود. هدف این مقاله بهها ظاهر میها و سیمرغ، در روایتدیو، اژد

)غیرانسانی( در سیر تاریخی آن، در نسخۀ شاهنامۀ مصور طهماسبی است تا از این   شاهنامه با موجودات ضدقهرمان

ها و موجودات ضدقهرمان بررسی شود. در این راستا با بررسی  طریق، سیر تحول معنایی و چگونگی نقش این انسان

به   توجه ها بیان شده و تحلیلی باشناختی در آنهای زیباییهای مرتبط، جنبههای نگارههای تصویری شخصیتویژگی

بندی . طبقه1پی یافتن پاسخ برای این سؤالات است:  های موجود در نگاره صورت گرفته است. این مقاله درساختار

های مورد پژوهش، در پیوند با سایر عناصر تصویر به چه آثار مورد بحث و جایگیری قهرمان و ضدقهرمان در نگاره

شناختی نقش قهرمان و ضدقهرمان در شاهنامۀ طهماسبی معلول چه عللی است؟ این  زیباییهای  . جنبه2صورت است؟  

پژوهش از نظر هدف، بنیادین و درراستای شناخت قهرمان و ضدقهرمان در شاهنامۀ فردوسی و چگونگی بازنمود آن 

توصیفی روش  با  و  است  نگارگری  جمع-در  روش  همچنین  است.  گرفته  انجام  منابع تحلیلی  اطلاعات،  آوری 

به مضمون مورد مطالعه،   گری بوده است. با توجهبرداری از دو طریق اسناد مکتوب و مشاهدهای، برخط و فیشکتابخانه

صورت هدفمند انتخاب و بررسی شده است. شیوۀ تحلیل آثار نیز برمبنای روش کیفی بوده و شیوۀ  نمونۀ پژوهشی به

کار رفته در اثر و ظاهر نگاره و تحلیل مضامین موجود منتخب، براساس بررسی اصول و قواعد تجسمی به  تحلیل نگارۀ

ها برای  های نمادین مضامین و شخصیتگیری فردوسی از جنبهدر اثر است. نتایج پژوهش حاکی از آن است که بهره

گیری از دو قطب مثبت و منفی است. از ای، دینی، فرهنگی و سیاسی و بهرهبیان روایات، با اهداف مختلف اسطوره

جمله پربسامدترین موارد ذکرشده در شاهنامه، قهرمان و ضدقهرمان بوده که هم در متن ادبی و هم در نسخۀ تصویری  

متن ادبی شاهنامه و تأثیر   بودندلیل حماسیهای بارز برای بیان و نمایش مضامین است. بهمورد پژوهش، از جمله ترفند

های ماورایی بهره گرفته مستقیم بر نگارگری و چگونگی نحوۀ نمایش مضامین، از قهرمان و ضدقهرمان با داشتن ویژگی

های مورد شناسی، فاقد عناصر زیبا و تناسب است. در نتیجه در نگارهشده است و نقش ضدقهرمان از منظر زیبایی

 است. معنادارپژوهش، رابطۀ بین تصویر و متن اصلی برای مخاطب، 

مطالعات هنرهای  ،  های شاهنامۀ طهماسبیپیگیری نظام تقابلی رویارویی قهرمانان با ضدقهرمان در نگاره(.  1404. )ابوالقاسم،  دادور  ؛زینب ،  کریمی بابااحمدی:  استناد

 .18-1(، 2)2، تجسمی ایران

DOI: 10.22111/jart.2025.50983.1073 
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 مقدمه -1

های شاهنامۀ طهماسبببی ای که در نگارههای قهرمانِ روایات در شاهنامه و نیز رفتارمندیها با شخصیت درگیری ضدقهرمان

هایی برای شناخت بیشتر این دو تیپ شخصیت است. شاهنامۀ فردوسی از جملببه به تصویر کشیده شده است، حاوی نشانه

ها، فراوان پرداخته است و آن را در ارتباط بببا عناصببر داسببتان، توصببیف و متونی است که به تکرار این دو دسته شخصیت 

، این توصیفات، شکلی دیگر به خود گرفته است. مصورسازی این کتببابِ کند. با مصورکردن آن توسط نگارگرانتحلیل می

ای، با کیفیات متفاوتی ارائه شده است. کیفیات بصری که در نسخۀ طهماسبی وجببود دارد، دارای متن حماسی، در هر دوره

های مصور، شاخص کرده که آن از جمله دلایل انتخاب این شاهنامه برای این مقاله بببوده آن را در مقایسه با دیگر شاهنامه

رسد تا بببا بازشببناخت نظر میها کمتر مورد پژوهش قرار گرفته، ضروری بهاست. از آنجا که نقش ضدقهرمان در این نگاره

 آن، روشنگر بخشی از تاریخ، فرهنگ و هنر این مرزوبوم باشیم.

های ایببن مقالببه اسببت. هببدف ایببن مقالببه، ، از یافتههابندی نگارهها در کادر تصویر و نوع ترکیب قرارگیری ضدقهرمان

هببا و صورت انسان در مقابل موجببودات اسبباطیری ماننببد دیببو، اژدهای قهرمان و ضدقهرمان یا خیر و شر، بهبررسی نمود

آوردن سببابقۀ مشببترک رویببارویی قهرمانببان در شبباهنامه، بببا دسببت ها است. همچنین این مقاله در پی بهسیمرغ در روایت 

موجودات ضدقهرمان )غیرانسانی( در سیر تاریخی آن، در نسخۀ شاهنامۀ مصور طهماسبی است تببا سببیر تحببول معنببایی و 

در میببان  سببینهبهصورت سینهبه نقل اطلاعات به  ها و موجودات ضدقهرمان بررسی شود. با توجهچگونگی نقش این انسان

ها، تغییراتببی صببورت گرفتببه شود، در مضمون، محتوا و عناصر داسببتاناقوام ایرانی که بخش عمدۀ ادبیات را نیز شامل می

ها. همچنین این تغییببرات، است. این تغییرات شامل این موارد است: زمان و مکان، نحوۀ رخداد وقایع و توصیف شخصیت 

پردازند نیز نمببود پیببدا کببرده اسببت کببه از جملببۀ ایببن مببوارد، های بصری که به بازنمود خصوصیات یادشده میدر نمونه

های ادبیات داستانی در سببرزمین ایببران اسببت کببه اند؛ برای مثال، دیو یکی از شخصیت های قهرمان و ضدقهرمانشخصیت 

شناسی هر دوره، با کیفیات زیبایی  اقتضایهای گوناگون، تمثال متفاوتی به خود گرفته است و بهدرطی بازتولید آن در دوره

 متفاوت متجلی شده است.

اند، به بررسی هرکببدام از اهمیت و ضرورت این نوشتار در این است که تحقیقاتی که تاکنون در این زمینه انجام گرفته

انببد. ایببن مقالببه هببا در ادبیببات، نگببارگری و تبباریخ پرداختهصورت جداگانه و سیر تحببول آنهای این نوشتار، بهکلیدواژه

عنوان عنصر اصلی درراستای روشنگری قهرمان و ضدقهرمان در تاریخ نگارگری ایران و چگونگی به تصویر درآمدن آن به

 های انسانی و جانوری از منظببر قهرمببان یببا ضببدقهرماندر شاهنامۀ طهماسبی )دورۀ زمانی صفوی( صورت گرفته و نمونه

بودن، مورد تحلیل قرار گرفته است. روش تحقیق این مقاله بنیادین و شیوۀ تحلیل آثار، برمبنای روش کیفببی اسببت. شببیوۀ 

کار رفته در اثر و در ظاهر نگاره، با مضامین موجببود در تحلیل نگارۀ منتخب نیز براساس بررسی اصول و قواعد تجسمی به

 اثر است.

 پیشینۀ پژوهش -2

هببای شبباهنامۀ طهماسبببی متمرکببز طور مستقیم بر مفهوم قهرمان و ضببدقهرمان در نگارهشده، منابعی که بهدر بررسی انجام

 های مقالببه اشبباره کببرد. ازهای مرتبط در این باره و متناسب با کلیببدواژهتوان به برخی از پژوهشباشد، یافت نشد؛ اما می

های شامل ضدقهرمانانی ماننببد دیببو حاوی قهرمانان شاهنامه و همچنین نگاره  هایتوان به بررسی نگارهجملۀ این منابع، می

 نامه شامل موارد زیر است.بندی کتاب، مقاله و پایانها اشاره کرد. موارد مرتبط با موضوع این مقاله با دستهو اژد
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تعبیر نویسنده، آزمایشی است که ببباب ( که به1403در کتاب »زندگی و مرگ پهلوانان در شاهنامه« از اسلامی ندوشن )

های متفبباوت گشاید، هفت پهلوان که دارای شخصیت بحث دربارۀ شاهنامه را از نظر تحلیلی و در دایرۀ ادبیات تطبیقی می

 اند: هستند، برگزیده شده

نیکوکار )سیاوش( و ناکببام )فببرود(، سببردار بببزرگ تببورانی )پیببران(،   پادشاه بد )ضحاک( و خوب )فریدون(، شاهزادۀ

 ای که در دورۀ تاریخی از همه برتر است )بهرام چوبینه(.پهلوان ایرانی )رستم( و پهلوان ایرانی

های پهلوانی ایران« به بررسببی ضببدقهرمانان در (، در مقالۀ »ضدقهرمان در شاهنامه و منظومه138۶یوسفی و همکاران )

طبیعی ها را در چهار دستۀ اصلی: انسانی، حیوانی، طبیعی و مبباورایاند و از نظر »نوع«، آنهای ملی ایرانیان پرداختهحماسه

 ها و تعاریف هر دسته با مصداق آن شرح داده شده است.ها، زیرمجموعهاند. سپس ویژگیجای داده

های معنببایی در ابرپهلوانببان در شبباهنامه براسبباس متضببادای بببا عنببوان »واکبباوی  (، در مقاله1402سعادت و طغیانی )

شببان، در اصببل، هایبببه ویژگی اند که تمام دشمنان ایران با توجببههای نظام تخیل ژیلبر دوران« به این نتیجه رسیدهساختار

هایی خورشیدی بوده که باید با پیروزشدن، باران و باروری باری و نیز ابرپهلوانان، شخصیت سالی و بیگونۀ نمادین خشک

 را به ایران برگردانند.

های ملی، دینی و تاریخی با تحلیل شش منظومببۀ (، در »بررسی تحولات ضدقهرمان درحماسه1400جلالی و مظفری )

، اهریمنببی و گر با صفات بببدنژادیاند که وجه مشترک هرسه نوع حماسه، وجود ضدقهرمان انسانی جدالحماسی« دریافته

تنومندی است؛ اما این ضدقهرمان در حماسۀ دینی و تاریخی با انگیزۀ قهرمان و روایت تاریخی در اهداف جدال، کببنش و 

 صفات ضدقهرمان و ضدقهرمان، متغیر شده است.

انببد کببه در نامۀ خواجببوی کرمببانی« آورده(، در مقالۀ »بررسی قهرمان و ضدقهرمان در سببام1400رادمنش و همکاران )

شببوند. طبیعی تقسببیم مینامه قهرمان، سام است و ضدقهرمانان به چهار دستۀ کلی انسانی، حیببوانی، طبیعببی و مبباورایسام

 براساس کنش نیز در اثر مذبور، کنش جدال، بالاترین بسامد را در میان دیگر انواع کنش به خود اختصاص داده است.

(، در مقالۀ »مطالعه و بررسی اهریمن و دیو در شاهنامۀ فردوسی«، هدف از پژوهش خببود را 1400گروسی و صدری )

ترین آثار کل دوران ادبی ایران که از شاخص-های شر و اهریمن در شاهنامۀ فردوسی دارند که بررسی نیرواینگونه بیان می

 عنوان رهیافتی در شناخت هرچه بیشتر این نماد مهم در ادبیات حماسی و اساطیری حائز اهمیت است.به  -است 

های عامۀ ایرانی با نگرشی ویببژه ای از قصهنهادی کنش ضدقهرمانان در گزیده(، در مقالۀ »هم13۹8رنگرز و همکاران )

شناسی ساخت گرا« به این نتیجه دست یافتهاند که باوجود کنشهای مشابه و مشترک و تولید انواع »شرارتهببای به روایت 

یکسان« توسط ضدقهرمان در قصببههببای عامببه، برمبنببای نظریببۀ سبباخت گرایان، محتببوای کببنش آنببان، از رفتببار نهببادین  

 شخصیت های ضدقهرمان در این قصهها پیروی میکند.

ها و اساطیر ایببران، یونببان نامۀ دکترا با عنوان »ضدقهرمان و شریر در حماسه( در پایان1401اسماعیلی پوراستخرپشتی )

ای مببورد نظببر را از منظببر مببذکور بر شاهنامه، ایلیاد و گیلگمش(«، بر آن است تا ضدقهرمانان اسطورهالنهرین )باتکیهو بین

 های اساطیری و باستانی بپردازد.مورد بررسی و تحلیل قرار دهد و به بررسی این مسئله در داستان

های قهرمببان و ضببدقهرمان موجببود در اشببعار وجوه تمایز و نوآورانۀ مقالۀ حاضر در این است که با بررسی شخصیت 

ها در نسخۀ مصور شاهنامۀ طهماسبببی و شببناخت هببردو های مرتبط با رویارویی آنزمان و در کنار هم، نگارهشاهنامه، هم

سبباخت روایببت در نگببارگری کنببد و سبببب ژرفسوی روایت، تعریف و برداشت از قهرمان و ضببدقهرمان را روشببن می

 شود.می
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 روش پژوهش -3

وتحلیببل شیوۀ کیفببی، بببه تجزیببهای )ادبیات و نگارگری( بوده و با نگاه تحلیلی و بهرشتهرو یک پژوهش بینپژوهش پیشِ

تر، بببا تمرکببز بببر ها پرداخته است. این نوشتار از نوع »بنیادی« است و در عبارت دقیقموارد ذکرشده در عنوان مقاله و داده

دنبال چگونگی به ماهیت آن که بهای، »بنیادی نظری« است. روش پژوهش با توجه  روش کتابخانهآوری مطالب بهنوع جمع

تحلیلی است. جامعۀ آماری این پژوهش، -تصویرکردن و نمایش قهرمان و ضدقهرمان در شاهنامۀ طهماسبی است، توصیفی

است که از این میان، یک نمونببه در   دربرگیرندۀ سه نگاره از شاهنامۀ طهماسبی با محوریت رویارویی قهرمان و ضدقهرمان

با رویارویی قهرمانان و ضدقهرمان انسانی و دو مورد دیگر دربارۀ قهرمان انسانی و ضببدقهرمانان غیرانسببانی )دیببو و رابطه  

صورت هدفمند )گزینشی( است و نمونببه تببا ها بههای دیو و اژدبه تعیین نگارهگیری نیز باتوجه اژدها( هستند. روش نمونه

های تصببویری بببا مضببمون مشببابه در ، مورد تحلیل قرار گرفته شده است. در نهایت نتایج به نمونه1رسیدن به اشباع نظری

  شود.شاهنامۀ طهماسبی، تعمیم داده می

 معرفی شاهنامۀ طهماسبی -4

هببای سببلطنتی و اوضاع سیاسی، تاریخی، اجتماعی و فرهنگی حاکم بر سرزمین ایران در دورۀ صببفوی بببا پیببدایش کارگاه

آرایی را به نظام حبباکم در ایببن دوره وابسببته جذب سرآمدترین هنرمندان نگارگر از سراسر کشور، رشد نگارگری و کتاب

کدام ازجهببت تعببداد کرد. در میان نسخ متعددی که در مکاتب نگارگری ایرانی از شاهنامۀ فردوسی مصور شده است، هیچ

ترین آثار طهماسبی یکی از مهم  رسند. شاهنامۀهای شاهنامۀ طهماسبی نمیمجالس و شکوهمندی تصاویر، به عظمت نگاره

دهندۀ سبببک نببوین و ابببداع دلیل اینکببه نشبباننگارگری ایرانی است که از لحاظ هنری، ارزش بالایی دارد. این نسببخه بببه

های نگارگری تبریز دورۀ صفوی بوده، واجد اهمیت خاصی است. همچنین این نسخه سیر رشد و تکامل نگارگری اسلوب

 دهد.گیری تا اوج پختگی آن نمایش میمکتب تبریز صفوی را از شکل

ها را مورد حمایت قببرار داد و بعببد از قویونلو های آقشاه اسماعیل صفوی پس از به حکومت رسیدن، هنرمندان کارگاه

: 13۹۵، الدین بهزاد و دیگر هنرمندان هرات را با خود به تبریببز بببرد )ایببزدی و احمببدپناهق، کمال  ۹1۶فتح هرات در سال  

الدین بهزاد به ریاست کتابخانۀ سلطنتی، به شکوفایی هرچه بیشتر مکتببب تبریببز منجببر شببد. کببار روی (. انتصاب کمال۶2

اش، شبباه طهماسببب ساله ۹ه.ق با دستور شاه اسماعیل صفوی برای هدیه به فرزند   ۹2۷»شاهنامۀ طهماسبی در حدود سال  

ه.ق( بببه اتمببام رسببید«  ۹84تببا  ۹30که تازه از هرات به تبریز بازآمده بود، شروع شد و در دورۀ حکومت شاه طهماسببب )

ورق است. »تمامی هنرمندان کارآمد دورۀ صببفوی، درگیببر تهیببۀ  380نگاره و  2۵8(. این نسخه شامل  41:  13۹3)احمدنیا،  

سببهیم بودنببد« )کببن بببای،  هااین نسخۀ خطی و حتی گاهی، دو نسل از یک خانواده در مدت بیست سال، در اجرای نگاره

1382 :81.) 

ق تببا بببه   ۹20عنوان نگارخانۀ منقولی دانست که تکوین هنر نگارگری صفویه را از دهببۀ  شود بهاین کتاب عظیم را می

نیت دستیابی به صلح پایدار، (. شاهنامۀ طهماسبی به11۵:  138۹دهد )آژند،  ق نشان می  ۹3۵تکامل رسیدن آن در میانۀ دهۀ  

متری، بببا حواشببی مببذهب در یببک سانتی 31در  4۷برگ بزرگِ  ۷42به دربار سلطان عثمانی اهدا شد. این نسخۀ مصور با 

(. از نقاشان این شبباهنامه، 430: 138۷سازی شده است )بلر و بلوم، متری، آراسته و مصورسانتی  1۷در    2۶شدۀ  فضای قاب

(. از آقامیرک در دیباچه نام برده شده و سلطان محمد نیز در 11۵: 138۹، محمد را نام برد )آژندتوان میرمصور و دوست می

(. میرزا علی، شیخ محمد، عبدالصببمد، 11۶-11۷دار بوده است )همان:  صدر کارگاه هنری بوده و مدیریت اجرایی را عهده

(. این 118اند )همان:  میر سید علی و مظفرعلی، از دیگر هنرمندانی هستند که آثاری را در شاهنامۀ طهماسبی به جا گذاشته
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های پبباریس شاهنامه، سه قرن در کتابخانۀ سلطان عثمانی بوده است و در پایان قرن نوزدهم میلادی، در مجموعۀ روچیلببد

 میلادی، آرتور هاتن، این نسخه را از نوۀ بارون  1۹۵0دیده شد. در سال 

برگ از نسخه را به  ۷8دلیل بدهی مالیاتی، هاتن تغییر کرد. وی بهروچیلد خریداری کرد و نام آن در اروپا به هوتون یا  

 (.13۶: 13۹۷موزۀ متروپولیتن هدیه داد )ده دهجانی و زارع ابرقویی،  

 تعریف قهرمان و ضدقهرمان -5

کند که انببواع ضببدقهرمان نقش ضدقهرمان بیشتر از نظر کنشگری و تقابلش با عملکرد اصلاحگرایانۀ قهرمان ظهور پیدا می

سببازد )مرادخببانی و ای از رسالت قهرمان را مطرح میکند و جنبهاصلی، نامی و فرعی را در مسیر رسالت قهرمان ایجاد می

ها و خلقیات برخلاف عرف و عادت معمول زمانببۀ هایی با ویژگی(. به عبارتی ضدقهرمانان، »شخصیت 242:  13۹8نظری،  

های قهرمان و ضدقهرمان، توجه به این مطلببب اسببت ( هستند. نکتۀ مهم در مطالعۀ شخصیت ۹2:  13۹4،  خود« )میرصادقی

ها و موانع موجود ها با هم و شناخت هدفکه بررسی بادقت قهرمان و ضدقهرمان، بدون درنظرداشتن رویارویی شخصیت 

ممکن نخواهد بود )ایزدیببار   -شوندرو میها با مخالفان خود روبههای اصلی برای رسیدن به موانع یا رفع آنکه شخصیت -

ها، کیفیببت، نببوع و (. همچنین استفاده از »شخصیت مقابل در برابر شخصیت یا دیگر شخصیت 23-24:  13۹۵و همکاران،  

 (.۹2: 13۹4کند« )میرصادقی،  شیوۀ بهتری خلق و ظاهر می ها را بهخصوصیات همۀ آن

عنوان شخصببیت فرعببی. عنوان شخصیت مرکزی در روایت حاضر شوند و البتببه گبباه نیببز بببه  توانند بهمی  هاشخصیت 

سبب اینکه شخصیت محوری )مرکزی(، شخصیتی توان گفت شخصیت مرکزی، »شخصیت اصلی« است، نه قهرمان؛ به»می

تببوان (. پببس می۹1-۹2های داستان نیست و ممکن است شخصیتی شریر باشد« )همببان:  با خصوصیات قهرمانی شخصیت 

های اصلی در محور روایت بوده و در جایگاه شخصیتی اصببلی قببرار دارد کببه بودن ویژگی گفت که گاه ضدقهرمان با دارا

، فرعی اغلب دارای نقش پایداری بوده و تا انتهای داستان، حضور خواهد داشت. برخی اوقات، نقش شخصیت ضدقهرمان

شببود و در طببول داسببتان، معنای آن است که او دارای شخصیت ناپایداری بوده یا در نقشی موقت ظبباهر میاست. این به  

شببود. فرعببی و اصببلی کند و بعد از زمانی، از داسببتان حببذف میماندگار نیست و فقط در قسمتی از روایت ظهور پیدا می

تواند دارای نقش اصلی صدق بوده و قهرمان داستان میبا هردو شخصیت قهرمان و ضدقهرمان، قابلها در رابطه  بودن نقش

بر اصلی یا فرعی بودن، از نظر جنبۀ هویتی نیز شخصیت ثابت بوده و و حتی فرعی باشد؛ همچنین او در هر روایت، علاوه

شود، بدون اینکه در پیدایش وی تغییر ایجاد شود و تغییراتی اگر باشد، منوط به روابببط او کامل ظاهر می  گونۀدر روایت به

بر آن، برخی اوقات او شخصیتی رشد یابنده بوده که با حببوادد داسببتان دچببار تحببولاتی ها است. علاوهبا سایر شخصیت 

 (.18۵ق:  1423رسد )دقاق، شده و در پایان به بلوغ می

 قهرمان اصلی و فرعی -6

نوبببۀ ور است و مببنش قهرمببان بههای داستان از منش قهرمان مایهآفریند. رویدادقهرمان، داستان را و داستان، قهرمان را می

شود. منش قهرمان، بذر درختی است که سایۀ آن پندار، برگ آن گفتار و بار آن، کردار ها پرداخته میخود در جریان رویداد

 هاست که عواطف مخاطب را نسبت (. قهرمان یا شخصیت اصلی، شخصی آرمانی در تفکر ملت 800:  13۶8،  است )سرامی

چرخد. قهرمان، فببردی ها حول محور وی میانگیزاند. قهرمان اصلی در محور داستان قرار دارد و تمام رویدادبه خود برمی

اش مببدیون خیببزد و پیببروزیشجاع، تنومند و دلاور است که دارای منش اهورایی بوده و با ظلببم و سببتم بببه مبببارزه برمی

 شود.ها پیروز میهای الهی است. قدرت قهرمان چنان است که بر همۀ نیرنگامداد

به او در داستان، اهمیت کمتری دارند، شخصیت فرعی نامیببده که در کنار شخصیت اصلی بوده و نسبت   هاییشخصیت 

کننببد. ها داستان را پیش برده و آن را پیچیببده میدهند. آنشوند که شخصیت اصلی را برای رسیدن به اهدافش یاری میمی
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(. قهرمانببان 8۹-۹0:  13۹۵کنند )جعفری و رحمانیببان،  های فرعی، نقش محرک را بازی میدر حوادد گوناگون، شخصیت 

شببوند: قهرمببان انسببانی، حیببوانی، طبیعببی و فرعی، یعنی یاریگران قهرمان، به اعتبار شخصیت به چهببار گببروه تقسببیم می

 طبیعی )مابعدالطبیعه(.ماورای

گیرنببد و های گونبباگون بببرای یبباری قهرمببان اصببلی، در کنببار وی قببرار میکه با انگیزه  اندقهرمانان انسانی، قهرمانانی

تببوان دیببد؛ از جملببه مببردان ای را میدهند. در این دسته هر قشر و طبقههای فراوان در این زمینه از خود نشان میرشادت

(. در مصداق قهرمانببان حیببوانی و 8۹-۹0درباری و وابسته به دستگاه حکومت، زنان درباری و مردان و زنان عادی )همان: 

های ملموس و عینی اشاره کرد: چشمۀ آب زندگانی که اسکندر در پی آن اسببت، دریببایی کببه توان به این نمونهطبیعی، می

آورد و بببا آب آن، سببوی آن روی مببیبه  ای که رسببتم بببه رهنمببونی غببرمکند، چشمهگذر خویش را بر کیخسرو آسان می

هایی همچون البرز که پناهگاه شاهانی چون کیقباد و زندان شاهان بیدادی همچببون برد، کوهتشنگی و ماندگی را از بین می

طبیعی، آن (. قهرمانان یاریگر مبباورای80۶:  13۶8اند )سرامی،  ضحاک ماردوش و کنام سیمرغ و پرورشگاه دستان سام بوده

نماید. این قهرمانان یا در هیئت جببانوران غیرمتعببارف ها طبیعی نمیدسته از قهرمانانی هستند که نقش آنان در روند داستان

شببوند. اند یا در کالبد انسان غیرطبیعی یا جببادوان ظبباهر میجان طبیعت های بیها هستند یا گیاهان و پدیدهچون دیو و اژد

، درست نقطۀ مقابل جهان واقعیت قرار دارد. جهان واقعی، جهان تدبیر و جهببان فراواقعیببت، در این میان، جهان فراواقعیت 

(. در شبباهنامه، ۵4جهان تقدیر است. جهان حماسه از آمیزش و آویببزش ایببن دو جهببان بببه پیببدایی آمببده اسببت )همببان: 

ها که رویارویی قهرمان، در مواجهه با سه نوع ضدقهرمان است: انسانی، حیوانی، موجودات غریب مانند دیو، جادوگر و اژد

بندی آورده شده است. در این بین، در این مقاله به موجودات غریببب بببا محوریببت دیببو پرداختببه ، این تقسیم1در نمودار  

 شود.می

 
 (.1403انواع ضدقهرمان در شاهنامۀ فردوسی )نگارندگان،  -1نمودار 

 موجودات غریب در شاهنامه در نقش ضدقهرمان -7

هببا و ، »نگارگر در بارگاه ضحاک، سه فرشببته بببا بال1در تصویر    . الف. دیو در نقش ضدقهرمان )تماشاگر قهرمان(:1-7

چهارم نگبباره، بارگبباه ضببحاک بببوده کببه در ببباغی گاه وی در حال پرواز نمایش داده است. در سهالبسۀ الوان بر فراز خیمه

کردن دستخط ضحاک اسببت و در جببوار بند آهنگری و پتک ایستاده است، در حال پارهسرسبز برپا شده است. کاوه با پیش

ها، پنج دیو تصببویر شببده بانوی، جوانی که پسر اوست، مضطرب ایستاده است. در بخش میانی، سمت چپ و بالای سایه

: از سمت چپ، دیوی اندتوصیف(. پنج دیو موجود در نگاره با این ترتیب قابل۹0:  13۹4که شاهد ماجرا هستند« )سپیانی،  

سانان دارد و در ای مانند گربهرنگ مانند گاو و چهرههایی سیاههایی زرین دارد. او شاخبندای است که بازوبند و دست قهوه

ور و کشببیده شکل آتشی شعلهها و ابروان طلایی بهرنگ، پلکهایی آبیحال تماشای مجلس ضحاک است. دیو دوم با خال

وار است. دیو سوم، سفیدرنگ بوده و صورتی دارد و با دستش چیزی را گرفته که نشانی از حبس آزادی و حکومتی دیوانه

فیل است و با دست،   شکلهایی بسیار روی پوست دارد. دیو چهارم، دیوی خاکستری و بهشبیه به صورت انسان و چروک 

کببه گون است و درحالیرسد. دیو پنجم، تیرهدهد که امتداد آن به فرشته میچیزی در سمت بالا و راست نگاره را نشان می

رویارویی قهرمان در مواجهه 
با ضدقهرمان

انسانی

موجودات غریب
دیو

جادوگر

حیوانیاژدها
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روی به سمت چارپایان ترسیده در سمت راست نگاره دارد، با دست چپ به بارگاه ضحاک اشبباره دارد. در ایببن روایببت، 

تن نخواهببد داشببت؛ امببا از نظببر بببهعنوان ضدقهرمان، نقش مستقیم در پیشبرد داستان ندارد و با قهرمببان، مبببارزۀ تندیو به

شود. همچنین از نظر بصری بر قببدرت ضببدقهرمان انسببانی و ایجبباد نمادین، حوالی ضدقهرمان انسانی )ضحاک( دیده می

 افزاید.ترس و وحشت توسط او می

 

متر، تکنیک: جوهر، طلا و نقره روی کاغذ،  سانتی 5/45در    2/32کاوه در بارگاه ضحاک، شاهنامۀ طهماسبی، ابعاد:   -1تصویر 

 (.URL 1ه.ق، موزۀ متروپولیتن، نیویورک ) 934-1020م/  1516

های مربببوط های فراوانی حضور دارند. ضدقهرمان اصلی در روایت های شاهنامۀ فردوسی، شخصیت در بررسی روایت 

به مبارزات فراانسانی قهرمانان، دیو است که از ابتدای اشعار حضور پررنگی دارد و از جملۀ ضدقهرمانان سرسخت و ثابت 

هببایی در پببی شببود، بببا روشبر اینکه تسلیم نمیها مقاومت نشان داده و علاوهاست. این ضدقهرمان در برابر تمامی قدرت

شببود و در کنببار او ضدقهرمان اصلی در اکثر موارد با صببفات منفببی و ناپسببند معرفببی میآید.  نابودی قهرمان داستان برمی

کند کببه مفبباهیم هایی وجود دارند که نویسنده یا شاعر را قادر میکنند. شخصیت های فرعی نیز ایفای نقش میضدقهرمانان

هببای بببالای بارگبباه(، نمبباد های نمادین )در این نگبباره دیو های روحی را در قالب عمل بیاورد. شخصیت اخلاقی یا کیفیت 

 اند.ها در نقش ضدقهرمانان نمادین ظاهر شدهچیزی دیگرند. کاوه در روایت ادبی و نگاره در نقش قهرمان فرعی و دیو 

در کتبباب »اسبباطیر و فرهنببگ ایببران« در  : عفیفببیتن با قهرمان(به. ب. دیو در نقش ضدقهرمان )مبارزه و جنگ تن1-7

رسببد و پببس از ظهببور زرتشببت، مببردود نویسد: »دیو از واژگان کهن بوده که قدمتش به دوران آریببایی میتوضیح دیو می
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شود. در زبان هند باسببتان، دوِ یببا صورت دَئو و در پهلوی، دوِ و در فارسی دیو گفته میشناخته شدند. واژۀ دیو در اوستا به

: 1383معنی فروغ و روشنایی و نام خداست. اشتقاق این واژه در میان اقوام آریایی نیببز معنببی خببدا دارد« )عفیفببی، دَئِوه به

کاربرد دوگانۀ خوب و بد دارد. گاهی متأثر از فرهنگ ایرانی، معنای دیو و حتی   (. ترکیبات واژۀ دیو در سغدی بودایی۵22

(. از جملببه 1۷۷-180: 138۵دهد )زرشناس، بودایی، معنای آسمانی و ایزدی می-اهریمن دارد و گاه متأثر از فرهنگ هندی

بشری، دست به زیانکاری ها هستند که در جایگاهی قدرتمند قرار داشته و با توانایی فوقهای شر در شاهنامه دیو شخصیت 

اندیشۀ آریاییان وجببود داشببته اسببت. زنند و در مقابل خیر قرار دارند. دوگانگی و تعارض بین خوب و بد از دیرباز در  می

هببا بببه موجببوداتی های ملببی، دیو های ایران باستان را شکل داده اسببت. در حماسببههای آییناین تفکر، بنیان اصلی اندیشه

صببورت زنببی هببا به(. آن۶2-۶3:  138۹های خاصی دارند )اکبری مفاخر،  اند که رفتارمند و همانند انسان تبدیل شدههستی

شببود هببا آشببکار میمانببده، طبیعببت اصببلی آنهببا ماننببد سببم درازگببوش ببباقی میکنند، اما چون پببای آنخوبرو جلوه می

تواننببد تغییببر هببا میرو و ستمکار هستند و نیروی بدنی زیادی دارنببد. آندل، زشت ها سنگ(. دیو 111:  13۵۵)کریستنسن،  

 دست هستند.ظاهر بدهند و نیز در انواع افسونگری چیره

های مازنببدران آورترین دیو شاهنامۀ فردوسی، دیو سپید و سرکردۀ دیو کرات اشاره شده است. نامها بهبه رنگ سیاه دیو 

دهندۀ این است که رنگ و تیره، تعارض دارد و نشانصورت موجوداتی سیاهها بهدیو است. وجه تسمیۀ دیو سپید با تجسم  

درواقع با یکی از ایزدان مردم مازندران مواجه هستیم؛ دیوی در ورای افسانۀ مورد اشارۀ فردوسی. نلدکه دربارۀ سپیدایزدان 

ها شواهدی موجود اسببت؛ خاطرنشان کرده است که از سپیدایزدان، یعنی ایزدان فروغ، در مذاهب هندوان، یونانیان و اسلاو

، همچنببین نمایداما آخرین خوان از هفت خوان رستم، نبرد با دیو سپید است و گذشته از آنکه تاریخ نگارش آن جدید می

(. شببروع داسببتان دیببو در هفببت خببوان رسببتم، ورود ۹2-۹۵:  13۵۵تقلیدی از هفت خوان اسفندیار اسببت )کریستنسببن،  

رامشگری از مازندران به دربار کیکاووس عنوان شده که او با سرود مازندرانی خود، شاه ایببران را فریببب داده و وی را بببه 

رسیده خواسته، از بلندی، سرش به فلک میکند. دیو سپید، اندام بسان کوه داشته که چون برمیتصرف مازندران ترغیب می

 (.2است. بر و کتف و یال او، ده رسن و پیکر سیاه و موی چون شیر سپید بوده است )تصویر 

در روایت، برای راهنمایی به رستم گوشزد کرده بودند که برای نبرد با دیو سپید، روز و زمانی که آفتاب، زمین را گببرم 

هببای برنببد. در شبباهنامۀ فردوسببی در روایببت جنگسببر میها در ایببن زمببان در خببواب بهکند، مناسب است؛ زیرا دیو می

های بسیاری سخن به میان آمده، فقببط دیببو سببپید اسببت کببه بببا که از دیو های مازندران، درحالیکیکاووس و رستم با دیو 

ای، بببرایش مناسببب اسببت. رنببگ ایببن آسببا و افسببانهشود که نام دیو، یعنی موجببودی غولمشخصاتی در صحنه ظاهر می

دیو، سپید است؛ البته رنگ سفید که گویی رنگ نور نیز است، ممکن نیست از دین زرتشت به ذاتی خبیببث داده   شریرترین

اند. به این دیو نیز پببس از آنکببه رسببتم او را بببا کوشببش بسببیار از پببای ها در سایر موارد، سیاه و تیره بودهشده باشد. دیو 

دلیل آورد، باوجود داشتن نام سپید، تنی سیاه نسبت داده شده و در توجیه نام وی چنین عنوان شده است که وی را بهدرمی

معنای »مببایع سببفیدرنگ« و نببه بببا »ی« مجهببول اند: »خالقی واژۀ شیر را با »ی« معببروف، بببهرنگ، سپید نامیدهموی شیری

کببرد و مکببان (. دیو سپید در چاه تاریکی در غار زنببدگی می1۹-20: 13۹4، معنای »جانور درنده« خوانده است« )سپیانیبه

زندگی او مانند جایگاه اهریمنان است. اهریمنان نیز در دوزخ تاریکی سکنی دارند. نکتۀ مهم تا اینجا و در پیکرشناسی دیو 

 (.2مانند اوست )تصویر  سپید، چهرۀ سیاه و موی برف
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در   2/32از شاهنامۀ طهماسبی، منسوب به میرمصور و تبریز، سایز:  124کشد، برگۀ رستم، دیو سپید را می -2تصویر 

 (. URL 2ه.ق، موزۀ کلیولند ) 934-1020م/  1516متر، تکنیک: جوهر، طلا و نقره روی کاغذ، سانتی5/45

صورت خببود بببه »فببر پهلببوانی« تبببدیل   تریندر این سوی ماجرا قهرمان داستان )رستم( قرار دارد. فرهّ ایرانی در کامل

توان مفهوم فر پهلوانی را نیز معرفی کببرد. فببر شود. ذیل مفهوم فرهّ ایرانی میشود و در قهرمانانی مانند رستم تصویر میمی

شببود تببا جسببم آنببان را گر میانگیز جلببوهناپببذیر و زره شببگفت مندی از بدن آسیب صورت بهرهپهلوانی پهلوانان، بیشتر به

کشببد« (. در نگببارۀ »رسببتم، دیببو سببپید را می۶2:  1388محفوظ دارد که ببر بیانِ رستم از آن جمله است )رستگار فسایی،  

ناپذیربودن اوست که در ایببن (، فرهّ پهلوانی رستم که در روایات بیان شده، به تصویر درآمده و نمادی از شکست 2)تصویر  

شببدن دیببو سببپید را بببه نمببایش شود. نگاره، لحظببۀ درگیببری و مغلوبداستان می  اش بر ضدقهرمانرویایی نیز سبب غلبه

 گذاشته که در غار تاریک در میانۀ کادر قرار دارد.

های تصویر شامل غار تاریک، کوه با تن بنفش و آبی، دشت و آسمان نمادین با رنگ طلایببی و کتیبببۀ اشببعار در بخش

رغم رنگ دیو سپید در میانۀ آن، شببدت ترین نقطۀ بصری نگاره، غار با رنگ سیاه بوده که علیبالا و پایین نگاره است. مهم

تری از نظر بصری ایجاد کرده است. حرکت مورب دیو سپید، چشم مخاطب را به سمت راسببت و بببالا، بببه و تقابل افزون

رنببگ بببوده و ایکه همرنگ با زمینۀ دشت طلایی قهوه-کند و بعد از وی به سمت رخش  اولاد هدایت می  گیریمحل قرار

هببای صورت مارپیچ، بببا گببذر از اولاد و دیو کند. چشم بیننده از سمت رخش بههدایت می  -کادر نگاره را قطع کرده است 

گببردد. رنببگ بببدن دیببو، صورت دَوَرانی به سمت غار تیره، گرز رستم، پای بریدۀ دیو و نزاع رستم و دیو برمیبالای تپه به

های صورتش به رنگ سیاه است که این برخلاف اشعار فردوسی تصویر شده اسببت. صببورت وی هماننببد سپید بوده و مو 

رنگ آبیبندی زرین دارد و دامنی  بند، پابند و گردنهایش آویزان است. او دست انسان بوده و شاخی طلایی بر سر و گوش

 اش با چاقوی رستم دریده شده و سعی دارد رستم را شکست دهد.اش به سویی افتاده و سینهشدهپوشیده است. پای قطع

( روایببت ایببن اسببت کببه اسببفندیار بببه 3هببا را« )تصببویر  : در نگارۀ »کشتن اسفندیار، اژدها در نقش ضدقهرمان. اژد2-7

ها اسب و ارابببۀ حامببل اسببفندیار را هایی از چرخ برآمده باشد. اژدای سفارش داد که مجهز به تیغدرودگران، طرح گردونه

ها را دریده و از این طریق، مانع منزل سوم یا خان سوم، رفببع برد. اسفندیار، شکم اژدتوسط حرکت دم به شکمش فرو می

پیچان حملببه، حالببت بببدن و حرکببات   هایاند: خطکار رفته برای فهماندن مضمونشود. در این نگاره تمامی خطوط بهمی

های سببالی و خاصببیت گونۀ نمادین بببه مفهببوم خشکها، جهت درختان خشک که بهها، حرکت افقی صخرۀ نزدیک اژداژد

ها، خطببوط اطببراف چببرخ ارابببه و چببرخش چشببم ها، جهت نگاه اسببب گون چوب کنار اسب ها اشاره دارند، خط نیزهاژد
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کببردن نیببروی افقببی، های عمببودی اشببعار و خنثیوار نگاره، کادروار کادر ارابه و چرخش دایرهمخاطب کنار بریدگی دایره

هببا و صورت عمودی و حفظ برای ایجاد تعادل. در پایین ارابه چشببمه اسببت کببه خشببکی و آبببادانی )اژدنمایش ناظران به

نمادین، مفهوم چرخۀ زندگی است. نگاره دارای دو   شکلشوند. چرخ ارابۀ اسفندیار بههای آن برشمرده میاسفندیار(، نماد

ترین عنصر در ایببن بخببش، اژدهاسببت. زمینببۀ دوم بببا سطح بوده که واقعۀ اصلی در سطح جلو و زمینۀ روشن است و تیره

دهد. نوع مجلس، رزمببی اسببت و نحببوۀ نمببایش ها سوق می، چشم ببینده را به سمت اژدحضور ناظران و جهت نگاه آنان

های گرم بببا تنببوع کببم ها سرد هستند و رنگها نشان از هیبتش در نبرد و دشواری اسفندیار برای غلبه بر او دارد. رنگاژد

 کار برده شده است.برای تعادل بصری به

 

 3/47از شاهنامۀ شاه طهماسب، سایز:   120vه.ق، برگۀ  931-936م/  1525-30کشتن اسفندیار، اژدها را،   -3تصویر 

 (. URL 3متر، تکنیک: آبرنگ، جوهر، نقره و طلای مات روی کاغذ، موزۀ هنر متروپولیتن )سانتی 1/32متر در سانتی

: ماجرای خان چهارم در شاهنامه، داستان رستم بببا زن جببادوگر و کشببتن زن جببادوگر . جادوگر در نقش ضدقهرمان3-7

شببود دهد و جادوگر به کسانی گفته میطبیعی را تغییر میهای طبیعی و ماورایاست. سِحر یا جادو از اعمالی است که نیرو

ترین اسناد زبان فارسی در این زمینببه طولانی دارد و شاهنامه از مهم  ایپردازند. جادوگری سابقههای جادویی میکه به کار

گیببری از عنصببر جببادو و اسببطوره بببرای است. برای درک معنای ابیات اشعار فارسی باید از نگارگری بهببره گرفببت. بهره

ای برای مقاصد شعری، درجهت بیان عواطف شخصی و تعلیمی به مخاطب است. بببا مطالعببۀ سببیر منزلۀ وسیلهفردوسی به

فایده نبوده و جببادوگر بببرای افببراد قبیلببۀ های قدیم، جادوگری امری بیتوان دریافت که در تمدنجادو در تاریخ بشر، می

داده است و افببراد هماننببد آور به افراد قبیله نوید یاری میهای ترسخود مسبب خیر بوده است. جادوگر در برابر ناشناخته

های کاو مراجعه کند، دلواپسیکردن بار گناهان در برابر کشیش اعتراف کند یا به روانجهت سبکبهبشر امروز که نیاز دارد  

کنند که انسان قببدیم بتوانببد از راه توسببل بببه نیببروی اند. اعمال جادویی، نظامی را ایجاد میبردهخود را به نزد جادوگر می

های دور تا اکنون مورد توجه عموم بوده (. امور فراواقعی از گذشته83:  13۹2متافیزیک، اعمال روزانه را تغییر دهد )الیاده،  

ها از ابزار بشری و نتیجۀ تمایل انسببان بببه انجببام و انسان برای انجام این امور از هیچ تلاشی فروگذار نبوده است. اسطوره

 اند، سحر و جادو بوده است.ها به آن گرایش داشتهکه انسان  العادهالعاده هستند. یکی از امور خارقامور خارق

شببود. کمنببد چهره و زشببت مشبباهده میدر مرکز نگارۀ کشتن زن جادوگر توسط رستم در شاهنامۀ طهماسبی، زن سیاه

رستم بر گردن زن است و شمشیرش بدن وی را به دو نیم کرده است. محل قرارگیری زن جببادوگر، هببم از محببور تقببارن 
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کند. بببدن زخمببی و از میببان بببه دو عرضی و هم از محور تقارن طولی است و درنتیجه بیشترین توجه را به خود جلب می

ویژه در مرکز نگبباره ایجبباد به آورنیم، آشفتگی عناصر، ابهام فضا و حضور ناظران دیومانند، فضایی بسیار آشفته و اضطراب

 کرده است. تیرگی رنگ و نیز حالت درختان به آشفتگی دو کنشگر اصلی و گرفتگی فضا 

کمک کرده است. همچنین زمینۀ روشن، در تضاد و تقابل با تیرگی بدن جادوگر، پلیدی مصورشدۀ وی را تشدید کرده 

 اند.اند؛ شرارت و آشفتگی و تضاد، گرد هم آمدهاست. تمامی عناصر نگاره در یک چینش متقابل

گببذار بببر همچنین اسبِ قهرمان )یاریگر حیوانی رستم( در تصویر، متفاوت و آشفته جلوه پیدا کرده است. عوامببل تأثیر

 نمایش داده شده است. 2شناختی نقش موجودات غریب در شاهنامۀ طهماسبی، در نمودار های زیباییجنبه

 
 شناختی نقش موجودات غریب در شاهنامۀ طهماسبی های زیباییگذار بر جنبه عوامل تأثیر  -2نمودار 

 ( 1403)نگارندگان، 

 بحث و تحلیل -8

های مورد پژوهش، جایگیری قهرمان و ضدقهرمان در پیوند با سایر عناصر تصویر، ازطریق بندی نگارهبا درنظرداشتن طبقه

عنوان کنشگر اصلی روایات تصویری شاهنامه تنظیم یافتببه اسببت. از آنجببا تمرکز بر پهلوان و شخصیت پهلوان یا قهرمان به

ای، فرهنگ زمان صببفوی و ابببداعات هنببری های مرتبط به نظام اسطورهکه هنرمندان صفوی از سه دسته نشانه، یعنی نشانه

بببر ضدقهرمان در شبباهنامۀ طهماسبببی، علاوههای با مضمون نمایش قهرمان و  اند، تمام نگارهشخصی )فردی( استفاده کرده

اند. در واقببع نقبباش ایرانببی، روایببت را ها را نیز به نمایش گذاشتههای نمادین آنتوصیف روایت در قالب نگارگری، جنبه

کشببد تببا بببا مایه، جوهر و مفهوم داستان را تأویل کرده و با روحی معنوی به تصویر میکند، بلکه بنفقط تصویرسازی نمی

 ها را به نمایش بگذارد.خوبی نمادهنر خود، همگان را از درک آن آگاه سازد و به

های ادبببی ای، مربوط به نگاهی عمیق و دقیق بر اشعار شاهنامه برای نگارگری است؛ زیرا یکببی از ترفنببدنظام اسطوره

است. فرهنگ زمان صفوی با نمایش اصببول و قواعببد مببورد نظببر  ایگیری از نظام اسطورهفردوسی برای بیان مفاهیم، بهره

بر دورۀ صببفوی و بببرای شبباهنامۀ دهندگان که اغلب درباریان و شاهان بودند، انجام گرفته است. این قاعده علاوه  سفارش

پردازی و البسه و نقببوش تزیینببی معمببول آن صورت واضح خود را در چهرهطهماسبی، در دورۀ قاجار نیز معمول بود و به

صببورت محببدود )مببثلا  در های نسخ مصور، نشان داده است. تا قبل از دورۀ صفوی، سلیقۀ نگببارگر بهزمان و در نگارگری

بببر علاوه خورد و در این دوره و پس از آن، نگببارگرانقلم از نگارگری مرسوم زمان خود( به چشم میسرپیچی محمد سیاه

 رسوم معمول نگارگری، از سلیقۀ فردی خود نیز برای مصورسازی بهره گرفتند.

عنوان ضدقهرمان در شبباهنامۀ طهماسبببی شببامل شناختی نقش موجودات غریب بههای زیباییگذار بر جنبهعوامل تأثیر

ها یا موجودات مشابه، دربرگیرندۀ ارتباط شمایل دیوان بببا جببادوگربودن . توصیفات متون مختلف از دیو 1این موارد است:  

عوامل مؤثر بر ضدقهرمان بودن 
موجودات غریب در شاهنامه

ا توصیفات متون مختلف از دیوها ی
موجودات مشابه

ارتباط شمایل دیوان با
جادوگربودن آنان

ارتباط شمایل دیوان با
اهریمنی و ضد خدا

بودن آنان

ارتباط شمایل دیوان با
توصیفاتی دربارۀ رنگ

آنان در متون

ارتباط شمایل دیوان با
محل زندگی آنان

وجود کهن الگو در شمایل دیوان
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آنان، ارتباط شمایل دیوان با اهریمنی و ضد خدا بودن آنان و ارتباط شمایل دیوان با توصیفاتی دربارۀ رنگ آنببان در متببون 

شببده در به توضیحات بیان  الگو در شمایل دیوان. با توجه. وجود کهن3. ارتباط شمایل دیوان با محل زندگی آنان.  2است.  

بالا، نگارگر در نسخۀ مورد پژوهش در این مقاله، همچنین با ایجاد رابطه میان تصویر و روایت، به متن اصلی وفادار بببوده 

هببای خوبی توانسته است با متن و فضای داستان ارتباط معنبباداری پیببدا کنببد. در نگارهو براساس نمادشناسی، هر نگاره به

کنندۀ نقش قهرمببان و پیببروزی هایی که نمایانگر و پررنگالگوی موجود در روایت های کهنمورد تحلیل در این مقاله، نماد

شدن در ظاهر( است، در مقابل ضدقهرمان، رابطۀ بببین تصببویر و مببتن اصببلی را بببرای نهایی وی )حتی در صورت مغلوب

های هنرمندان صفوی از سه دسته نشانه، یعنببی نشببانه  کهجاییطور که ذکر آن رفت، ازآنمخاطب معنادار کرده است. همان

اعتنببایی از انببد، بخببش قابلای، فرهنگ زمان صفوی و ابداعات هنری شخصی و فردی استفاده کردهمرتبط به نظام اسطوره

کببه حکایببت از پدیببدۀ انسببانی -به روایببت ادبببی  های موجود در شاهنامۀ مصور طهماسبی، در تعمق مخاطب نسبت نگاره

ها کبباربردی بببوده و حامببل شود کببه داسببتاننقش دارند. با دقت نظر در روایات مربوط به متون ادبی، مشخص می  -است 

شببده در آن بببرای مخاطبببان ها نیاز به عناصر تصویری )نگارگری( دارد تا مفاهیم بیانمضامین نمادین هستند که تحلیل آن

 تر شود.ملموس

 گیرینتیجه -9

در شاهنامه، رویارویی قهرمان با سه نوع ضدقهرمان شامل ضدقهرمان انسانی، حیوانی و موجودات غریب: دیو، جببادوگر و 

بندی آثار مورد بحث و جایگیری قهرمببان و ضببدقهرمان در بر اینکه طبقهها است. در پاسخ به سؤال اول این مقاله مبنیاژد

تببوان بببدین گونببه پاسببخ داد کببه ایببن های مورد پژوهش، در پیوند با سایر عناصر تصویر به چه صببورت اسببت، مینگاره

در پیوند با سایر عناصر تصویر، ازطریق تمرکز بر پهلوان و شخصیت پهلوان یا   بندی و جایگیری قهرمان و ضدقهرمانطبقه

که هنرمندان صفوی از سه دسببته نشببانه عنوان کنشگر اصلی روایات تصویری شاهنامه تنظیم یافته است. ازآنجاییقهرمان به

انببد، در ای، فرهنگ زمان صفوی و ابداعات هنری شخصببی )فببردی( اسببتفاده کردههای مرتبط به نظام اسطورهشامل نشانه

نظام تصویری شاهنامۀ طهماسبی، قهرمان و پهلوانان در تقابل با اضدادشان، اما در همبباهنگی بببا کببل مببتن تصببویری قببرار 

طهماسبی معلول   شناختی نقش قهرمان و ضدقهرمان در شاهنامۀهای زیباییبر اینکه جنبهدارند. در پاسخ به سؤال دوم مبنی

های روایببت در شبباهنامه و شببناخت خصوصببیات رفتبباری توان مطرح کببرد کببه بببا شناسببایی عرصببهچه عللی است، می

های داستان، از ایببن ها و شخصیت ها دست پیدا کرد و در تصویرسازی فضاتوان به خصوصیات ظاهری آنها میشخصیت 

دادن ها، در جهببت ها و عنصببرهببا، فضبباهببا و فرمبندی رنگاطلاعات بهره گرفت. این اطلاعات قادر است در طرز ترکیب 

های بعد کمک کند تا بتوان افراد را با اثرات مهم ادبی قببدیم های دیرینه و در انتقال آنان به نسلتصویری و نگارگری قصه

های شنیداری و دیداری عظیم رابطهدلیل داشتن  شان ریشه دوانده آشتی داد؛ زیرا انسان این دوره بهکه در ادبیات و فرهنگ

 و افزایش تکنولوژی، از حوزۀ فرهنگی جامعۀ خود دور افتاده است.

های تبلیغی برای اشاعۀ معناپردازی در دورۀ صفوی، نسخۀ مصببور شبباهنامۀ طهماسبببی اسببت. ترین رسانهیکی از مهم

گرفته از گفتمببان حبباکم در ایببن دوره نگارگران شاهنامۀ طهماسبی، قهرمان و ضدقهرمان را در قالب نظامی تقابلی و نشئت 

هنری این دوره نمود یافتببه و هنرمنببدان در -دهند. نظام تقابلی گفتمان و ایدئولوژی دورۀ صفوی، در متن فرهنگینشان می

های اند. همچنین دربارۀ دیگر جنبببهنظام تقابلی استفاده کرده  سازیخدمت به این گفتمان، از بیان استعاری درراستای نشانه

توان گفت که ادبیات روایی در ایببران شناختی نقش قهرمان و ضدقهرمان در شاهنامۀ طهماسبی، میهای زیباییمؤثر بر جنبه

ها بوده که در این میان، سهم نگارگری بیشتر از سایر هنرهاسببت. تببا اواسببط دورۀ عنوان منبع مهمی برای بسیاری از هنربه
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های روایی مبببد  های ادبی بوده است. در روند این ترجمان بسیاری از مؤلفهصفوی، کارکرد اصلی آن، تصویرسازی روایت 

 دلیل ماهیت زمینۀ مقصد، دچار تحول شده است.به
 

 پی نوشت

1.  :theoretical saturation  شده برای تحلیل و ارائۀ  های گردآوریدهندۀ کفایت دادهاشباع نظری در تحقیقات کیفی، نشان
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