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Through a structured examination and analysis of any text, whether 

written or visual, the narrativity of the work can be analyzed and 

evaluated. From Gérard Genette's perspective, "theme" refers to the 

type of discourse employed by the narrator, while "tone" pertains to 

the narrator's attitude or emotional quality in the narrative. The 

"theme" determines the direction of the "tone." The 1960s in Iran 

marked a search for artistic identity intertwined with nativist and 

nationalist sentiments in contemporary Iranian art, ultimately leading 

to the formation of the "Saqqakhaneh Movement." The significance of 

this movement lies, firstly, in its novel approach to the tension between 

tradition and modernity, resulting in a new form of art, and secondly, 

in its reference to Iranian-Islamic visual, religious, and architectural 

traditions to establish a unique conceptual and practical framework. 

This research aims to analyze the works of Saqqakhaneh artists from 

the perspective of Gérard Genette's "theme" and "tone," using a 

descriptive-analytical method and a comparative approach, with 

narratology as the foundational theory. It appears that the works of 

Saqqakhaneh artists exhibit a lack of alignment and coherence in 

"theme" and "tone." Conducted through a descriptive-analytical 

method and a comparative approach, based on library and documentary 

sources, this study seeks to answer the question: How can "theme" and 

"tone," from Genette's perspective, be explained in the works of 

Saqqakhaneh artists? The findings indicate that while the works of 

Saqqakhaneh artists share a common "theme" aligned with Iranian-

Islamic identity, the "tone" of each artist's work carries a distinct and 

personal quality   . 
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Extended Abstract 

 

The modernist Saqqakhaneh school marks the beginning of a new era in Iranian painting and has had 

a significant influence on subsequent artistic movements. Saqqakhaneh artists, with an awareness of 

their historical context, achieved a balance between personal expression and the characteristics of 

modernism while simultaneously engaging with issues of identity_an identity infused with 

nationalist, traditionalist, religious, and folkloric sentiments (Hosseinirad & Khalili, 2012). It seems 

that the Saqqakhaneh artists had a clear understanding of the transformations within modern art and 

the historical situation shaped by the elements of time and place. They opened a path that the artistic 

traditions of the past were no longer capable of continuing. In narrating their works, Saqqakhaneh 

painters returned to elements of Iranian national identity and tradition, selecting a tone appropriate 

for this moment of modernist renewal. Each artist chose a tone suited to the narrative elements of 

their work. This study aims to critically analyze these aspects through the narratological framework 

of Gérard Genette, particularly focusing on the concepts of mode and tone . 

 

The French term narratology, meaning “the study of narrative,” was coined by Tzvetan Todorov in 

his book Grammaire du Décaméron (1969). Later, other structuralist narratologists such as Greimas 

and Genette made substantial contributions to expanding the boundaries of narratology (Herman, 

2009, p. 30). By analyzing various texts through a structuralist approach, one can access their deep 

structures. Through the systematic and structured analysis of any kind of text—written or visual—

the narrative quality of the work can be assessed . 

Accordingly, Genette’s structuralist theory has been employed in this study to evaluate a group of 

narrative-based works from the modernist Saqqakhaneh school, which represents the emergence of a 

new chapter in Iranian painting. As previously mentioned, Saqqakhaneh artists revisited traditional 

and national elements, adopting tones that corresponded with the modernist nature of the period. Each 

artist selected a tone appropriate to the narrative elements present in their work. Therefore, this paper 

seeks to critique and analyze these aspects using Genette’s concepts of mode and tone . 

 

In a broader sense, if we are to interpret the meaning of mode in the context of Saqqakhaneh artworks, 

it can be linked to two fundamental aspects of the school: opposition to Western influence and a return 

to the self. This return is essentially synonymous with the notion of identity. Saqqakhaneh artists paid 

particular attention to identity in its various forms, including tradition, nationality, and religion. Thus, 

it can be argued that the dominant mode in Saqqakhaneh artworks is the pursuit of Iranian identity . 

 

Regarding tone, it generally relates to the style, visual aesthetic, color, and technique employed in the 

artwork. In effect, it is the mode that directs and shapes the tone. Therefore, if we have reached a 

consensus that the mode in Saqqakhaneh is rooted in Iranian identity, the question then arises: is the 

tone used to express this identity consistent with what we observe in the visual compositions of 

Saqqakhaneh artists? 
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The variety of visual and technical strategies used by these artists in presenting their work has led to 

a range of tonal expressions in their art. The methodology of this study is descriptive-analytical, 

adopting a comparative approach grounded in Genette’s theory to read and analyze mode and tone in 

the works of Saqqakhaneh artists. The research seeks to answer the following question: How can 

Genette’s concepts of mode and tone be interpreted and explained in the context of Saqqakhaneh art? 

 

To achieve this, data collection has been documentary, drawing from library and online sources. The 

artworks were purposefully selected from among Saqqakhaneh artists, continuing until theoretical 

saturation was reached . 
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 های کلیدی: واژه 

 نقاشی معاصر ایران 

 مکتب سقاخانه

 شناسی،  روایت

 وجه، لحن، 

 ژرار ژنت. 

مندیِ اثر را  توان روایتبا بررسیِ و تحلیل ساختارمندِ هر متنی، اعم از نوشتار و یا تصویر می

تحلیل و ارزیابی کرد. »وجه« از منظر ژرار ژنت به نوعِ گفتمانی اشاره دارد که راوی استفاده  

است. »می روایت  در  راوی  به صدایِ  مرتبط  و »لحن«  تعیین  کند  را  »لحن«  وجه« جهتِ 

دهۀمی جست1340کند.  بومیه.ش.  احساسات  با  آمیخته  هنری  هویت  و  وجوی  گرایی 

گیری »مکتب سقاخانه« منتهی  نهایت به شکلگرایی در هنر معاصر ایران است که درملی

دلیل رویکرد تازه به کشمکش بین سنت و تجدد بود که منتهی  شد. اهمیت این مکتب یکی به

ای و اجرایی این رویکرد یگانه،  ریزی اندیشهبه صورتی جدید در هنر شد و دوم اینکه برای پی

ایرانی به سنت و معماری  آن  -های تصویری، مذهبی  بر  این پژوهش  اسلامی رجوع کردند. 

تحلیلی و رویکرد تطبیقی، آثار هنرمندان سقاخانه را از منظر »وجه«  -است تا با شیوۀ توصیفی

عنوان نظریۀ مبنا، مورد  شناسی، بهعنوان چارچوبی ساختارگرا در روایتو »لحن« ژرار ژنت به

می نظر  به  دهد.  قرار  دارای  واکاوی  »لحن«  و  »وجه«  در  سقاخانه  هنرمندان  آثار  رسد 

تحلیلی و رویکرد تطبیقی و  -سویی هستند. این پژوهش با روش توصیفی انطباق و همعدم

دنبال پاسخ به این سوال است که،  ای و اسنادی انجام شده است و بهبراساس منابع کتابخانه

های  تبیین است؟ یافته»وجه« و »لحن« از منظر ژنت در آثار هنرمندان سقاخانه چگونه قابل

استفاده دارای اشتراک و  پژوهش نشان می موردِ  آثار هنرمندان سقاخانه در وجهِ  دهد که: 

کدام از هنرمندان سقاخانه دارای آوای  اسلامی است، اما لحنِ آثار هر-منطبق بر هویت ایرانی

 شخصی و متفاوت است. 
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 .210-193(، 1)2 ، مطالعات هنرهای تجسمی  ، 

DOI: 10.22111/jart.2025.50716.1071 
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 مقدمه  -1
های هنری پس ازخود  ایرانی است که نقش مؤثری در جریاناي جدید در نقاشيِ  مکتب نوگرای سقاخانه، نمایانگرِ آغازِ دوره      

هویت  های مدرنیسم با دغدغۀ  دارد. هنرمندان سقاخانه با درک وضعیت تاریخي، هنر را با بیاني شخصی، همراه با خصیصه 
با احساسات ملی  نظر  (. به 1391راد و خلیلی،  گرایانه، مذهبی و عامیانه)حسینی گرایانه، سنتبه تعادل رساندند. هویتی توأم 

ها، درک درستی از تحول هنرِ جدید و وضعیت تاریخی، که برآمده از عناصر مکان و زمان بود را فهمیده  ایآید سقاخانه می
ای برای روایت  گذشتۀ هنر قادر به ادامۀ آن نبود. نقاشان سقاخانه های  ت ها توانستند مسیری را باز و هموار کنند که سن بودند. آن 

آثارشان به وجوهی از سنت و هویت ملی ایران زمین رِجعت کردند و لحنی را که مناسب این نوگرایی در این برُهه از زمان  
رو بر آن است تا این مهم  بود را برگزیدند. هر هنرمندی لحنی درخور وجوه عناصر روایی آثارش انتخاب کرد. پژوهش پیشِ 

 سی قرار دهد. « است، مورد نقد و برر 3« و »لحن 2که شامل »وجه  1را با توجه به عناصر روایی ژرار ژنت 
دستور زبان دکامرون  در کتاب    5به معنیِ »مطالعۀ روایت« توسط تزوتان تودوروف   4شناسی«»روایت  اصطلاح فرانسویِ      

شناسی  و ژنت، در بسط و تحول مرزهای روایت   6شناسان ساختارگرای دیگری نظیر گریماسوضع شد. بعدها روایت م.(  1969)
های متن ساخت توان به ژرف با بررسی متون مختلف با روش ساختارگرایی می   (. 30:  1388های بلندی برداشتند )هرمن،  گام

 مندیِ اثر را ارزیابی کرد.  توان روایت راه یافت. با بررسیِ و تحلیل ساختارمندِ هر متنی، اعم از نوشتار یا تصویر می 
مندِ مکتب نوگرای سقاخانه که نمایانگرِ آغازِ  ای از آثار روایت این راستا، نظریۀ ساختارمندِ ژنت درجهتِ ارزیابیِ دسته در       
طور که اشاره شد، به وجوهی از سنت و هویت ملی  ایرانی است، مورد استفاده قرار گرفته است. هماناي جدید در نقاشيِ  دوره 

ایران، رجعت کردند و لحنی را که مناسب این نوگرایی بود، برگزیدند. هر هنرمندی لحنی درخور وجوه عناصر روایی آثارش  
سی قرار دهیم. اگر بخواهیم  رو برآنیم این مهم را با توجه به عناصر روایی ژرار ژنت مورد نقد و برر انتخاب کرد؛ ازاین

صورت کلی معنای »وجه« را در آثار مکتب سقاخانه واکاوی کنیم، با توجه به دو وجه اساسی و مهم مکتب سقاخانه که  به
معنا تعریف شده است. هنرمندان سقاخانه این  همانا، مقابله با غرب و بازگشت به خویشتن است؛ این بازگشت با »هویت« هم 

توان گفت »وجه« غالب در  های مختلف مورد توجه قرار دادند، ازجمله سنت، ملیت و مذهب. پس می »هویت« را در جنبه 
 آثار هنرمندان سقاخانه تلاش درجهت رسیدن به هویت ایرانی است.  

لعاب، جلوۀ بصری  و  طورکلی »لحن« در مکتب سقاخانه به سبک، رنگ  در خصوص »لحن« نیز باید اشاره کنیم که، به      
ایم که کند. پس چنانچه به این نتیجه و توافق رسیده پردازد. درواقع این »وجه« است که جهتِ »لحن« را تعیین میو تکنیک می

چه در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه  »وجه« در مکتب سقاخانه مبتنی بر هویت ایرانی است، آیا »لحنِ« بیان این هویت بر آن 
کارهای مختلف و متنوع تصویری و تکنیکی که هنرمندان مکتب سقاخانه درجهت نمایش  خوان است؟ راهبینیم سازگار و هم می

تحلیلی است که با  -. روش پژوهش در این مقاله توصیفیهای متنوعی در آثارشان شد گیری لحن آثارشان داشتند، منتهی به شکل 
رویکرد تطبیقی از منظر ژنت، سعی در خوانش و تحلیل »وجه« و »لحن« در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه دارد. این پژوهش  

تبیین است؟ در  گویی به این سؤال است که، »وجه« و »لحن« ژنت در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه، چگونه قابل دنبال پاسخبه
صورت هدفمند و تا حد  است. انتخاب آثار نیز به   و اینترنتیای  و مبتنی بر منابع کتابخانه   ، اسنادیهااین راستا، گردآوری داده 

 . اشباع نظری از میان آثار هنرمندان مکتب سقاخانه انتخاب شده است 
 
 روش پژوهش   1-1

های کیفی براساس روش تحلیل محتوا قرار دارد که به شیوۀ  ی و در زمرۀ پژوهش نظر یادی هدف، بن  ثی از ح پژوهش  نی ا     
تحلیلی انجام شده است. در این پژوهش از نظریۀ وجه و لحن ژنت در حوزۀ ادبیات با رویکرد تطبیقی و بسط آن به  -توصیفی

به روش    ازی اطلاعات موردن   آوری جمع عنوان نظریۀ مبنا استفاده شده است.  حوزۀ نقاشی معاصر ایران )مکتب سقاخانه(، به 
  7بر همۀ آثار مکتب سقاخانه است که از این میان،    پژوهش مشتمل  ۀ جامعبرداری است.  شیوۀ فیش   و به   ایکتابخانه   ،یاسناد

 اثر از هفت هنرمند به روش هدفمند انتخاب شده است. 
 

 پیشینۀ پژوهش 2-1
شناسی، وجه و لحن ژنت و  ها، روایت بررسی است. این زمینههای مرتبط با موضوع این پژوهش از چند منظر قابل پیشینه     

های زیادی صورت گرفته که بیشتر به بررسی متون  شناسی، پژوهش شوند. درخصوص روایت مکتب سقاخانه را شامل می 
( که به سیر تاریخی  1387از صافی پیرلوجه )  های روایت«»نگاهی گذرا به پیشینة نظریه ۀ  مقالدر  اند؛ ازجمله:ادبی پرداخته 

گذارد. در حوزة وجه  ها به بحث نمیپردازد و این نظریات را در دیگر زمینه هایِ روایی، البته فقط در بستر ادبیات میو نظریه 
ار  ژر انهنی از منظر ساختارگرای گیلابازخوانی وجه و لحن روایی داستان ابومعزی، اثر نجیب »توان به مقالۀ و لحن ژنت می 

( اشاره کرد که به تشریح مباحث وجه و لحن در آرای ژنت پرداخته و در این مقاله نیز  1396از قهرمانی و همکاران )« ژنت
های زیادی انجام شده که بیشتر  بیشترین تأکید بر بسط این نظریه در ادبیات بوده است. درخصوص مکتب سقاخانه نیز پژوهش 

از عابددوست    ای«،شناسی مکتب نقاشی سقاخانه»جامعه های بصری و تجسمی این جنبش تأکید شده است؛ مانند مقالۀ بر جنبه
پردازد. هدف  ه.ش. می   1320های نو و کهنه و تأکید بر نوگرایی در ایران در دهۀ  ( که به تقابل اندیشه1389پور )و کاظم 

های مورد  رو، مطالعۀ جنبش سقاخانه براساس عناصر وجه و لحن از منظر ژرار ژنت است که در دیگر پژوهش پژوهش پیشِ 
 بررسی، تا زمان نوشتن این مقاله، موردی از سوی نویسندگان یافت نشده است. 

 

 مبانی نظری  -2
را در مسیر انجام نقد گریزناپذیر    7شناسیکهای زبانادبیات اساساً استوار به زبان است و نقد ساختاری، کاربردِ روش      
کند که دریافت پیام از طریق رمزگان در متن  نماید. ژنت با اشاره به این نکته، آن را دستاورد فرمالیسم دانسته و تأکید می می

توان به ساختارهای  ها را می(. ساختارگرایان بر این باوراند که همۀ داستان308:  1389شود )احمدی،  بندی می ادبی صورت 
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(. از منظر ساختارگرایی بررسی دقیق ساختار و فرم آثار ادبی  117-118:  1377روایتی اساسی و مشخص تقلیل داد )سلدن،  
این متون می به کشف روال  تولید معنی در  اثر، چارچوبی است که معنی در آن جان  های  انجامد و درواقع صورت و فرم 

ها  گیرد. براساس این دیدگاه برای کشف و بررسی پیشینۀ تفکر و اصول حاکم بر متون ادبی باید به مطالعۀ دقیق فرم آنمی
ویژه در پی اکتشاف رابطۀ نظام ادبیات با فرهنگی است که این نظام بخشی از آن است. به گفتۀ  پرداخته شود. ساختارگرایی به 

توان نتیجه گرفت  (. پس می28نویسد« )همان:  چه می خواند متجلی است که در آنچه می قدر در آنژنت: »یک فرهنگ همان 
گیرد ساخت البته هر دو جنبه صورت و معنی را دربرمی  وتحلیل پیام ادبی بر مبنای ساخت است.که هدف ساختارگرایان تجزیه 

نیز هم180:  1394)شمیسا،   ارنست کاسیرر (. ژنت  اندیشه  8چون  از یک روش، گرایش همگانی  فراتر  ، ساختارگرایی را 
آمده در  دستدانست و نظریات آنان را گسترش داد. یکی از نتایج بهها، شکل را نکتۀ اصلی می داند. او همانند فرمالیست می

»زمان    بندی روایت در سه سطح مختلف است. ژنت تعامل این سه سطح را از طریق سه مشخصۀ منظر فرمالیستی ژنت، دسته 
(. زمان روایی در  57:  1396دهد )قهرمانی و همکاران، «، »وجه یا حال و هوا« و »لحن یا صدای راوی« شرح می 9روایی

شود. »وجه« از منظر ژنت به نوعِ  تقسیم می   13یا بسامد  12و تکرار   11، تداوم 10چون: نظم منظر ژنت به عناصر دیگری هم
نوعی دلالت بر میزان اطلاعات راوی از شخصیت دارد. »لحن« مرتبط با  کند و به گفتمانی اشاره دارد که راوی استفاده می 

بار این مبحث را به  شناسان بین »وجه« و »لحن« تفاوتی قائل نبودند؛ ژنت برای نخستینصدایِ راوی در روایت است. روایت 
 شکل منسجم تبیین و معرفی کرد. تحلیل و بسط نظریه »وجه« و »لحن« ژنت در آثار مکتب سقاخانه هدف این پژوهش است. 

 

 وجه )حالت(  1-2
کند توان گفت که، »وجه« به نوعِ گفتمانی اشاره دارد که راوی استفاده می درخصوص تعریف »وجه« از منظر ژنت می      
نوعی دلالت بر میزان اطلاعات راوی از شخصیت دارد. در بررسیِ »وجه« با سؤالاتی از قبیل: دیدِ چه کسی است؟ چقدر  و به 

تغییر می اینکه  محدود است؟ کِی  بیان راوی چقدر است؟ مورد بررسی واقع میکند؟ و  با  شوند )قهرمانی و  فاصلۀ روایت 
کار دارد  وهای روایت، تابع رابطة نقل و داستان است و با منظرها سر عنوان یکی از جنبه (. »وجه« به 61:  1396همکاران،  

گیرد )همان(. »وجه« همان است که در سنّت نقد  تا رخدادها. همچنین، »وجه« مسائل مربوط به فاصله و دیدگاه را دربرمی
را در روایت  را مطرح و اهمیت آن    15سازی« جاست که ژنت اصطلاح »کانونیشود. در ایننامیده می  14ادبی »زاویۀ دید« 

نامد. این اصطلاح از طرف  سازی میکند کانونیدهد. ژنت، زاویۀ دیدِ راوی و جهانی را که روایت می مورد توجه قرار می
سازیِ  (. تولان، کانونی 52:  1389راد،  شود )حسینیژنت به عاملی اشاره دارد که رخدادها و رویدادهای متن از منظر او دیده می 

کردن و درنهایت فهمیدن  کند و معتقد است که دیدن، احساس ناپذیر و منظری محدود در روایت تعریف میژنت را انتخاب اجتناب 
توان (. می 108:  1398شود )تولان،  طور غیرصریح از رهگذر انتخاب این دیدگاه میسر میکردن چیزها در روایت به و ارزیابی

شناختی  دارانه و مورد تأکید راوی در روایت دانست که علاوه بر ادراک بصری، منظرِ  سازی ژنت را همان نگاه جانبکانونی
سازی  بندی کانونی(. پیشنهاد ژنت درخصوص طبقه 110:  1382گیرد )مارتین،  احساس و ایدئولوژیک راوی را نیز دربرمی 

است:  بدین کانونی  -1ترتیب  )مشاهده راویِ  تقسیم  کانونی  -2گر(؛  گر  درونی  و  بیرونی  نوع  دو  به  که  )مورد مشاهده(،  شده 
های درون متن  یک از شخصیت گیری بیرون از داستان اتفاق افتاده و وابسته به هیچجهت  16سازی بیرونی شوند. در کانونیمی

گر بیرونی ابژه )انسان و شیء( را هم از خارج و هم از داخل  نیست. در اینجا راوی تنها گزارشگر رویدادهاست. کانونی
شود و در حالت دوم، ورود به عرصۀ  تواند مشاهده کند. در حالت اول، فقط نمود خارجی انسان یا شیء نمایش داده می می

، محدود به زمان و مکان است؛ بدین معنی که خواننده  17سازی درونی شود؛ اما کانونیپذیر میاحساسات و افکار نیز امکان 
کند، محدود است. در ادامۀ مبحث »وجه«، ژنت به  ساز درونی در آن سیر می )بیننده( متن، تنها به زمان و مکانی که کانونی

گری داستان است. در اینجا  گری راوی در نقل و روایت معنایِ میانجیپردازد. فاصله در روایت به مقولۀ فاصله در روایت می 
گری و داستان را بیشتر و  گذرد. میزان مداخلۀ بیشتر و کمتر راوی، فاصلۀ بین سطح ِروایت داستان از صافیِ ذهن راوی می 

با انتخاب زاویه دید اول  59:  1396نماید )قهرمانی و همکاران،  کمتر می (. نکتۀ حائز اهمیت در اینجا این است که راوی 
های دیگر  ر گونه کند و دتر و مؤثرتری با خواننده برقرار میشخص، در بیان احساسات و تجربیات و هیجاناتش رابطۀ صمیمانه 

 (. 389:  1385گیرد )میرصادقی، سازی با میزان مداخله و تأثیرگذاری متفاوتی بر خوانندگان شکل می کانونی

 لحن )آوا(  2-2
شناسان بین »وجه« و »لحن« تفاوتی قائل نبودند؛ ژنت  »لحن« مرتبط با صدایِ راوی در روایت است. پیش از وی روایت      

تواند متفاوت از چشمانی باشد که با  شنویم، میشکل منسجم معرفی کرد؛ یعنی صدایی که می بار این مبحث را به  برای نخستین
شده را  های میان راوی و موضوع روایت (. ژنت همۀ ارتباط 71:  1396بینیم )قهرمانی و همکاران،  آن دنیایِ روایت را می 

.  زمان روایت، سطوح روایت و شخصیتدهد:  کردن را در سه سطح مورد مطالعه قرار می کند. ژنت »لحنِ« روایت بررسی می 
کردن طرح کرده است. او تمایز قائل شدن میانِ چهار نوع عمل  را ارتباط زمانی میان داستان و روایت   زمان روایتژنت،  
کردن بعدی: بیشتر مواقع رویدادها بعد از آنکه اتفاق  روایت   - 1داند:  کردن را فقط از نظر موقعیت زمانی ضروری می روایت 

  -3گویانه هستند؛ شوند و از نظر ماهیت پیشکردن قبلی: روایاتی که به زمانِ آینده نوشته می روایت  -2گردند؛ افتند بیان میمی
کردن همراه با چند مثال است  کردن تداخلی: روایت روایت  -4افتد؛  زمان با عمل اتفاق می زمان: که روایت، همکردن همروایت 

،  سطوح روایتگذارد. درخصوص  کردن بر داستان تأثیر می شوند، روایت کردن درهم ادغام می و از آنجا که داستان و روایت 
شود، به نوبۀ  عنوان موضوع روایت بیان می داند. شخصیتی که اعمال او به ترتیبِ وقایع در یک روایت مربوط می را به ژنت آن 
گیرد، سطوح مختلفی از  هایی که درون روایت اصلی قرار می کردن یک داستان شود. چنین روایت تواند درگیر روایت خود می 
ای از  عنوان عنصری ساختاری در داستان براساس شبکه را به   شخصیت دهد و در پایان، ژنت  کردن را به روایت می روایت 

کند که این خصوصیات ممکن است به آن صورتی که در متن هست، ظاهر بشود یا نشود.  خصوصیات شخصیتی توصیف می
شود. در معرفی  شمرد که شامل، معرفیِ مستقیم و معرفی غیرمستقیم میاو دو نوع شاخص متنی را برای شخصیت برمی 

های گفتاری بیان ها از طریق صفات، اسامی انتزاعی یا از طریق دیگر گونه شخصیت به شیوۀ مستقیم، خصوصیات شخصیت 



 

 

له
قا
 م

ن
وا

عن
ه 

قال
 م

ن
وا

عن
 

له
قا
 م

ن
وا

عن
 

له
قا
 م

ن
وا

عن
 

له
قا
 م

ن
وا

عن
 

له
قا
 م

ن
وا

عن
 

له
قا
 م

ن
وا

عن
 

7 

شود، بلکه شخصیت را به طُرُقی مختلف در  شوند و در معرفی شخصیت به شیوۀ غیرمستقیم، به خصوصیات اشاره نمیمی
 (. 1391گذارد )یعقوبی، عهدۀ خواننده می گیری را به دهد و قضاوت و نتیجه عمل نشان می 

 مکتب سقاخانه  -3

ها پیش از جنبش سقاخانه آغاز شده بود. این مواجهه از سویی  مواجهۀ ایرانیان با دنیای یکسر متفاوت و مدرن، از سال      
گیری از این تأثیرات را به همراه داشت. درنهایت، ایرانیان در شدن به مظاهر غربِ مدرن و از سویی دیگر دفع و کناره جذب 

شدن به همراه خود  ای سنتز با این پدیدۀ بیگانه رسیدند. ایرانیان مدرن شدند اما این مدرنگونه راهی ناشناخته گام برداشتند و به 
(. این دوران،  781:  1397هایی در سنت را به ارمغان آورد )افسریان،  کردن به ارزش توجهی و حتی پشت چون: کم هایی همتحفه 

مملو   هاییشمسی، سال   1330و    1320های  دهه زد.  بر محور دو مفهوم »مقابله با غرب« و »بازگشت به خویشتن« دور می 
وجوی  های بعد شاهد همین جست و در دهه   ای از مدرنیسم ایرانی پرداختندثباتی که هنرمندان به تعریف شکل ویژه از تردید و بی 

نهایت جریانی کاملاً بومی مانند گرایی هستیم که در گرایی و ملی هویت هنری آمیخته با احساسات بومی مداوم برای رسیدن به  
تاریخ در هنرهای ترین رویکردِ بازگشت به  توان مهممکتبِ سقاخانه را می (.96: 1394)کشمیرشکن، »سقاخانه« درپی دارد  

تجسمی ایران دانست. این مکتب به این جهت حائز اهمیت است که از سویی توانست گفتمان و در سطحی دیگر، درگیری بین 
برای توصیف  گذاری این جریان توسط کریم امامی نیز بیشتر در ابتدای نام  سنت و تجدد را با ایجاد هنری جدید، هموار سازد.

بردند،  کار می نذری شیعی را در آثار نوگرای خود به سازی که برخی عناصر موجود در هنر  آثار هنرمندان نقاش و مجسمه 
-ها از عناصر سنتیسازی مدرن ایرانی داشت که در آنبعدها دلالت بر اشکال گوناگون نقاشی و مجسمه شد؛ هرچند  استفاده می

رودی اشاره کرد.  تناولی و زندهتوان به  های این رویکرد تازه می (. از آغازکننده 69:  1371تزئینی استفاده شده بود)آغداشلو،
مایه قراردادن تصاویر موجود در پوسترهای چاپی با موضوعات مذهبی، کتب  ه.ش.، با دست   1330ها در در اواخر دهۀ  آن

 (. 102های این تلفیق را عملی کردند )همان: وار در جنوب تهران، اولین اندیشه طلسم ادعیه و نمادها و مُهرهای  

  1343شمسی تا حدود سال    1341سقاخانه شامل دو دوره است: دورۀ ابتدایی و دورۀ متأخر. دورۀ ابتدایی که از سال    مکتب     
شود که از عناصر عامیانۀ نذری شیعه در  رودی، تناولی و پیلارام مشخص می شمسی است، عمدتاً با آثار هنرمندانی چون زنده 

های  ترین نقاشان مکتب سقاخانه است، در آثارش دلالت رودی از مهمحسین زنده   (. 108:  1395)پاکباز،  کردند  آثارشان استفاده می 
رودی مورد توجه نیست و هنرمند بیشتر بر جنبۀ خورد. خوشنویسی در آثار زندهآشنایی از حروف الفبای فارسی به چشم می 

ها )اکُر،  رنگو   و دایره(  ، مثلثها )مربعفرم  (.70: 1390نگاری در آثارش تأکید دارد. )ملکی، بندی خط فرمی خط و ترکیب 
های عزاداری شیعه دارند )کشمیرشکن،  رودی دلالتی بر فرم و مجموعه رنگ سبز، قرمز و زرد به همراه سیاه(، نیز در آثار زنده 

سازی مدرن ایران، به پیوند سبک و معنا در آثارش توجه نشان داده  دار مجسمه عنوان طلایه پرویز تناولی به   (.104:  1394
(. در آثار  110است. او برای این پیوند از خوشنویسی، هنر عامیانه و توجه به ادبیات کلاسیک فارسی بهره برده است )همان:  

رکن اصلی بر مبنای خوشنویسی بنا نهاده شده است. در اینجا، خوشنویسی در معنا و مفهومی فراتر از نگاه و    فرامرز پیلارام،
بندی، دهی به ترکیب ها درجهت شکلکار گرفته شده است. فرمِ آزاد و خودانگیختۀ خطوط و تغییرات مداوم آن استفادۀ سنتی به 

زنده،  هایِ راست با تلفیقِ احجامِ گوناگون را نیز شکل داده است )دل های حلزونی، خط ها و فرم علاوه بر ایجاد دوایر، مارپیچ
گیرد، شامل گسترش تأثیرپذیری هنرمندان جریان  ه.ش. به بعد را دربرمی  1343اما در دورۀ متأخر که از سال    (؛ 117:  1395

سقاخانه از اشکال هنرهای سنتی ایران است. هنرمندانی چون: اویسی، تبریزی، قندریز و عربشاهی از پیشگامان این جریان 
صادق تبریزی هستند. این آثار با الهام   هستند. سوارکارانی در نقش دو دلداده در حالتی تغزلی، از موضوعات پرتکرار در آثار

اند. استفاده از خوشنویسی  های رنگی و...( خلق شده های قدیمی، شیشه های فلزی، کلید و قفل از اشیای نمادین هنر عامیانه )کاسه 
هایی مایهنقش   ناصر اویسی،  در آثار.  (133کار رفته است )همان:  نیز در بخشی از آثار تبریزی و در فرم و الگویی موزون به 

خورد.  به چشم می   خورد. در آثارش عناصری چون پیکر انسان، اسب گری و خوشنویسی به چشم می از نگارگری ایرانی، سفال 
کند. استفاده از نقوش  پردازی فیگور زنان و مردان در آثار اویسی، نسبتی با پیکرنگاری درباری قاجار برقرار مینحوۀ نقش 

(.  134: 1402خورد )پایدارفرد و معینی، چشم می های مختلف آثار اویسی نیز بهتزئینی و کمک از فرم خوشنویسی در قسمت 
پردازی تزئینی، شود. اهمیت استفاده از نقش ساز معرفی می سطوحِ رنگیِ تخت و روشن و خطوط شکل   منصور قندریز، با   آثار

های سنتِ تصویری ایرانی  پس از آشنایی قندریز با جریان سقاخانه، در آثارش اهمیت یافت. تأکید بر شناخت و استفاده از ارزش 
:  1391های مهم آثار قندریز هستند )پاکباز،  شناختی )مدرن( و توجه به کیفیتی معنوی )سنت(، از شاخصه و با رویکردی زیبایی

النهرین را منبع الهام خویش برگزید. آثار عربشاهی یادآور تاریخ هنر ایران پیش از اسلام و بین  مسعود عربشاهی،  (. 387
های آثارش را به صنایع دستی و  توان اشکال و فرم است. می شناختی شهرهای کهن های باستانای نقشه گونه دوران باستان و به 

بندی خاص هنر عامیانه )طلایی، سبز و قرمز( در گسترۀ تصویر  اسلامی مرتبط دانست که با ترکیب و رنگ -معماری ایرانی
 (.  130: 1394به نمایش درآمده است )کشمیرشکن، 

 

 ها یافته -4
 تطبیق »وجه« و »لحن« ژنت در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه 1-4

گری با وجه  گیری آثار غالب است. روایت طور که ذکر شد، در دورۀ ابتدایی جنبش سقاخانه وجه مذهبی در شکل همان     
عقیدۀ وی مفهوم »تکرار« که در خطوط خوشنویسی وی  رودی در جنبش سقاخانه گسترش یافت. به زنده حسین  مذهبی از منظر  

شود که حواس آدم جمع بشود و بیشتر  خوانید و این تکرار باعث می جلوه کرد، دارای یک ریشۀ عرفانی است؛ »شما نماز می 
رودی قصد داشت با تکیه بر وجهی که با تکرار حروف  (. زنده20:  1380هایش را بزند« )گودرزی،  خدا توجه کند و حرف به  

قدر به فکر نو بودن وجه تصاویرش بود که قداست  داد، مخاطب را به مراقبه و آرامش دعوت کند. وی آن در آثارش شکل می 
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ها و  طلسم   ،ارقام و  اعدادتوان به ه دیگر آثار او می شده با دریافتی جدید تبدیل کرد. از وجو ای منتزعسنتی خوشنویی را به ابژه 
سازی در آثارش بیرونی است، زیرا وجهِ آثار،  اشاره کرد. کانونی  نجوم   و   بینینقش و نگارهای بومی چاپی، علائم طالع  دعاها،

محدود به یک زمان و مکان خاص نیست و روایت فاقد شخصیت است. اگر تصاویر دارای شخصیت مستقیم باشند، سطوح  
های حروف  مستقیم در آثارش بهره برده است؛ همانند بافتهای غیررودی از شخصیت گیرد. زنده روایت در دل تصویر شکل می 

که با حرکت موجی که در تصویر به راه انداخته است، لحن تصویر را گاهی به سمت رقصی پویا و گاهی به سمت یک مراقبه  
 گیری، بیرون داستان است و مخاطبین از تصویر برداشت آزاد و متفاوتی دارند. پیش برده است؛ بنابراین جهت 

 
 
 
 

 

 
 
 
 

تراز با لحن مدرنیسم استفاده کند،  های ایرانی برای خلق قالبی نو، هم از دیگر هنرمندانی که توانست از وجوه نمادین و سنت      
های سنتی، ادبیات را نیز آبشخور منظرهای تصویرگری خود قرار داد. ازجمله  گری آیینبر روایتپرویز تناولی است. او علاوه 

لحن صدای تصاویرش  اشاره کرد.    هازاده و وسایل امام   و قفل   عَلمَ   انندمذهبی م  ی ، اشیادعا و طلسم توان به  های آثار وی می وجه 
. در مجموعۀ عودسوزهای تناولی شاهد سطوح روایتی هستیم که دارای  آوا شد ، هم مس و برنز  ازجمله ،  هاایمصالح سقاخانه با  

(.  3های چهارم و پنجم ه.ق. شاهدشان هستیم )تصویر  کنندۀ وجه هویت اسلامی است که در قرنشخصیت مستقیم است و تداعی
آوا شده. صدای لحن  کنندۀ وجه است، همتناولی این وجه هویتی را از دوران اولیۀ اسلامی وام گرفته است. او با لحنی که توجیه 

کند. آنچه جذابیت آثار تناولی را دوچندان کرده است، وجود  های لرستان و هنر فلزکاری سلجوقی را در خاطر زنده می مفرغینه
تر از  گری او را در ساختاری ویژه زمان شکل گرفته است. همین نکته، روایت صورت هم هویتی است که در وجه و لحن به 

در نظر گرفته،    2و زمان    1دیگر هنرمندان سقاخانه نمایان کرده است؛ بنابراین زمان روایت آثار او و تعاملی که بین زمان  
های نوشتاری، وجه تصویری خود را روایت کرده است  با استفاده از حروف و المان  فرامرز پیلارامزمانی است.  دارای هم
ای را برای صور هندسی  کاری دوران اسلامی در ایران برده است، زمینهای که از هنر کاشی (. در این آثار با بهره3)تصویر  

عنوان حد واسطی بین  توان به وجود آورده، می سبب تنوعی که در آثارش به پیلارام را به   .کرده استو حروف خوشنویسی ایجاد  
کنندۀ آثار رودی و آثار ثانویۀ او، تداعیتراز با آثار زنده حساب آورد. آثار اولیۀ پیلارام، همدورۀ اول و دورۀ متأخر سقاخانه به 

 منصور قندریز است که آوایِ تصاویرش بر وجهِ مناظر منتخب، پیشی دارد. 
شود که در نقل و حکایت  پرداخته می   صادق تبریزیدر ادامه و در دورۀ متأخر جنبش سقاخانه، ابتدا به بررسی وجه و لحن آثار  

تصاویرش وجه و لحن را درهم بیامیزد؛ اما در آثارش بیشتر به منظرها بها داده است تا رخدادها؛ وجه تصاویرش را با مردان  
های عاشورایی همچون پنجۀ  های تغزلی و سوارکاران و علامت گلابتون، زوجها و دختران گیسپیشونیو زنان مینیاتوری، ماه

می   ابوالفضل  کانونی روایت  روایت کند.  تبریزی،  آثار  در  افتاده چراکه  اتفاق  تصویر  متن  ها  گری شخصیت سازی در درون 
های قدیمی، آبی، کلیدها و قفل  هایگری تصاویرش شامل: قطعات تزئینی زنجیر، نگین، مهره صورت گرفته است. لحن روایت 

توان گفت، وجه آثار تبریزی  قیمتی و مزینّ شده است. می های نیمه هایی از سنگ شده، یا تکههای حکاکی های فلزی با لبه کاسه 
زخم دارد  های چشم مهره  در اثر تبریزی، حاکی از رنگِ   زمانی دارد. آوای تناژ آبیمندی لحن، هم (، با صدای روایت 4)تصویر  

گری از آن استفاده کرده  طور مستقیم از آن استفاده شده است. وجوه هندسی که در سطوح روایت که در دیگر آثار تبریزی به 
نگاری  به فضای تصویر دارد، با درایت کامل به چکیدهکنندۀ نقوش منسوجات ایرانی است. تبریزی با درکی که نسبت است تداعی 

این ساده )ساده  پرداخته است.  ایرانی  قالی  نقوش گلیم و  ارُگانیک(،  به اشکال هندسی و  به  کردن اشکال طبیعی  سازی منجر 
خوانی دارد. وجه آثار صادق تبریزی و  گری آن هم زمانی و نزدیکی وجه و لحن شده است و صدای تصویر با زاویۀ روایت هم

برند، مشابه است؛ اما آنچه آثار تبریزی را از  کار میگری به(، براساس منظرهایی که در روایت 5)تصویر  ناصر اویسی  
سازی در آثار اویسی  این کانونی   سازی درونی را شکل داده است.  کند، چیدمان منظرهایی است که کانونیاویسی متمایز می 

 در  سازیعنوان راوی، از کانونیزمینی و مادی است؛ و در آثار تبریزی بعُد عارفانه و معنوی دارد. نقاش به 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

رودی بدون حسوووین زنده -1تصوووویر 

نگ1343عنوان، خذ: ش.، ر مأ روغن، 

 117، 1394کشمیرشکن،

 

برای  یادمانیپرویز تناولی،  -2تصوووویر 

هاد و کوه،  خذ:1340فر مأ  ش.، مس، 
artibition.net(2022/12/10) 

فرامووورز پووویلارام، بووودون  -3تصوووویر 

 روغن، مأخووذ:ش.، رنووگ1349عنووان،
artchart (2023/01/11) 

 

ش.، 1356صوووادق تبریزی، دودلداده،  -4تصوووویر 

 137، 1394وروغن. مأخذ: کشمیرشکن، رنگ

ی ،  -5 تصوووویر ناصووور اویسوووی، رخش، آکرل

 مأخذ: ش.، 1344
tehranauction.com  (2021/09/15) 
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گلابتون و های گیس داده حضور دارند، اما کمتر به فرمدو حالت مختلف استفاده کرده است. در اثر تبریزی با آنکه عاشقان دل 
گری تبریزی، موضوع، محتوا و صورت دارای  های گلی و سرقلیان و غیره بها داده شده است. به بیان دیگر، در روایت لپ 

گونه که وقتی علامت پنجه ابوالفضل را  انجامد. بدینوجه اشتراک عمیقی هستند. این وجه اشتراک به تفاوت صدای راوی می 
شود  جایی ختم میبرد و به کار می ها، حتی ساختار کلی تصویر به زمان آن روش را برای تمام صورت کند، همسازی می ساده 

صورت منتشر است؛ چراکه بستر فضای  گارگری ایرانی نور به شود. در آثار تبریزی همچون ن که لحن تصویر از یک جنس می 
های مثالی تفاوت چندانی میان چهرۀ  . در عالم تصویرگری آثار تبر، صورت ندارد  یدر آن جا  سایهو  تصویر غرق نور است  

صدانبودن  ها از لحاظ جنسیتی موجب هم زن و مرد وجود ندارد، زیرا جنسیت مربوط به عالم ماده است و تفکیک میان چهره 
خوانی پالت  طور مستقیم بر هماهنگی لحن تأثیر گذاشته است، هماهنگی و هم شود و عامل دیگری که به لحن در این ساحت می 

ها در یک فرم معنادار در جایگاهی در تصویر ترسیم شده است  مشق رنگی مورد استفاده نقاش است. حروف خوشنویسی و سیاه
در آثار ناصر اویسی، لحن دیگری شکل    سازی درونی دارد.های کانونیبودن و هالۀ دور سر شخصیت که حکایت از نورانی 

عنوان یک بافت تزئینی با آن  گرفته است. در آثار وی بیشتر مواقع حروف خوشنویسی در خدمت لذت بصری است و بیشتر به 
توان چنین گفت که اویسی از حروف برای بیانِ لحن، و تبریزی برای وجه، بهره برده است. با حروف  برخورد شده است. می

عنوان یک فرم، در  هکه در آثار تبریزی ب عنوان یک بافت برخورد شده است؛ در صورتی نوشتار فارسی در آثار اویسی به 
وقایع به زمان و مکانی ثابت اشاره  گری و ترتیب  استفاده شده است. سطوح روایت   - که تابع نقل داستان است-خدمت یک منظر  
های شود. فضای تصویر و پلان گری وجه و لحن تبریزی حاکم بود، مشاهده نمی زمانی که در ساختار روایت ندارد و شاهد هم 

گری هستند. این جریان، در بعضی از آثار اویسی تا  های روایتعقب صرفاً سطوح رنگی هستند و فاقد هرگونه دلالتی بر جنبه 
ها بپردازد؛ البته نباید این را فراموش کرد  دیدِ راوی منتهی شده تا به رخداد جایی پیش رفته که بیشتر به طرحِ منظرهای زاویه 

گری  در قیاس با آثار تبریزی است، زیرا در قیاس با دیگر هنرمندانی که نوع زمان روایت   گیری از آثار اویسی که این نتیجه 
پرداخته تصاویر فرهنگی  و  ملیّ  هویت  داری  منظرهایی  به  کمتر  و  است  تداخلی  لحن  شان  و  وجه  دارای  اویسی  آثار  اند، 
اند، یعنی تصویرگری، محدود به  سازی درونی بوده تری است. تا اینجا، آثار هنرمندانی بررسی شد که دارای کانونیهماهنگ

شود که،  سازی با شخصیت همراه شده است. در اینجا به تحلیل آثار هنرمندانی پرداخته می زمان و مکانی واحد است و کانونی
مسعود  و    منصور قندریز توان به آثار  ها در خارج از متن رخ داده است؛ در این خصوص می گری آنسازی در روایت کانونی

 در دورۀ متأخر مکتب سقاخانه اشاره کرد.  عربشاهی
 

است، ولی در انتخاب منظرها    19و پل کله   18حال که در ساختار صوری آثارش، متأثر از خوان میرو درعین  منصور قندریز      
( کاملاً  6های تصویری که بویی از فرهنگ و سنت ایرانی دارد، بهره برده است. قندریز در اثرش )تصویرو وجه، از المان 

ها پرداخته است. در آثار قندریز توالی رویدادها تصویر نشده است.  دید را بررسی کرده و به رخداد جانبدارانه منظرهای زاویه 
سازی بیرونی تصویر نشده است؛ زیرا  بندی بدون وجود فاصلۀ زمانی منتها با کانونیوجوه تصویرگری صرفاً در یک ترکیب

ها و نسازی درونی اتفاق افتد. وجوه آثار قندریز از الما دیدی از منظر پدید آید و کانونیدر آن شخصیتی وجود ندارد که زاویه 
 عاشورایی، مرغ آمین و اشکال   هایعلامت

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

در آثار قندریز، وجه و لحن به هماهنگی کامل    اسلامی هستند، تشکیل شده است. -نمادین که منتزع از فرهنگ و هویت ایرانی
اند و ازطرفی هنر انتزاعی غرب و از طرفی دیگر، هویت ملیّ است که وجه نمادین آثارش را ساخته است. در اینجا  نرسیده

ها چون اشارۀ  شود و شخصیت گر حکایت می زمان با عمل روایت گری رخ داده است، یعنی روایت، هم زمانی در روایت هم
ترین  توان گفت ساختارشکن نهایت میصورت غیرمستقیم بیان داشته است. در مستقیمی بر سطوح روایت و توالی ندارد، آن را به 

اش، بر وجه تصاویرش پیشی گرفته است. با یادآوری این  هنرمند سقاخانه، منصور قندریز بوده است که لحن روایت تصویری 
 سقاخانه مهم بوده است، لزوم برتری وجه بر لحن بوده است. چه در مکتب نکته که آن 

رو سقاخانه است، که به التقاط هنر انتزاعی با ساختار هندسی معماری سنتی  از دیگر هنرمندان پیش  مسعود عربشاهی     
الگوها پرداخته است. عربشاهی با اینکه وجه تصاویرش متأثر از هویت ایرانی است و از معماری  ها و کهنایرانی، اسطوره 

(  7النهرین بهره برده است، آوای لحن تصاویرش صدای بیشتری دارد. لحن در آثار عربشاهی )تصویر  اصیل ایران و بین
فرد  های منحصربه و تکنیک، دارای ویژگی  20وار( دید )زاویه دید پرندهدلیل استفادۀ ساحت متفاوت تصویر در انتخاب زاویه به

الگوها دانست.  توان یک بازدریافت و بازخوانی از نمادهای فرهنگی، اساطیری و کهنشده است. وجه در آثار عربشاهی را می
های باستانی آشوری و سومری همچون لوتوس، درخت  توان به آیینکار برده است، می از وجوه اساطیری که وی در آثارش به 

اشاره    -کندهای کهن را تداعی می که مراقبۀ انسان   - های کیهانی )ماندالا(زندگی، چرخ و دایره به معنای خورشید یا شاید دایره 
گری آثارش وجهی  های کهن در آثارش سپری ساخت تا به روایتکرد. عربشاهی در برابر مدرنیسم پیشرو، از اصل بنیادین آیین

گیری روایت بیرون از متن است و بدون  صورت بیرونی است، زیرا جهت در آثارش به   سازی رواییهویتی ببخشد. کانونی

ش.1346مسعود عربشاهی، بدون عنوان،  -7 تصویر  

.248: 1395زنده، دلمأخذ:    

منصوووور قنووودریز، بووودون عنووووان،  -6تصوووویر 

 .127: 1394مأخذ: کشمیرشکن، ش.، 1342
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وابستگی به شخصیت )عناصر مستقیم سنتی( نمود یافته است. فضای سرشار از وجه نمادین و جاذبۀ ساختار بصری در آثار  
عربشاهی حاصل یک بازتعریف جدید در فضای روایی و تصویری اوست. درواقع، نقطۀ اوج قوّت آثار او لحنی است که از  

 التقاط سنت و مدرنیته حاصل شده است.  
 
 گیری نتیجه -5

ای تطبیقی و از  ایرانی است، با مطالعه اي جدید در نقاشيِ در این پژوهش، مکتب نوگرای سقاخانه که نمایانگرِ آغازِ دوره      
. این مکتب توانست رویکردی نو، در کشمکش بین  منظر »وجه« و »لحن« ژرار ژنت مورد بازخوانی و واکاوی قرار گرفت 

پایه و مبنای سنت  در دورۀ ابتدایی جریان    اسلامی، ایجاد کند. -های تصویری، مذهبی و معماری ایرانیسنت و تجدد را بر 
شد و در دورۀ متأخر، گسترش تأثیرپذیری هنرمندان جریان سقاخانه از  سقاخانه، از عناصر عامیانۀ نذری شیعه استفاده می 

صورت کلی معنای »وجه« در آثار مکتب سقاخانه،  اسلامی مورد توجه بوده است. به -اشکال هنرهای سنتی و کهن ایرانی
طورکلی »لحن« در مکتب سقاخانه به  تلاش درجهت رسیدن به هویت ایرانی است. در خصوص »لحن« نیز اشاره شد که به 

کند. در پاسخ  پردازد. درواقع این »وجه« است که جهتِ »لحن« را تعیین میلعاب، جلوۀ بصری و تکنیک میو  سبک، رنگ  
توان نتیجه را طبق موارد  ان سقاخانه چگونه است؟ می به سؤال مطروحه که، رابطۀ »وجه« و »لحنِ« ژنت در آثار هنرمند

اسلامی که با تأکید بر  - شده در دورۀ ابتدایی مکتب سقاخانه، مبتنی بر بیان هویت ایرانیبندی و بیان کرد: وجهِ بیانذیل دسته 
دارای بعُد مذهبی و دینی و وجوهی    رودی زندهگونه اشاره کرد: آثار حسین  توان بدینعناصر مذهبی شکل گرفته است و می 

  عَلمَ ،  و طلسم  دعاآثار پرویزتناولی دارای بعُد مذهبی و دینی و وجوهی چون عودسوز،    دعا است. و    طلسم ،  اعداد  رموز و چون  
  پنجه   و   علم عرفانی و وجوهی چون، خط و خوشنویسی،  -دینی و بصری-پیلارام دارای بعُد مذهبیآثار فرامرز    است.   و قفل 
 .  است

اسلامی  اسلامی و با تأکید بر عناصر بیشتر پیشا-شده در دورۀ متأخر مکتب سقاخانه، مبتنی بر بیان هویت ایرانیوجهِ بیان     
های زیر اشاره کرد: آثار صادق تبریزی دارای بعُد عرفانی و معنوی و وجوهی  توان به نمونه در ایران شکل گرفته است که می 

های عاشورایی  های تعزلی و سوارکاران و علامتگلابتون، زوج ، دختران گیسپیشونیچون، مردان و زنان مینیاتوری، ماه
آثار منصور    گلی، سرقلیان، خورجین اسب است. های  گلابتون، لپ آثار ناصر اویسی دارای بعُد مردمی و عامیانه: گیس   است. 

شاهی  های عاشورایی، مرغ آمین، خورشید و شمشیر است. آثار مسعود عرب دارای بعُد بصری و وجوهی چون علامت   قندریز
های باستانی آشوری و سومری، لوتوس، درخت زندگی،  النهرین، آیینای، نقوش باستانی معماری ایران و بیندارای بعُد اسطوره 

 های باستانی است.  های لرستان و حجاری مفرغینه
  لحن دورۀ اول مکتب سقاخانه، مبتنی بر استفاده از عناصر مستقیم برگرفته از فرهنگ ایرانی و دارای بیانی مستقیم است.      

آثار پرویز  گونه، رقصی پویا، لحنی از جنس آرامش مراقبه.  های حروف با حرکت اعوجاج رودی، بافت آثار حسین زنده   در
مس   آوای  برنزتناولی،  هم   و  ایران.در  پرقدمت  فرهنگ  و  شیر  ماهیت  عودسوز،  با  پیلارام    زمانی  فرامرز  لحن    در آثار 

چنین همشده و به شیوۀ شخصی دست یافته است.    لی حدست و مست گری آثارش، وجوه تصویری منتخب به سهولت یک روایت 
هایِ راست، تلفیقِ احجامِ گوناگون. لحن  ها و خط نگاری شیعی، پیچیدگی نقاط و دوایر و مارپیچشده از شمایل هندسیِ ساده اشکال  
صادق تبریزی  های هنر ایرانی است. آثار  شده در دورۀ متأخر مکتب سقاخانه، مبتنی بر استفادۀ غیرمستقیم از الماناستفاده

وجوه تصویر مزینّ به    در خدمت ساختار بصری،عنوان یک فرم  گونه، استفاده از حروف فارسی به دارای لحنی شاد و غزل 
زخم  های چشم های مهره تصویر حاکی از رنگ   آبی، مهرهای قدیمی امضا، آوای تناژ آبی   هایآوای زنجیر تزئینی، نگین، مهره

  گری لحن در گرا و شورمند، استفاده از حروف و دیگر عناصر بصری، برای بیاناست. آثار ناصر اویسی دارای لحنی بیان
بدوی است و لحن تصاویرش بر وجه پیشی دارد؛  -خدمت حظ بصری استفاده شده است. آثار منصور قندریز دارای لحن حماسی 

های روایتِ تصویری قندریز است. آثار مسعود عربشاهی  ساز و خصلت بدوی از دیگر ویژگی ، خطوط شکل سطوح رنگیِ تخت 
ای تکنیک گونهای و آیینی عربشاهی بر وجه تصاویرش پیشی دارد، پس به ای است. لحن تصاویر اسطوره دارای لحنی اسطوره 

بندی نهایی مطابق با جدول  توان در جمع شده را می و روش اجرا بر فرم و ساختار بصری تصویر ارجحیت دارد. موارد گفته 
 بندی کرد: دسته  1
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 گر(:  دید کانونیسازی )زاویهکانونی

گر توجه راوی رخداد فاقد  دید کانونی)در زاویه
شخصیت است تا منظری که حاوی شخصیت و  

 رویداد باشد(

ی
ون

ر
 د

ای توجه داشته باشد که بیشتر رخداد است و  در شرایطی که راوی به زاویه
تواند درونی باشد، زیرا فاقد روایتی است که در  فاقد شخصیت، دیگر نمی

ونگار در بخش  آن منظری وجود داشته باشد؛ بنابراین با بافت، موتیف، نقش
 گری است. بیرونی دارای روایت
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بی
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،  ها طلسم  ، ارقامو   اعداد)به  رودی = حسین زنده
 (نجوم و  بینی، علائم طالعدعاها

 

های نوشتاری،  )حروف و المان  فرامرزپیلارام = 
 کاری، صور هندسی(هنر کاشی
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های عاشوووورایی/ مرغ )علامت منصووور قندریز  

آمین خورشووید/ شوومشوویر/ سووپر آمیخته با نقوش  
 هندسیِ تکرارشونده(

 

الگوها/  و کهن  )اسووطوره  شععاهی = مسعععود عرب
هوای بواسوووووتوانی  هوای لرسوووووتوان، حجواریمفرغینوه

ایران و بین بوواسوووووتووانی  لوتوس/  نقوش  النهرین/ 
 درخت زندگی(

 

 

 

 نشده(:  دید کانونیسازی )زاویهکانونی
کووانونی)در زاویووه توجووه راوی بر دیوود  نشووووووده 

ای اسووووت  دارانهرویدادها و مناظر منتخب جانب
 که وجه تصویر را دربرگرفته است.(

ی 
رون
 د

ی
دای

بت
 ا
رۀ

دو
دعواهوا و )در عودسووووووزهوا،    پرویز تنعاولی =  

  ۀ پنجر  /هاها و قفلعَلمَ  /اشووویاء مذهبی  /هاطلسوووم
  ۀ مشوووووبوک ضوووووریح، بلبول یوا هودهود، قفول و پنجو

 (برنجی
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)مردان و زنوان مینیواتوری/    صعععععادی تبریزی = 
هوای  گلابتون/ زوجدختران گیس  /مواه پیشوووووونی

های عاشوووورایی/  تعزلی و سووووارکاران/ علامت
 (پنجۀ ابوالفضل

 

های گلی/ گلابتون/ لپ)گیس  صععععراویسععععی = ان
 (سرقلیان/ خورجین اسب
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گری  ای توجه دارد که تمامی تمرکز روایتدر شرایطی که راوی به زاویه
های منظرهای منتخب است و تمامی وجوه بیرونی به تأثیر از  بر شخصیت

می نمایان  درونی  میفضای  فضای  شوند.  در  که  گرفت  نتیجه  چنین  توان 
نشده باشد بیشترین تأثیر  تجسمی اگر تمرکز راوی برروی زاویۀ دید کانونی

 شود. را در فضای درونی دارد و بستر بیرونی در لحن تصویر نمایان می
 

 لحن: )زمان روایت( 
 

 

  زمان روایت بعدی =

افتند  )رویدادها بعد از آنکه اتفاق می
گردد. در فضوووای تصوووویر  بیان می

در  زموووانوی  ریوتوم  ایون  شووووووواهووود 
گری هسوتیم. خصویصوۀ آثار  روایت

موانوده از جنبش سوووووقواخوانوه  جوایبوه
 مضامین بومی و سنتیِ آن است.(
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گونه، رقصوی پویا/  های حروف با حرکت امواج)بافت  رودی = حسعین زنده
 لحنی از جنس آرامش مراقبه همراه است.(

 

گری آثارش، وجوه  لحن روایتشووووخصووووی    ۀدر شوووویو)  فرامرز پیلارام = 
هندسویِ  اشوکال   /دشومیل  یحدسوت و مسوتتصوویری منتخب به سوهولت یک

ها و نگاری شوویعی، پیچیدگی نقاط و دوایر و مارپیچسوواده شووده از شوومایل
 هایِ راست(.خط

 

  زمانی با عودسوز است.(در هم و برنزجنسیت مس )پرویز تناولی   
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در خدمت عنوان یک فرم  )اسووتفاده از حروف فارسووی به  صععادی تبریزی = 
 وجوه تصووویر مزین به آوای زنجیر تزئینی/ نگین/ مهرۀ /سوواختار بصووری

 زخم(های چشمهای مهرهتصویر حاکی از رنگ  آبی، آوای تناژ آبی

 

)اسوووتفاده از حروف و دیگر عناصووور بصوووری، برای   ناصعععر اویسعععی = 
 خدمت لذت بصری( گری لحن دربیان

 

)فضووای سوورشووار از وجه نمادین و جاذبۀ سوواختار   شععاهی = مسعععود عرب
 النهرین.( های تصویری کهن برگرفته از ایران و بینبصری/ نمادها و ایهام

 

 

  زمان روایت همزمان =

الوومووان از  آثووار  ایوون  یووا  )در  هووا 

هایی که برای مخاطب آشونا شوخصویت

اند. زمان رخداد  باشوود اسووتفاده نکرده

گری برابر اسووت  رویداد با زمان روایت

 ای وجود ندارد.(و اصلاً فاصله
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تنوواولی ) )صوووووودای جنسووووویووت مس   بووا  دارای هم  و برنزپرویز  زمووانی 
 ه.ق.( 5و   4های قرن عودسوز
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رنگی  بندی عناصوور تصووویر در قرابت با ترکیب)ترکیب  منصععور دندریز = 
اسوت، در میان عناصور بصوری )سوطوح و خطوط سویاه( با شوکل انتزاعی  

رو هسووتیم، که در لحن فضووای رنگی همچون مرغ آمین، پنجه و علم روبه
 همین جریان ادامه دارد.(

 

بندی و مختصووات و الگوها با رنگ)اسوواطیر و کهن  شععاهی = مسعععود عرب
 های معماری و بناهای باستانی، دارای همزمانی است.(نقشه

 

 

 

 زمان روایت تداخلی= 

)جواسوووووازی روایتی درون روایتی  
های چندگانه که گریدیگر و روایت

ادغووام  روایووت هم  بووا  مختلف  هووای 
هایی که شوووواهد  شوووووند. روایتمی

توداخول و التقواط رخودادهوای مختلف  
باشوووویم، برداشووووت مخاطب آزادتر  
اسووووت و نقطۀ تأکید تصووووویرگری  
نوزدیوکوی   و  تووالوی  بوووه  بسوووووتوگوی 

 رویدادها دارد. (
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هوای  رودی بوا توداخول و التقواط الموان)در آثوار زنوده  رودی = حسعععععین زنعده
رو هسوتیم که هرکدام مربوط به  های مختلف روبهها و موتیفبصوری، بافت

 مکان و زمان متفاوت است.(

 

های بصووری،  رودی با تداخل و التقاط المان)در آثار زنده  فرامرز پیلارام = 
رو هسوووووتیم کوه هرکودام مربوط بوه مکوان و زموان هوای مختلف روبوهموتیف

 متفاوت است.(
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گری )باتوجه به التقاطی که از تداخل عناصور، در روایت  صعادی تبریزی = 
کوار برده اسوووووت، چوه در منظرهوا و چوه در لحن بوه یوک زبوان مشوووووترک  بوه

 مشاهده است.(زبانی قابلرسیده است که کمتر در آثار دیگر، این هم

 

کار گری بهها و عناصووری که در روایت)با التقاط المان  ناصععر اویسععی = 
 برده است، به ترکیبی دست یافته که تداخلی از منظرها و رخدادها است.(

 

وجه در آثار جنبش سقاخانه، مأخذ: نگارندگان.   . 1جدول   

 

. لحن )زمان روایت( در آثار جنبش سقاخانه، مأخذ: نگارندگان 2جدول   
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دارای شباهتهای پژوهش نشان مییافته از وجه،  بیانی و  دهد که هنرمندان مکتب سقاخانه در برخورداری  های 

ها و  اسلامی هستند، ولی در جنبۀ لحن و آوای بیانی از تکنیک-شده از فرهنگ و هنر ایرانیگرفتهموضوعی وام 

استفاده کرده از روایتساختارهای مختلف تصویری  این تحقیق محدود به مطالعۀ بخشی  نتایج  ادبی و  اند.  شناسی 

نظریۀ وجه و لحن ژرار ژنت در حوزه تصویر بود. در همین راستا و با استفاده از دیگر نظریات معتبر اندیشمندان  

های مهم و تأثیرگذار دیگر در حوزۀ تجسمی ایران و جهان را مورد  توان جریانشناسی ساختارگرا، میحوزۀ روایت

 تحلیل و بازخوانی قرار داد. 

 

 

 ها: نوشتپی

1. Gérard Genette 

2. Theme 

3. Tone (Mood) 

4. Narratology 

 وجه و لحن در آثار جنبش سقاخانه

 

 هنرمندان سقاخانه 

 لحن  وجه 

دید  زاویه
گر کانونی  

دید زاویه  
نشده کانونی  

 شخصیت زمان روایت 

درون
 ی

زمانهم بعدی بیرونی  درونی بیرونی   غیرمستقیم  مستقیم  تداخلی  

ۀ  
ور

د

ی
ای
تد

اب
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تناولی=  آثار وی شخصیت  پرویز  به)در  گفتاری درحال روایتگونهها  گری هستند،  ای 
 اند که دارای آوایی مستقیم است( ها و منظرها با لحن متناسبی به روایت پرداختهشخصیت
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گری هستند،  ها در حال روایتای شاخص، شخصیتگونه)در آثار وی به  صادی تبریزی = 
اند که  گری پرداختهها و منظرها با آوایی متناسب با منظرهای منتخب به روایتشخصیت

 برای مخاطب ملموس و واقعی است. 

 

گری هستند،  ها در حال روایتای شاخص، شخصیتگونه)در آثار وی به  ناصر اویسی = 
اند که  گری پرداختهها و منظرها با آوایی متناسب با منظرهای منتخب به روایتشخصیت

 برای مخاطب ملموس و واقعی است. 
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گر
واقع  رودی =حسین زنده   بیانگری  فاقد  که  آثار سقاخانه است  ازجمله  گرایانه  )آثار وی 

است و این رخدادها هستند که بر منظرها پیشی دارند؛ بنابراین در این تصاویر که دارای  
 بیانگری آبستراک است شخصیت غیرمستقیم است.( 

 

گرایانه است و این رخدادها هستند که بر  )آثار وی فاقد بیانگری واقع  فرامرز پیلارام = 
منظرها پیشی دارند؛ بنابراین در این تصاویر که دارای بیانگری آبستره است و شخصیت  

 غیرمستقیم است.( 
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گر
مشاهده است، شاهد  )در میان عناصر بصری که در این تصاویر قابل  منصور دندریز =  

کنندۀ تصاویری آشنا هست، همین تصاویر آشنا که منتزعی از نقاط تأکیدی هستیم که تداعی
گری انتزاعی دارای شخصیت  گری انتزاعی روبرو هستیم. بیانعالم واقعیت است، با بیان

 انتزاعی یا همان غیرمستقیم است(. 

 

)عناصر بصری که در این تصاویر قابل مشاهده است، دراین میان    شاهی = مسعود عرب 
گری انتزاعی  شاهد تصاویری آشنا که منتزعی از دنیای باستان است روبرو هستیم،  با بیان

 یا همان شخصیت غیرمستقیم  

 

در آثار جنبش سقاخانه، مأخذ: نگارندگان   )شخصیت(   لحن.  3جدول   

 

سقاخانه، مأخذ: نگارندگان.  مکتب وجه و لحن در آثار    - 4جدول   
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5. Tzvetan Todorov 

6. Algirdas Julien Greimas 

7. Linguistics 

8. Ernst Cassirer 

9. Narrative time 

10. Order 

11. Continuation of the narrative 

12. Repetition 

13. Frequency 

14. Point of view 

15. Focalization 

16. External Focalization 

17. Interal Focalization 

18. Joan Miro 

19. Paul Klee 

بیند. این  دهد و با نگاهی کلی مناظر را میای کاملاً هوشیار و مسلطّ به صوحنه نشان میراوی با اتخاذ دید کلی، خود را بیننده .20

 . است( مشهور  Bird's eye« )واردید به »دید پرنده 

 

 
 

 منابع 

 های تصویری تا متن، چاپ دهم، تهران: مرکز. (، از نشانه1389احمدی، باب ، )

برگزیده مقاله ها  و حسرت  ها(، از خوشی1371آغداشلو، آیدین، ) فرهنگ  1370-1353ها؛  اول، تهران:  ، چاپ 

 معاصر.

وجوی زمان نو: درآمدی بر تاریخ انتقادی هنر معاصر ایران، چاپ دوم، تهران:  (، در جست1397افسریان، ایمان، )

 حرفه هنرمند. 

گرایانه  های فکری و حکومتی در رویکرد ملیجریان  (، بررسی نقش1391راد، عبدالمجید؛ خلیلی، مریم، )حسینی

 .17-5. 49هنرهای تجسمی، شمارۀ -زیبانقاشی نوگرای ایران در دوران پهلوی، نشریۀ هنرهای

مایکل ) تولان،  زبان1398جی،  تهران:  (، درآمدی  نعمتی،  فاطمه  فاطمه علوی،  ترجمۀ سیده  انتقادی،  و  شناختی 

 سمت.

 المعارف هنر، چاپ دوازدهم، تهران، فرهنگ معاصر. (، دایره1391پاکباز، روئین، )

 (، نقاشی ایران از دیرباز تا امروز، تهران: انتشارات زرین و سیمین.1395پاکباز، روئین، )

در آثار هنرمندان ایرانی مکتب    )ع( (، بررسی و تحلیل پنجه دست حضرت عباس1402پایدارفرد، آرزو؛ معینی، بتول، ) 

 . 148- 126، صص 59رودی، فرامرز پیلارام(، نگره، شمارۀ سقاخانه )نمونۀ موردی: پرویز تناولی، حسین زنده

 .2نامۀ نقد ادبی، شمارۀ های روایت، فصل(، نگاهی گذرا به پیشینۀ نظریه1387پیرلوجه، حسین، ) 

 (، تحولات تصویری هنر ایران بررسی انتقادی، تهران: نشر نظر.1395زنده، سیام ، )دل

 (، راهنمای نظریۀ ادبی معاصر، ترجمۀ عباس مخبر، تهران: انتشارات بان.1377سلدن، رامان، )

 (، انواع ادبی، تهران: انتشارات میترا. 1394شمیسا، سیروس، )

 . 144، شمارۀ  کتاب ماه هنری،  اسقاخانه یمکتب نقاش  یشناس جامعه(، 1389، )بایز ، پورکاظم  ن،یحس ،عابددوست

(، بازخوانی وجه و لحن داستان »ابومعزی«، اثر نجیب گیلانی  1396؛ شیدایی، آرزو؛ حسینی، صدیقه، ) قهرمانی، علی

 .  2شناسی، شمارۀ از منظر ساختارگرایانۀ ژرار ژنت، دوفصلنامۀ روایت

 .های نوین، چاپ اول، تهران، نظرها و دیدگاه(، هنر معاصر ایران: ریشه1394کشمیرشکن، حمید، )
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(، تاریخ نقاشی ایران از آغاز تا عصر حاضر، سازمان مطالعه و تدوین کتب علوم  1380گودرزی )دیباج(، مرتضی، )

 ها )سمت(، تهران.انسانی دانشگاه

 های روایت، چاپ پنجم، ترجمۀ شهبا، محمد، تهران، هرمس.(. نظریه1382مارتین، والاس ) 

 (، هنر نوگرای ایران، چاپ دوم، تهران، هرمس.1390ملکی، توکا، )

 (، عناصر داستان، تهران، نشر سخن.1385میرصادقی، جمال، )

 .82شناسی ساختارگرا، ترجمۀ محمد راغب، فصلنامۀ هنر، شمارۀ  (، روایت1388هرمن، دیوید، )

نامۀ فرهنگ  شناسی و تفاوت بین داستان و گفتمان براساس نظریات ژرارژنت، پژوهش(، روایت1391یعقوبی، رؤیا، )

 . 13و ادب، شمارۀ 
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