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Through a structured examination and analysis of any text, whether written or 

visual, the narrativity of the work can be analyzed and evaluated. From Gérard 

Genette's perspective, "theme" refers to the type of discourse employed by the 

narrator, while "tone" pertains to the narrator's attitude or emotional quality in 

the narrative. The "theme" determines the direction of the "tone." The 1960s in 

Iran marked a search for artistic identity intertwined with nativist and 

nationalist sentiments in contemporary Iranian art, ultimately leading to the 

formation of the "Saqqakhaneh Movement." The significance of this 

movement lies, firstly, in its novel approach to the tension between tradition 

and modernity, resulting in a new form of art, and secondly, in its reference to 

Iranian-Islamic visual, religious, and architectural traditions to establish a 

unique conceptual and practical framework. This research aims to analyze the 

works of Saqqakhaneh artists from the perspective of Gérard Genette's "theme" 

and "tone," using a descriptive-analytical method and a comparative approach, 

with narratology as the foundational theory. It appears that the works of 

Saqqakhaneh artists exhibit a lack of alignment and coherence in "theme" and 

"tone." Conducted through a descriptive-analytical method and a comparative 

approach, based on library and documentary sources, this study seeks to 

answer the question: How can "theme" and "tone," from Genette's perspective, 

be explained in the works of Saqqakhaneh artists? The findings indicate that 

while the works of Saqqakhaneh artists share a common "theme" aligned with 

Iranian-Islamic identity, the "tone" of each artist's work carries a distinct and 

personal quality . 
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Extended Abstract 
The modernist Saqqakhaneh school marks the beginning of a new era in Iranian painting and has had a 

significant influence on subsequent artistic movements. Saqqakhaneh artists, with an awareness of their 

historical context, achieved a balance between personal expression and the characteristics of 

modernism while simultaneously engaging with issues of identity_an identity infused with nationalist, 

traditionalist, religious, and folkloric sentiments (Hosseinirad & Khalili, 2012). It seems that the 

Saqqakhaneh artists had a clear understanding of the transformations within modern art and the 

historical situation shaped by the elements of time and place. They opened a path that the artistic 

traditions of the past were no longer capable of continuing. In narrating their works, Saqqakhaneh 

painters returned to elements of Iranian national identity and tradition, selecting a tone appropriate for 

this moment of modernist renewal. Each artist chose a tone suited to the narrative elements of their 

work. This study aims to critically analyze these aspects through the narratological framework of 

Gérard Genette, particularly focusing on the concepts of mode and tone . 

The French term narratology, meaning “the study of narrative,” was coined by Tzvetan Todorov in 

his book Grammaire du Décaméron (1969). Later, other structuralist narratologists such as Greimas 

and Genette made substantial contributions to expanding the boundaries of narratology (Herman, 2009, 

p. 30). By analyzing various texts through a structuralist approach, one can access their deep structures. 

Through the systematic and structured analysis of any kind of text—written or visual—the narrative 

quality of the work can be assessed . 

Accordingly, Genette’s structuralist theory has been employed in this study to evaluate a group of 

narrative-based works from the modernist Saqqakhaneh school, which represents the emergence of a 

new chapter in Iranian painting. As previously mentioned, Saqqakhaneh artists revisited traditional and 

national elements, adopting tones that corresponded with the modernist nature of the period. Each artist 

selected a tone appropriate to the narrative elements present in their work. Therefore, this paper seeks 

to critique and analyze these aspects using Genette’s concepts of mode and tone . 

In a broader sense, if we are to interpret the meaning of mode in the context of Saqqakhaneh 

artworks, it can be linked to two fundamental aspects of the school: opposition to Western influence 

and a return to the self. This return is essentially synonymous with the notion of identity. Saqqakhaneh 

artists paid particular attention to identity in its various forms, including tradition, nationality, and 

religion. Thus, it can be argued that the dominant mode in Saqqakhaneh artworks is the pursuit of 

Iranian identity. 

Regarding tone, it generally relates to the style, visual aesthetic, color, and technique employed in 

the artwork. In effect, it is the mode that directs and shapes the tone. Therefore, if we have reached a 

consensus that the mode in Saqqakhaneh is rooted in Iranian identity, the question then arises: is the 

tone used to express this identity consistent with what we observe in the visual compositions of 

Saqqakhaneh artists ? 

The variety of visual and technical strategies used by these artists in presenting their work has led to 

a range of tonal expressions in their art. The methodology of this study is descriptive-analytical, 

adopting a comparative approach grounded in Genette’s theory to read and analyze mode and tone in 

the works of Saqqakhaneh artists. The research seeks to answer the following question: How can 

Genette’s concepts of mode and tone be interpreted and explained in the context of Saqqakhaneh art ? 

To achieve this, data collection has been documentary, drawing from library and online sources. 

The artworks were purposefully selected from among Saqqakhaneh artists, continuing until theoretical 

saturation was reached . 
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 های کلیدی: واژه

 نقاشی معاصر ایران

 مکتب سقاخانه 

 شناسی، روایت

 وجه، لحن، 

 ژرار ژنت.

مندیِ اثر را تحلیل و توان روایت و تحلیل ساختارمندِ هر متنی، اعم از نوشتار و یا تصویر می بررسیِبا 

کند و »لحن« ارزیابی کرد. »وجه« از منظر ژرار ژنت به نوعِ گفتمانی اشاره دارد که راوی استفاده می

صدایِ به  »   مرتبط  است.  روایت  در  میراوی  تعیین  را  »لحن«  جهتِ  دهۀوجه«  ه.ش. 1340کند. 

گرایی در هنر معاصر ایران است که گرایی و ملیوجوی هویت هنری آمیخته با احساسات بومیجست 

دلیل رویکرد تازه به گیری »مکتب سقاخانه« منتهی شد. اهمیت این مکتب یکی بهنهایت به شکلدر

ریزی کشمکش بین سنت و تجدد بود که منتهی به صورتی جدید در هنر شد و دوم اینکه برای پی

اسلامی رجوع  -های تصویری، مذهبی و معماری ایرانیای و اجرایی این رویکرد یگانه، به سنت اندیشه

سقاخانه را تحلیلی و رویکرد تطبیقی، آثار هنرمندان  -کردند. این پژوهش بر آن است تا با شیوۀ توصیفی

عنوان نظریۀ مبنا، شناسی، بهعنوان چارچوبی ساختارگرا در روایت از منظر »وجه« و »لحن« ژرار ژنت به

انطباق و رسد آثار هنرمندان سقاخانه در »وجه« و »لحن« دارای عدم مورد واکاوی قرار دهد. به نظر می

ای و  تحلیلی و رویکرد تطبیقی و براساس منابع کتابخانه -سویی هستند. این پژوهش با روش توصیفیهم

دنبال پاسخ به این سوال است که، »وجه« و »لحن« از منظر ژنت در آثار اسنادی انجام شده است و به

دهد که: آثار هنرمندان سقاخانه در های پژوهش نشان میتبیین است؟ یافتههنرمندان سقاخانه چگونه قابل

ایرانی   وجهِ موردِ آثار هر-استفاده دارای اشتراک و منطبق بر هویت  اما لحنِ  از اسلامی است،  کدام 

 هنرمندان سقاخانه دارای آوای شخصی و متفاوت است. 

(، 1) 2،  ایران   مطالعات هنرهای تجسمی  ،تحلیل »وجه« و »لحن« در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه از منظر ژرار ژنت(.  1404شهری، مهدی. )  : مولوی، آذین؛ پرستاراستناد

213-197 . 
DOI: 10.22111/jart.2025.50716.1071 
 

 شهری، مهدی  مولوی، آذین؛ پرستار © ناشر: دانشگاه سیستان و بلوچستان                                        

 

https://doi.org/10.22111/jart.2025.50716.1071


 

می
 عل

امۀ
صلن

دوف
-

رۀ 
دو

ن، 
یرا

ی ا
سم

تج
ی 

رها
 هن

ت
لعا

طا
ی م

ص
ص

تخ
2

رۀ 
ما

 ش
،

1
 

200 

 مقدمه -1

هششای هنششری پشش  ایرانی است که نقششش مشش ثری در جریانای جدید در نقاشیِ مکتب نوگرای سقاخانه، نمایانگرِ آغازِ دوره

های مدرنیسم با دغدغۀ ازخود دارد. هنرمندان سقاخانه با درک وضعیت تاریخی، هنر را با بیانی شخصی، همراه با خصیصه

(. 1391راد و خلیلی،  گرایانه، مذهبی و عامیانه)حسینیگرایانه، سنت هویت به تعادل رساندند. هویتی توأم با احساسات ملی

ها، درک درستی از تحول هنرِ جدید و وضعیت تاریخی، که برآمده از عناصر مکان و زمان بششود را ایآید سقاخانهنظر میبه

ای گذشتۀ هنر قادر به ادامۀ آن نبود. نقاشان سقاخانههای  ها توانستند مسیری را باز و هموار کنند که سنت فهمیده بودند. آن

برای روایت آثارشان به وجوهی از سنت و هویت ملی ایران زمین رجِعت کردند و لحنی را کششه مناسششب ایششن نششوگرایی در 

رو بششر این بُرهه از زمان بود را برگزیدند. هر هنرمندی لحنی درخور وجوه عناصر روایی آثارش انتخاب کرد. پژوهش پیشِ

سششی قششرار « اسششت، مششورد نقششد و برر3« و »لحن2که شامل »وجه 1آن است تا این مهم را با توجه به عناصر روایی ژرار ژنت 

 دهد.

دستور زبان دکششامرون در کتاب  5به معنیِ »مطالعۀ روایت« توسط تزوتان تودوروف 4شناسی«»روایت  اصطلاح فرانسویِ

و ژنششت، در بسششط و تحششول مرزهششای   6شناسششان سششاختارگرای دیگششری نظیششر گریمششاسوضع شد. بعدها روایت م.(  1969)

تششوان بششه با بررسی متششون مختلشش  بششا روش سششاختارگرایی می  (.30:  1388های بلندی برداشتند )هرمن،  شناسی گامروایت 

مندیِ اثر را توان روایت های متن راه یافت. با بررسیِ و تحلیل ساختارمندِ هر متنی، اعم از نوشتار یا تصویر میساخت ژرف

 ارزیابی کرد. 

مندِ مکتب نوگرای سششقاخانه کششه نمایششانگرِ ای از آثار روایت این راستا، نظریۀ ساختارمندِ ژنت درجهتِ ارزیابیِ دستهدر  

طور که اشاره شد، به وجششوهی از سششنت و ایرانی است، مورد استفاده قرار گرفته است. همانای جدید در نقاشیِ  آغازِ دوره

هویت ملی ایران، رجعت کردند و لحنی را که مناسب این نوگرایی بود، برگزیدنششد. هششر هنرمنششدی لحنششی درخششور وجششوه 

سششی قششرار رو برآنیم این مهم را با توجه به عناصر روایی ژرار ژنت مورد نقد و بررعناصر روایی آثارش انتخاب کرد؛ ازاین

صورت کلی معنای »وجه« را در آثار مکتب سقاخانه واکاوی کنیم، با توجه به دو وجه اساسی و مهششم دهیم. اگر بخواهیم به

معنا تعری  شده اسششت. مکتب سقاخانه که همانا، مقابله با غرب و بازگشت به خویشتن است؛ این بازگشت با »هویت« هم

توان های مختل  مورد توجه قرار دادند، ازجمله سنت، ملیت و مذهب. پ  میهنرمندان سقاخانه این »هویت« را در جنبه

 گفت »وجه« غالب در آثار هنرمندان سقاخانه تلاش درجهت رسیدن به هویت ایرانی است.  

لعششاب، جلششوۀ و طورکلی »لحن« در مکتب سقاخانه به سششبک، رنشش  در خصوص »لحن« نیز باید اشاره کنیم که، به     

کند. پ  چنانچه به ایششن نتیجششه و توافششق پردازد. درواقع این »وجه« است که جهتِ »لحن« را تعیین میبصری و تکنیک می

چه در آثششار هنرمنششدان ایم که »وجه« در مکتب سقاخانه مبتنی بر هویت ایرانی است، آیا »لحنِ« بیان این هویت بر آنرسیده

کارهای مختل  و متنوع تصششویری و تکنیکششی کششه هنرمنششدان مکتششب خوان است؟ راهبینیم سازگار و هممکتب سقاخانه می

های متنوعی در آثارشششان شششد. روش پششژوهش در ایششن گیری لحنسقاخانه درجهت نمایش آثارشان داشتند، منتهی به شکل

تحلیلی است که با رویکرد تطبیقی از منظر ژنششت، سششعی در خششوانش و تحلیششل »وجششه« و »لحششن« در آثششار -مقاله توصیفی

گویی به این سشش ال اسششت کششه، »وجششه« و »لحششن« ژنششت در آثششار دنبال پاسخهنرمندان مکتب سقاخانه دارد. این پژوهش به

و ای  و مبتنی بر منششابع کتابخانششه  ها، اسنادیتبیین است؟ در این راستا، گردآوری دادههنرمندان مکتب سقاخانه، چگونه قابل

صورت هدفمند و تا حد اشباع نظری از میان آثار هنرمندان مکتب سقاخانه انتخششاب شششده است. انتخاب آثار نیز به  اینترنتی

 است.
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 روش پژوهش -1-1

های کیفی براساس روش تحلیل محتوا قرار دارد که به شششیوۀ ی و در زمرۀ پژوهشنظر  یادیهدف، بن  ث یاز ح  پژوهش  نیا

تحلیلی انجام شده است. در این پژوهش از نظریۀ وجه و لحن ژنت در حوزۀ ادبیات با رویکرد تطبیقششی و بسششط -توصیفی

بششه   ازیاطلاعات موردن  آوریجمععنوان نظریۀ مبنا استفاده شده است.  آن به حوزۀ نقاشی معاصر ایران )مکتب سقاخانه(، به

بر همۀ آثار مکتب سقاخانه است که از این   پژوهش مشتمل  ۀجامعبرداری است.  شیوۀ فیش  و به  ایکتابخانه  ،یروش اسناد

 اثر از هفت هنرمند به روش هدفمند انتخاب شده است. 7میان، 

 پیشینۀ پژوهش -1-2

شناسی، وجه و لحششن ژنششت و ها، روایت بررسی است. این زمینههای مرتبط با موضوع این پژوهش از چند منظر قابلپیشینه

های زیادی صورت گرفته که بیشتر به بررسی متششون شناسی، پژوهششوند. درخصوص روایت مکتب سقاخانه را شامل می

( که به سیر تششاریخی 1387از صافی پیرلوجه )  های روایت«»نگاهی گذرا به پیشینۀ نظریهۀ  مقالدر    اند؛ ازجمله:ادبی پرداخته

گششذارد. در حششوزۀ ها به بحششث نمیپردازد و این نظریات را در دیگر زمینههایِ روایی، البته فقط در بستر ادبیات میو نظریه

 انهنی از منظر سششاختارگرایگیلابازخوانی وجه و لحن روایی داستان ابومعزی، اثر نجیب »توان به مقالۀ  وجه و لحن ژنت می
( اشاره کرد که به تشریح مباحث وجه و لحن در آرای ژنششت پرداختششه و در ایششن 1396از قهرمانی و همکاران )«  ار ژنت ژر

های زیادی انجششام مقاله نیز بیشترین تأکید بر بسط این نظریه در ادبیات بوده است. درخصوص مکتب سقاخانه نیز پژوهش

شناسششی مکتششب نقاشششی »جامعههای بصری و تجسمی این جنششبش تأکیششد شششده اسششت؛ ماننششد مقالششۀ شده که بیشتر بر جنبه

های نو و کهنه و تأکید بششر نششوگرایی در ایششران در دهششۀ ( که به تقابل اندیشه1389پور )از عابددوست و کاظم  ای«،سقاخانه

رو، مطالعۀ جنبش سقاخانه براساس عناصششر وجششه و لحششن از منظششر ژرار ژنششت پردازد. هدف پژوهش پیشِه.ش. می  1320

 های مورد بررسی، تا زمان نوشتن این مقاله، موردی از سوی نویسندگان یافت نشده است.است که در دیگر پژوهش

 مبانی نظری -2

را در مسششیر انجششام نقششد گریزناپششذیر   7شناسششیکهششای زبانادبیات اساساً استوار به زبان است و نقد ساختاری، کاربردِ روش

کند که دریافششت پیششام از طریششق رمزگششان در نماید. ژنت با اشاره به این نکته، آن را دستاورد فرمالیسم دانسته و تأکید میمی

تششوان بششه ها را می(. ساختارگرایان بر ایششن باورانششد کششه همششۀ داسششتان308:  1389شود )احمدی،  بندی میمتن ادبی صورت

(. از منظر ساختارگرایی بررسی دقیق سششاختار و 117-118:  1377ساختارهای روایتی اساسی و مشخص تقلیل داد )سلدن،  

انجامد و درواقع صورت و فرم اثر، چارچوبی است که معنششی های تولید معنی در این متون میفرم آثار ادبی به کش  روال

گیرد. براساس این دیدگاه برای کش  و بررسی پیشینۀ تفکر و اصول حاکم بر متون ادبششی بایششد بششه مطالعششۀ در آن جان می

ویژه در پی اکتشاف رابطۀ نظام ادبیات با فرهنگی است که این نظام بخشی از ها پرداخته شود. ساختارگرایی بهدقیق فرم آن

(. پشش  28نویسد« )همششان:  چه میخواند متجلی است که در آنچه میقدر در آنآن است. به گفتۀ ژنت: »یک فرهن  همان

سششاخت البتششه هششر دو جنبششه  وتحلیل پیام ادبی بر مبنای سششاخت اسششت.توان نتیجه گرفت که هدف ساختارگرایان تجزیهمی

، سششاختارگرایی را فراتششر از یششک 8چون ارنست کاسششیرر(. ژنت نیز هم180:  1394گیرد )شمیسا،  صورت و معنی را دربرمی

دانست و نظریات آنششان را گسششترش ها، شکل را نکتۀ اصلی میداند. او همانند فرمالیست روش، گرایش همگانی اندیشه می

بندی روایت در سه سطح مختل  است. ژنت تعامل این سششه آمده در منظر فرمالیستی ژنت، دستهدست داد. یکی از نتایج به

دهششد )قهرمششانی و «، »وجه یا حال و هوا« و »لحن یششا صششدای راوی« شششرح می9»زمان روایی سطح را از طریق سه مشخصۀ

تقسششیم  13یششا بسششامد 12و تکرار 11، تداوم10چون: نظم(. زمان روایی در منظر ژنت به عناصر دیگری هم57:  1396همکاران،  

نوعی دلالت بر میزان اطلاعششات راوی کند و بهشود. »وجه« از منظر ژنت به نوعِ گفتمانی اشاره دارد که راوی استفاده میمی



 

می
 عل

امۀ
صلن

دوف
-

رۀ 
دو

ن، 
یرا

ی ا
سم

تج
ی 

رها
 هن

ت
لعا

طا
ی م

ص
ص

تخ
2

رۀ 
ما

 ش
،

1
 

202 

شناسان بین »وجه« و »لحن« تفاوتی قائششل نبودنششد؛ از شخصیت دارد. »لحن« مرتبط با صدایِ راوی در روایت است. روایت 

شکل منسجم تبیین و معرفی کرد. تحلیل و بسط نظریه »وجششه« و »لحششن« ژنششت در بار این مبحث را به  ژنت برای نخستین

 آثار مکتب سقاخانه هدف این پژوهش است.

 وجه )حالت( -2-1

کنششد و توان گفت که، »وجه« به نوعِ گفتمانی اشاره دارد کششه راوی اسششتفاده میدرخصوص تعری  »وجه« از منظر ژنت می

نوعی دلالت بر میزان اطلاعات راوی از شخصیت دارد. در بررسیِ »وجه« با س الاتی از قبیل: دیدِ چه کسی است؟ چقدر به

شششوند )قهرمششانی و فاصلۀ روایت با بیان راوی چقدر است؟ مورد بررسی واقع میکند؟ و اینکه  محدود است؟ کِی تغییر می

کار دارد تششا وهای روایت، تابع رابطۀ نقل و داستان است و با منظرها سرعنوان یکی از جنبه(. »وجه« به61:  1396همکاران،  

گیرد )همان(. »وجه« همان است کششه در سششنقت نقششد رخدادها. همچنین، »وجه« مسائل مربوط به فاصله و دیدگاه را دربرمی

را در روایششت را مطششرح و اهمیششت آن    15سازی«جاست که ژنت اصطلاح »کانونیشود. در ایننامیده می  14ادبی »زاویۀ دید«

نامد. این اصطلاح از طششرف سازی میکند کانونیدهد. ژنت، زاویۀ دیدِ راوی و جهانی را که روایت میمورد توجه قرار می

(. تششولان، 52: 1389راد، شششود )حسششینیژنت به عاملی اشاره دارد کششه رخششدادها و رویششدادهای مششتن از منظششر او دیششده می

کنششد و معتقششد اسششت کششه دیششدن، ناپششذیر و منظششری محششدود در روایششت تعریشش  میسازیِ ژنت را انتخششاب اجتنابکانونی

طور غیرصریح از رهگذر انتخاب ایششن دیششدگاه میسششر کردن چیزها در روایت بهکردن و درنهایت فهمیدن و ارزیابیاحساس

دارانه و مورد تأکید راوی در روایششت دانسششت سازی ژنت را همان نگاه جانب توان کانونی(. می108:  1398شود )تولان،  می

(. پیشششنهاد 110: 1382گیرد )مششارتین، شناختی احساس و ایدئولوژیک راوی را نیز دربرمیکه علاوه بر ادراک بصری، منظرِ  

شششده )مششورد کانونی -2گر(؛ گر )مشششاهدهراویِ کششانونی  -1ترتیب اسششت:  سششازی بششدینبندی کانونیژنت درخصوص طبقه

گیری بیششرون از داسششتان اتفششاق جهششت   16سازی بیرونششیشوند. در کانونیمشاهده(، که به دو نوع بیرونی و درونی تقسیم می

گر بیرونی های درون متن نیست. در اینجا راوی تنها گزارشگر رویدادهاست. کانونییک از شخصیت افتاده و وابسته به هیچ

تواند مشاهده کند. در حالت اول، فقط نمود خارجی انسان یششا شششیء ابژه )انسان و شیء( را هم از خارج و هم از داخل می

، 17سازی درونششیشود؛ اما کانونیپذیر میشود و در حالت دوم، ورود به عرصۀ احساسات و افکار نیز امکاننمایش داده می

ساز درونی در آن سششیر محدود به زمان و مکان است؛ بدین معنی که خواننده )بیننده( متن، تنها به زمان و مکانی که کانونی

معنایِ پششردازد. فاصششله در روایششت بششهکند، محدود است. در ادامۀ مبحث »وجه«، ژنت بششه مقولششۀ فاصششله در روایششت میمی

گذرد. میزان مداخلششۀ بیشششتر گری داستان است. در اینجا داستان از صافیِ ذهن راوی میگری راوی در نقل و روایت میانجی

(. نکتششۀ 59:  1396نمایششد )قهرمششانی و همکششاران،  گری و داستان را بیشتر و کمتر میو کمتر راوی، فاصلۀ بین سطح ِروایت 

حائز اهمیت در اینجا این است که راوی با انتخاب زاویه دید اول شخص، در بیششان احساسششات و تجربیششات و هیجانششاتش 

سازی بششا میششزان مداخلششه و تأثیرگششذاری های دیگر کانونیکند و در گونهتر و م ثرتری با خواننده برقرار میرابطۀ صمیمانه

 (.389: 1385گیرد )میرصادقی،  متفاوتی بر خوانندگان شکل می

 لحن )آوا( -2-2

شناسان بین »وجه« و »لحن« تفاوتی قائششل نبودنششد؛ ژنششت »لحن« مرتبط با صدایِ راوی در روایت است. پیش از وی روایت 

تواند متفاوت از چشمانی باشششد شنویم، میشکل منسجم معرفی کرد؛ یعنی صدایی که میبار این مبحث را به  برای نخستین

شده های میان راوی و موضوع روایت (. ژنت همۀ ارتباط71:  1396بینیم )قهرمانی و همکاران،  که با آن دنیایِ روایت را می

زمششان روایششت، سششطوح روایششت و دهششد:  کردن را در سه سطح مورد مطالعه قششرار میکند. ژنت »لحنِ« روایت را بررسی می

کردن طرح کرده است. او تمایز قائل شدن میششانِ چهششار را ارتباط زمانی میان داستان و روایت   زمان روایت . ژنت،  شخصیت 
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کردن بعدی: بیشتر مواقع رویدادها بعششد از روایت   -1داند:  کردن را فقط از نظر موقعیت زمانی ضروری مینوع عمل روایت 

شششوند و از نظششر ماهیششت کردن قبلی: روایاتی کششه بششه زمششانِ آینششده نوشششته میروایت   -2گردند؛  افتند بیان میآنکه اتفاق می

کردن تششداخلی: روایششت   -4افتششد؛  زمششان بششا عمششل اتفششاق میزمششان: کششه روایششت، همکردن همروایت   -3گویانه هستند؛  پیش

کردن بر داستان تششأثیر شوند، روایت کردن درهم ادغام میکردن همراه با چند مثال است و از آنجا که داستان و روایت روایت 

دانششد. شخصششیتی کششه اعمششال او ترتیبِ وقایع در یک روایت مربششوط میرا به، ژنت آنسطوح روایت گذارد. درخصوص  می

هششایی کششه کردن یک داسششتان شششود. چنششین روایت تواند درگیر روایت شود، به نوبۀ خود میعنوان موضوع روایت بیان میبه

را  شخصششیت دهششد و در پایششان، ژنششت کششردن را بششه روایششت میگیرد، سطوح مختلفی از روایت درون روایت اصلی قرار می

کنششد کششه ایششن خصوصششیات ای از خصوصیات شخصششیتی توصششی  میعنوان عنصری ساختاری در داستان براساس شبکهبه

شششمرد ممکن است به آن صورتی که در متن هست، ظاهر بشود یا نشود. او دو نوع شاخص متنی را برای شخصششیت برمی

ها از شود. در معرفی شخصیت به شیوۀ مسششتقیم، خصوصششیات شخصششیت که شامل، معرفیِ مستقیم و معرفی غیرمستقیم می

شوند و در معرفی شخصیت به شششیوۀ غیرمسششتقیم، های گفتاری بیان میطریق صفات، اسامی انتزاعی یا از طریق دیگر گونه

گیری را دهششد و قوششاوت و نتیجششهشود، بلکه شخصیت را به طُرقُی مختلشش  در عمششل نشششان میبه خصوصیات اشاره نمی

 (.1391گذارد )یعقوبی، عهدۀ خواننده میبه

 مکتب سقاخانه -3

ها پیش از جنبش سقاخانه آغاز شده بششود. ایششن مواجهششه از سششویی مواجهۀ ایرانیان با دنیای یکسر متفاوت و مدرن، از سال

گیری از این تأثیرات را به همراه داشت. درنهایششت، ایرانیششان شدن به مظاهر غربِ مدرن و از سویی دیگر دفع و کنارهجذب

شششدن بششه ای سنتز با این پدیدۀ بیگانه رسیدند. ایرانیان مدرن شدند امششا ایششن مدرنگونهدر راهی ناشناخته گام برداشتند و به

: 1397هایی در سنت را به ارمغششان آورد )افسششریان،  کردن به ارزشتوجهی و حتی پشت چون: کمهایی همهمراه خود تحفه

 1330و  1320های دهششهزد. (. این دوران، بر محور دو مفهوم »مقابله بششا غششرب« و »بازگشششت بششه خویشششتن« دور مششی781

و در  ای از مدرنیسششم ایرانششی پرداختنششدثباتی که هنرمنششدان بششه تعریشش  شششکل ویششژهمملو از تردید و بی  هاییشمسی، سال

گرایششی گرایی و ملیهویت هنری آمیخته با احساسات بششومیوجوی مداوم برای رسیدن به  های بعد شاهد همین جست دهه

تششوان مکتبِ سششقاخانه را می  (.96:  1394)کشمیرشکن،  نهایت جریانی کاملاً بومی مانند »سقاخانه« درپی دارد  هستیم که در

تاریخ در هنرهای تجسمی ایران دانست. این مکتب به این جهت حائز اهمیششت اسششت کششه از ترین رویکردِ بازگشت به  مهم

در ابتششدای   سویی توانست گفتمان و در سطحی دیگر، درگیری بین سنت و تجدد را با ایجاد هنری جدیششد، همششوار سششازد.

سششازی کششه برخششی عناصششر برای توصی  آثار هنرمندان نقششاش و مجسمهگذاری این جریان توسط کریم امامی نیز بیشتر  نام

بعدها دلالت بر اشکال گوناگون شد؛ هرچند بردند، استفاده میکار مینذری شیعی را در آثار نوگرای خود بهموجود در هنر  

(. از 69:  1371تزئینی اسششتفاده شششده بود)آغداشششلو،-ها از عناصر سنتیسازی مدرن ایرانی داشت که در آننقاشی و مجسمه

مایه ه.ش.، با دست   1330ها در در اواخر دهۀ  رودی اشاره کرد. آنتناولی و زندهتوان به  های این رویکرد تازه میآغازکننده

وار در جنششوب طلسششمقراردادن تصاویر موجود در پوسترهای چاپی با موضوعات مذهبی، کتب ادعیه و نمادها و مهُرهششای  

 (.102های این تلفیق را عملی کردند )همان: تهران، اولین اندیشه

شمسی تا حدود سششال   1341سقاخانه شامل دو دوره است: دورۀ ابتدایی و دورۀ متأخر. دورۀ ابتدایی که از سال    مکتب 

شود که از عناصر عامیانۀ نذری رودی، تناولی و پیلارام مشخص میشمسی است، عمدتاً با آثار هنرمندانی چون زنده  1343

ترین نقاشان مکتششب سششقاخانه اسششت، در رودی از مهمحسین زنده (.108: 1395)پاکباز، کردند شیعه در آثارشان استفاده می

رودی مورد توجه نیسششت و خورد. خوشنویسی در آثار زندههای آشنایی از حروف الفبای فارسی به چشم میآثارش دلالت 

و  ، مثلث ها )مربعفرم (.70: 1390نگاری در آثارش تأکید دارد. )ملکی، بندی خطهنرمند بیشتر بر جنبۀ فرمی خط و ترکیب 
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های عششزاداری رودی دلالتی بر فرم و مجموعه رن ها )اُکر، سبز، قرمز و زرد به همراه سیاه(، نیز در آثار زندهرن و    دایره(

سازی مدرن ایران، به پیوند سبک و معنا در دار مجسمهعنوان طلایهپرویز تناولی به  (.104:  1394شیعه دارند )کشمیرشکن،  

آثارش توجه نشان داده است. او برای این پیوند از خوشنویسی، هنر عامیانه و توجه به ادبیات کلاسیک فارسی بهششره بششرده 

رکن اصلی بر مبنای خوشنویسی بنا نهاده شده است. در اینجا، خوشنویسششی در   (. در آثار فرامرز پیلارام،110است )همان:  

ها کار گرفته شده است. فرمِ آزاد و خودانگیختۀ خطوط و تغییرات مداوم آنمعنا و مفهومی فراتر از نگاه و استفادۀ سنتی به

هایِ راسششت بششا تلفیششقِ احجششامِ های حلزونی، خطها و فرمبندی، علاوه بر ایجاد دوایر، مارپیچدهی به ترکیب درجهت شکل

گیششرد، ه.ش. به بعششد را دربرمی 1343اما در دورۀ متأخر که از سال   (؛117:  1395زنده،  گوناگون را نیز شکل داده است )دل

شامل گسترش تأثیرپذیری هنرمندان جریان سقاخانه از اشکال هنرهای سنتی ایران است. هنرمندانی چون: اویسی، تبریزی، 

قندریز و عربشاهی از پیشگامان این جریان هستند. سوارکارانی در نقش دو دلداده در حالتی تغزلی، از موضوعات پرتکششرار 

هششای قششدیمی، های فلششزی، کلیششد و قفلصادق تبریزی هستند. این آثار با الهام از اشیای نمادین هنر عامیانششه )کاسششه  در آثار

کار اند. استفاده از خوشنویسی نیز در بخشی از آثار تبریزی و در فرم و الگویی مششوزون بششههای رنگی و...( خلق شدهشیشه

گری و خوشنویسششی بششه چشششم هایی از نگششارگری ایرانششی، سششفالمایششهنقش  ناصر اویسی،  در آثار.  (133رفته است )همان:  

پردازی فیگششور زنششان و مششردان در آثششار خورد. نحوۀ نقشبه چشم می خورد. در آثارش عناصری چون پیکر انسان، اسب می

کنششد. اسششتفاده از نقششوش تزئینششی و کمششک از فششرم خوشنویسششی در اویسی، نسبتی با پیکرنگاری درباری قاجششار برقششرار می

سطوحِ رنگیِ  منصور قندریز، با آثار(. 134: 1402خورد )پایدارفرد و معینی،  چشم میهای مختل  آثار اویسی نیز بهقسمت 

پردازی تزئینی، پ  از آشنایی قندریز با جریششان شود. اهمیت استفاده از نقشساز معرفی میتخت و روشن و خطوط شکل

هششای سششنتِ تصششویری ایرانششی و بششا رویکششردی سقاخانه، در آثارش اهمیت یافت. تأکیششد بششر شششناخت و اسششتفاده از ارزش

 (.387:  1391های مهم آثششار قنششدریز هسششتند )پاکبششاز،  شناختی )مدرن( و توجه به کیفیتی معنوی )سنت(، از شاخصهزیبایی

النهرین را منبع الهام خویش برگزید. آثششار عربشششاهی یششادآور دوران تاریخ هنر ایران پیش از اسلام و بین  مسعود عربشاهی،

های آثششارش را بششه صششنایع دسششتی و توان اشکال و فرماست. میشناختی شهرهای کهن  های باستانای نقشهگونهباستان و به

بندی خاص هنر عامیانه )طلایی، سبز و قرمز( در گسترۀ تصویر اسلامی مرتبط دانست که با ترکیب و رن -معماری ایرانی

 (.  130: 1394به نمایش درآمده است )کشمیرشکن،  

 هایافته -4

 تطبیق »وجه« و »لحن« ژنت در آثار هنرمندان مکتب سقاخانه -4-1

گری بششا وجششه گیری آثار غالب است. روایششت طور که ذکر شد، در دورۀ ابتدایی جنبش سقاخانه وجه مذهبی در شکلهمان

عقیششدۀ وی مفهششوم »تکششرار« کششه در خطششوط رودی در جنششبش سششقاخانه گسششترش یافششت. بهزنششدهحسششین  مذهبی از منظر  

شود که حششواس آدم خوانید و این تکرار باعث میخوشنویسی وی جلوه کرد، دارای یک ریشۀ عرفانی است؛ »شما نماز می

رودی قصد داشششت بششا تکیششه بششر (. زنده20:  1380هایش را بزند« )گودرزی،  خدا توجه کند و حرفجمع بشود و بیشتر به  

قدر به فکر نششو بششودن داد، مخاطب را به مراقبه و آرامش دعوت کند. وی آنوجهی که با تکرار حروف در آثارش شکل می

ه دیگر آثششار او شده با دریافتی جدید تبدیل کرد. از وجو ای منتزعوجه تصاویرش بود که قداست سنتی خوشنویی را به ابژه

سششازی اشاره کرد. کانونی نجوم و بینینقش و نگارهای بومی چاپی، علائم طالع ها و دعاها،طلسم ،ارقام و اعدادتوان به می

در آثارش بیرونی است، زیرا وجهِ آثار، محدود به یک زمان و مکان خاص نیسششت و روایششت فاقششد شخصششیت اسششت. اگششر 

های رودی از شخصششیت گیششرد. زنششدهتصاویر دارای شخصششیت مسششتقیم باشششند، سششطوح روایششت در دل تصششویر شششکل می

های حروف که با حرکت موجی که در تصششویر بششه راه انداختششه اسششت، مستقیم در آثارش بهره برده است؛ همانند بافت غیر
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گیری، بیرون داستان لحن تصویر را گاهی به سمت رقصی پویا و گاهی به سمت یک مراقبه پیش برده است؛ بنابراین جهت 

 است و مخاطبین از تصویر برداشت آزاد و متفاوتی دارند.

 
رودی بدون  حسین زنده  -1تصویر 

روغن، مأخذ: ش.، رنگ1343عنوان،

 117، 1394کشمیرشکن،

 
پرویز تناولی، یادمانی برای    -2تصویر 

 ش.، مس، مأخذ:1340فرهاد و کوه، 

artibition.net(2022/12/10) 

 
فرامرز پیلارام، بدون    -3تصویر 

 روغن، مأخذ: ش.، رنگ1349عنوان،

artchart (2023/01/11) 

تششراز بششا لحششن مدرنیسششم های ایرانی برای خلششق قششالبی نششو، هماز دیگر هنرمندانی که توانست از وجوه نمادین و سنت 

های سنتی، ادبیات را نیز آبشخور منظرهای تصویرگری خششود گری آیینبر روایت استفاده کند، پرویز تناولی است. او علاوه

اشاره کششرد.  هازادهو وسایل امام و قفل عَلَم انندمذهبی م ی، اشیادعا و طلسمتوان به  های آثار وی میقرار داد. ازجمله وجه

. در مجموعششۀ عودسششوزهای تنششاولی شششاهد آوا شد، همم  و برنز  ازجمله،  هاایمصالح سقاخانهلحن صدای تصاویرش با  

هششای چهششارم و کنندۀ وجه هویت اسلامی است که در قرنسطوح روایتی هستیم که دارای شخصیت مستقیم است و تداعی

(. تناولی این وجه هویتی را از دوران اولیۀ اسلامی وام گرفته است. او با لحنششی کششه 3پنجم ه.ق. شاهدشان هستیم )تصویر  

کنششد. های لرستان و هنر فلزکاری سلجوقی را در خششاطر زنششده میآوا شده. صدای لحن مفرغینهکنندۀ وجه است، همتوجیه

زمششان شششکل گرفتششه صورت همآنچه جذابیت آثار تناولی را دوچندان کرده است، وجود هویتی است که در وجه و لحن به

تر از دیگر هنرمنششدان سششقاخانه نمایششان کششرده اسششت؛ بنششابراین زمششان گری او را در ساختاری ویژهاست. همین نکته، روایت 

با استفاده از حروف و  فرامرز پیلارامزمانی است. در نظر گرفته، دارای هم 2و زمان  1روایت آثار او و تعاملی که بین زمان 

کاری ای کششه از هنششر کاشششی(. در این آثار بششا بهششره3های نوشتاری، وجه تصویری خود را روایت کرده است )تصویر  المان

پششیلارام را   .کششرده اسششت ای را برای صور هندسی و حششروف خوشنویسششی ایجششاد  دوران اسلامی در ایران برده است، زمینه

حسششاب عنوان حد واسطی بین دورۀ اول و دورۀ متششأخر سششقاخانه بهتوان بهوجود آورده، میسبب تنوعی که در آثارش بهبه

کنندۀ آثار منصور قندریز است که آوایِ تصششاویرش رودی و آثار ثانویۀ او، تداعیتراز با آثار زندهآورد. آثار اولیۀ پیلارام، هم

 بر وجهِ مناظر منتخب، پیشی دارد.

شود که در نقششل پرداخته می  صادق تبریزیدر ادامه و در دورۀ متأخر جنبش سقاخانه، ابتدا به بررسی وجه و لحن آثار  

و حکایت تصاویرش وجه و لحن را درهم بیامیزد؛ اما در آثششارش بیشششتر بششه منظرهششا بهششا داده اسششت تششا رخششدادها؛ وجششه 

های های تغزلی و سوارکاران و علامت گلابتون، زوجها و دختران گی پیشونیتصاویرش را با مردان و زنان مینیاتوری، ماه

سازی در درون متن تصویر اتفاق افتاده چراکششه در آثششار تبریششزی، کند. کانونیروایت می  عاشورایی همچون پنجۀ ابوالفول

 هششایگری تصاویرش شامل: قطعات تزئینی زنجیششر، نگششین، مهرهها صورت گرفته است. لحن روایت گری شخصیت روایت 

قیمتی و مششزیقن شششده های نیمششههایی از سن شده، یا تکههای حکاکیهای فلزی با لبههای قدیمی، کاسهآبی، کلیدها و قفل

در اثششر   زمششانی دارد. آوای تنششاژ آبششیمنششدی لحششن، هم(، با صششدای روایت 4توان گفت، وجه آثار تبریزی )تصویر  است. می

طور مستقیم از آن استفاده شششده اسششت. وجششوه زخم دارد که در دیگر آثار تبریزی بههای چشممهره  تبریزی، حاکی از رن ِ

کنندۀ نقوش منسوجات ایرانی است. تبریزی با درکی کششه گری از آن استفاده کرده است تداعیهندسی که در سطوح روایت 
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کردن اشکال طبیعششی بششه اشششکال هندسششی و اُرگانیششک(، نگاری )سادهبه فوای تصویر دارد، با درایت کامل به چکیدهنسبت 

زمانی و نزدیکی وجششه و لحششن شششده اسششت و صششدای سازی منجر به همنقوش گلیم و قالی ایرانی پرداخته است. این ساده

 خوانی دارد.گری آن همتصویر با زاویۀ روایت 

 
وروغن.  ش.، رنگ1356صادق تبریزی، دودلداده،   -4تصویر 

 137، 1394مأخذ: کشمیرشکن، 

 
مأخذ:  ش.، 1344ناصر اویسی، رخش، آکرلیک،  -5 تصویر

tehranauction.com  (2021/09/15) 

برند، مشششابه اسششت؛ کار میگری به(، براساس منظرهایی که در روایت 5)تصویر ناصر اویسی  وجه آثار صادق تبریزی و  

سازی درونی را شکل داده اسششت.  ایششن کند، چیدمان منظرهایی است که کانونیاما آنچه آثار تبریزی را از اویسی متمایز می

عنوان راوی، از سازی در آثار اویسی زمینی و مادی است؛ و در آثار تبریزی بُعششد عارفانششه و معنششوی دارد. نقششاش بششهکانونی

 در  سازیکانونی

هششای داده حوششور دارنششد، امششا کمتششر بششه فرمدو حالت مختل  استفاده کرده است. در اثر تبریزی بششا آنکششه عاشششقان دل

گری تبریزی، موضوع، محتوا و های گلی و سرقلیان و غیره بها داده شده است. به بیان دیگر، در روایت گلابتون و لپ گی 

گونه که وقتی علامت انجامد. بدینصورت دارای وجه اشتراک عمیقی هستند. این وجه اشتراک به تفاوت صدای راوی می

بششرد و کار میها، حتی ساختار کلی تصششویر بششهزمان آن روش را برای تمام صورتکند، همسازی میپنجه ابوالفول را ساده

صششورت منتشششر شود. در آثار تبریزی همچون نگارگری ایرانی نور بهشود که لحن تصویر از یک جن  میجایی ختم میبه

های مثششالی . در عالم تصویرگری آثار تبر، صورتندارد یدر آن جا سایهو است؛ چراکه بستر فوای تصویر غرق نور است 

هششا از لحششا  تفاوت چندانی میان چهرۀ زن و مرد وجود ندارد، زیرا جنسیت مربوط به عالم ماده است و تفکیک میان چهره

طور مسششتقیم بششر همششاهنگی لحششن تششأثیر شود و عامل دیگری که بششهصدانبودن لحن در این ساحت میجنسیتی موجب هم

ها در یک فششرم مشقخوانی پالت رنگی مورد استفاده نقاش است. حروف خوشنویسی و سیاهگذاشته است، هماهنگی و هم

سششازی های کانونیبودن و هالششۀ دور سششر شخصششیت معنادار در جایگاهی در تصویر ترسیم شده است که حکایت از نورانی

درونی دارد. در آثار ناصر اویسی، لحن دیگری شکل گرفته است. در آثار وی بیشتر مواقع حروف خوشنویسی در خششدمت 

توان چنین گفششت کششه اویسششی از حششروف عنوان یک بافت تزئینی با آن برخورد شده است. میلذت بصری است و بیشتر به

عنوان یک بافششت برخششورد برای بیانِ لحن، و تبریزی برای وجه، بهره برده است. با حروف نوشتار فارسی در آثار اویسی به

اسششتفاده شششده  -که تابع نقل داستان است -عنوان یک فرم، در خدمت یک منظر که در آثار تبریزی بهشده است؛ در صورتی

گری زمانی که در سششاختار روایششت وقایع به زمان و مکانی ثابت اشاره ندارد و شاهد همگری و ترتیب  است. سطوح روایت 

هششای عقششب صششرفاً سششطوح رنگششی هسششتند و فاقششد شود. فوای تصویر و پلانوجه و لحن تبریزی حاکم بود، مشاهده نمی

گری هستند. این جریان، در بعوی از آثار اویسی تا جایی پیش رفته که بیشتر بششه طششرحِ های روایت هرگونه دلالتی بر جنبه

گیری از آثار اویسی ها بپردازد؛ البته نباید این را فراموش کرد که این نتیجهدیدِ راوی منتهی شده تا به رخدادمنظرهای زاویه

شان تداخلی است و کمتششر گری تصاویردر قیاس با آثار تبریزی است، زیرا در قیاس با دیگر هنرمندانی که نوع زمان روایت 
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تری اسششت. تششا اینجششا، آثششار اند، آثار اویسی دارای وجه و لحن هماهنشش به منظرهایی داری هویت ملقی و فرهنگی پرداخته

اند، یعنی تصویرگری، محدود به زمششان و مکششانی واحششد اسششت و سازی درونی بودههنرمندانی بررسی شد که دارای کانونی

سششازی در شششود کششه، کانونیسازی با شخصیت همراه شده است. در اینجا بششه تحلیششل آثششار هنرمنششدانی پرداختششه میکانونی

در  مسششعود عربشششاهیو  منصور قنششدریزتوان به آثار ها در خارج از متن رخ داده است؛ در این خصوص میگری آنروایت 

 دورۀ متأخر مکتب سقاخانه اشاره کرد.

اسششت، ولششی در انتخششاب   19و پششل کلششه  18حال که در ساختار صوری آثارش، متأثر از خوان میششرودرعین  منصور قندریز

( 6های تصویری که بویی از فرهن  و سنت ایرانی دارد، بهره برده است. قندریز در اثرش )تصششویرمنظرها و وجه، از المان

 ها پرداخته است.دید را بررسی کرده و به رخدادکاملاً جانبدارانه منظرهای زاویه

 
مأخذ:  ش.، 1342منصور قندریز، بدون عنوان،   -6تصویر 

 . 127: 1394کشمیرشکن، 

 
مأخذ:  ش.  1346مسعود عربشاهی، بدون عنوان،   -7 تصویر

 . 248: 1395زنده، دل

بنششدی بششدون وجششود فاصششلۀ در آثار قندریز توالی رویدادها تصویر نشده است. وجوه تصویرگری صرفاً در یک ترکیب 

دیدی از منظر پدید آید و سازی بیرونی تصویر نشده است؛ زیرا در آن شخصیتی وجود ندارد که زاویهزمانی منتها با کانونی

 های عاشورایی، مرغ آمین و اشکال ها و علامت نسازی درونی اتفاق افتد. وجوه آثار قندریز از الماکانونی

اسلامی هستند، تشششکیل شششده اسششت. در آثششار قنششدریز، وجششه و لحششن بششه -نمادین که منتزع از فرهن  و هویت ایرانی

اند و ازطرفی هنر انتزاعی غرب و از طرفی دیگر، هویت ملقششی اسششت کششه وجششه نمششادین آثششارش را هماهنگی کامل نرسیده

شششود و گر حکایششت میزمان با عمل روایت گری رخ داده است، یعنی روایت، همزمانی در روایت ساخته است. در اینجا هم

نهایششت صورت غیرمستقیم بیان داشششته اسششت. درها چون اشارۀ مستقیمی بر سطوح روایت و توالی ندارد، آن را بهشخصیت 

اش، بششر وجششه ترین هنرمند سقاخانه، منصششور قنششدریز بششوده اسششت کششه لحششن روایششت تصششویریتوان گفت ساختارشکنمی

چه در مکتب سقاخانه مهم بوده است، لزوم برتری وجه بششر لحششن تصاویرش پیشی گرفته است. با یادآوری این نکته که آن

 بوده است.

رو سقاخانه است، که به التقاط هنر انتزاعی با ساختار هندسی معمششاری سششنتی از دیگر هنرمندان پیش  مسعود عربشاهی

الگوها پرداخته است. عربشاهی با اینکه وجه تصاویرش متأثر از هویت ایرانی است و از معمششاری ها و کهنایرانی، اسطوره

( 7النهرین بهره برده است، آوای لحن تصاویرش صدای بیشتری دارد. لحن در آثششار عربشششاهی )تصششویر  اصیل ایران و بین

هششای و تکنیششک، دارای ویژگی 20وار(دیششد )زاویششه دیششد پرنششدهدلیل اسششتفادۀ سششاحت متفششاوت تصششویر در انتخششاب زاویهبه

توان یک بازدریافت و بششازخوانی از نمادهششای فرهنگششی، اسششاطیری و فرد شده است. وجه در آثار عربشاهی را میمنحصربه

های باستانی آشششوری و سششومری توان به آیینکار برده است، میالگوها دانست. از وجوه اساطیری که وی در آثارش بهکهن

های که مراقبۀ انسششان  -های کیهانی )ماندالا(همچون لوتوس، درخت زندگی، چرخ و دایره به معنای خورشید یا شاید دایره
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هششای کهششن در آثششارش سششپری اشاره کرد. عربشاهی در برابر مدرنیسم پیشرو، از اصل بنیششادین آیین  -کندکهن را تداعی می

صششورت بیرونششی اسششت، زیششرا در آثششارش به  سششازی روایششیگری آثارش وجهی هویتی ببخشششد. کانونیساخت تا به روایت 

گیری روایت بیرون از متن است و بدون وابستگی به شخصیت )عناصر مسششتقیم سششنتی( نمششود یافتششه اسششت. فوششای جهت 

سرشار از وجه نمادین و جاذبۀ ساختار بصری در آثار عربشاهی حاصل یک بازتعری  جدید در فوای روایی و تصششویری 

 اوست. درواقع، نقطۀ اوج قوقت آثار او لحنی است که از التقاط سنت و مدرنیته حاصل شده است.  

 گیرینتیجه -5

ای تطبیقششی و از ایرانی است، با مطالعششهای جدید در نقاشیِ  در این پژوهش، مکتب نوگرای سقاخانه که نمایانگرِ آغازِ دوره

. این مکتب توانست رویکردی نو، در کشمکش بششین منظر »وجه« و »لحن« ژرار ژنت مورد بازخوانی و واکاوی قرار گرفت 

در دورۀ ابتدایی جریششان  اسلامی، ایجاد کند.-های تصویری، مذهبی و معماری ایرانیسنت و تجدد را بر پایه و مبنای سنت 

شد و در دورۀ متأخر، گسترش تأثیرپذیری هنرمندان جریششان سششقاخانه از سقاخانه، از عناصر عامیانۀ نذری شیعه استفاده می

صورت کلی معنای »وجه« در آثار مکتششب سششقاخانه، اسلامی مورد توجه بوده است. به-اشکال هنرهای سنتی و کهن ایرانی

طورکلی »لحن« در مکتب سقاخانه به تلاش درجهت رسیدن به هویت ایرانی است. در خصوص »لحن« نیز اشاره شد که به

کند. در پاسخ پردازد. درواقع این »وجه« است که جهتِ »لحن« را تعیین میلعاب، جلوۀ بصری و تکنیک میو  سبک، رن   

تششوان نتیجششه را طبششق مششوارد به س ال مطروحه که، رابطۀ »وجه« و »لحنِ« ژنت در آثار هنرمندان سقاخانه چگونه است؟ می

اسلامی که بششا تأکیششد -شده در دورۀ ابتدایی مکتب سقاخانه، مبتنی بر بیان هویت ایرانیبندی و بیان کرد: وجهِ بیانذیل دسته

دارای بُعششد مششذهبی و دینششی و   رودیزنششدهگونه اشاره کرد: آثار حسین  توان بدینبر عناصر مذهبی شکل گرفته است و می

 دعششاآثار پرویزتناولی دارای بُعد مذهبی و دینی و وجوهی چون عودسوز،    دعا است.و    طلسم،  اعداد  رموز ووجوهی چون  

عرفششانی و وجششوهی چششون، خششط و -دینششی و بصششری-پششیلارام دارای بُعششد مششذهبیآثار فرامششرز  است. و قفل عَلَم،  و طلسم

 .  است  پنجه و  علمخوشنویسی،  

اسششلامی و بششا تأکیششد بششر عناصششر بیشششتر -شده در دورۀ متأخر مکتب سقاخانه، مبتنی بششر بیششان هویششت ایرانششیوجهِ بیان

های زیر اشاره کرد: آثار صششادق تبریششزی دارای بُعششد عرفششانی و توان به نمونهاسلامی در ایران شکل گرفته است که میپیشا

هششای تعزلششی و سششوارکاران و گلابتششون، زوج، دختششران گی پیشششونیمعنوی و وجوهی چون، مردان و زنان مینیششاتوری، ماه

گلی، سرقلیان، خورجین های  گلابتون، لپ آثار ناصر اویسی دارای بُعد مردمی و عامیانه: گی   های عاشورایی است.علامت 

های عاشورایی، مرغ آمششین، خورشششید و شمشششیر دارای بُعد بصری و وجوهی چون علامت   آثار منصور قندریز  اسب است.

های باستانی آشششوری النهرین، آیینای، نقوش باستانی معماری ایران و بینشاهی دارای بُعد اسطورهاست. آثار مسعود عرب

 های باستانی است.  های لرستان و حجاریو سومری، لوتوس، درخت زندگی، مفرغینه

لحن دورۀ اول مکتب سقاخانه، مبتنی بر استفاده از عناصر مستقیم برگرفتششه از فرهنشش  ایرانششی و دارای بیششانی مسششتقیم 

آثششار گونه، رقصی پویا، لحنی از جن  آرامش مراقبه.  های حروف با حرکت اعوجاجرودی، بافت آثار حسین زنده  در  است.

لحششن  درآثار فرامرز پششیلارام  زمانی با عودسوز، ماهیت شیر و فرهن  پرقدمت ایران.در هم  و برنزپرویز تناولی، آوای م   

شده و به شیوۀ شخصششی دسششت یافتششه اسششت.   لیحدست و مستگری آثارش، وجوه تصویری منتخب به سهولت یکروایت 

هششایِ راسششت، تلفیششقِ هششا و خطنگاری شیعی، پیچیدگی نقاط و دوایششر و مارپیچشده از شمایلهندسیِ سادهچنین اشکال  هم

هششای هنششر ایرانششی شده در دورۀ متأخر مکتب سقاخانه، مبتنی بر اسششتفادۀ غیرمسششتقیم از الماناحجامِ گوناگون. لحن استفاده

در خششدمت سششاختار عنوان یششک فششرم گونه، استفاده از حروف فارسششی بششهصادق تبریزی دارای لحنی شاد و غزلاست. آثار 

تصویر حششاکی  آبی، مهرهای قدیمی اموا، آوای تناژ آبی هایوجوه تصویر مزیقن به آوای زنجیر تزئینی، نگین، مهره  بصری،

گرا و شورمند، استفاده از حروف و دیگر عناصششر زخم است. آثار ناصر اویسی دارای لحنی بیانهای چشمهای مهرهاز رن 
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بدوی است -خدمت حظ بصری استفاده شده است. آثار منصور قندریز دارای لحن حماسی  گری لحن دربصری، برای بیان

های روایششتِ ساز و خصلت بدوی از دیگر ویژگی، خطوط شکلو لحن تصاویرش بر وجه پیشی دارد؛ سطوح رنگیِ تخت 

ای و آیینی عربشششاهی بششر ای است. لحن تصاویر اسطورهتصویری قندریز است. آثار مسعود عربشاهی دارای لحنی اسطوره

ای تکنیک و روش اجرا بر فرم و سششاختار بصششری تصششویر ارجحیششت دارد. مششوارد گونهوجه تصاویرش پیشی دارد، پ  به

 بندی کرد:دسته 1بندی نهایی مطابق با جدول توان در جمعشده را میگفته

 وجه در آثار جنبش سقاخانه، مأخذ: نگارندگان.  -1جدول 

 »وجه« 

)زاویهکانونی دیدد سازی 

 گر(:کانونی

گر دیششد کششانونی)در زاویه

توجه راوی رخششداد فاقششد 

شخصیت است تا منظششری 

کششه حششاوی شخصششیت و 

 رویداد باشد(

نی
رو
 د

ای توجه داشته باشد که بیشتر رخداد است و فاقد شخصیت،  در شرایطی که راوی به زاویه

تواند درونی باشد، زیرا فاقد روایتی است که در آن منظری وجود داشته باشد؛  دیگر نمی

 گری است. ونگار در بخش بیرونی دارای روایتبنابراین با بافت، موتی ، نقش

نی 
رو
 بی

یی
دا
 ابت
رۀ
دو

 

، علائم  دعاها، هاطلسم ،ارقامو  اعداد)به  رودی =حسین زنده

 ( نجوم  و بینیطالع
 

کاری،  های نوشتاری، هنر کاشیالمان)حروف و  فرامرزپیلارام =

 صور هندسی( 
 

خر 
متأ
رۀ 
دو

 
های عاشورایی/ مرغ آمین خورشید/  )علامت منصور قندریز =

 شمشیر/ سپر آمیخته با نقوش هندسیِ تکرارشونده( 
 

های لرستان،  الگوها/ مفرغینهو کهن )اسطوره  شاهی =مسعود عرب

النهرین/ لوتوس/  های باستانی نقوش باستانی ایران و بینحجاری

  درخت زندگی( 

)زاویهکانونی دیدد سازی 

 نشده(:کانونی

نشششده دید کانونی)در زاویه

توجه راوی بر رویدادها و 

منشششششششاظر منتخشششششششب 

ای اسششت کششه دارانششهجانب

وجه تصویر را دربرگرفتششه 

 است.(

نی
رو
 د

یی
دا
 ابت
رۀ
دو

  /اشیاء مذهبی /ها دعاها و طلسم)در عودسوزها،   پرویز تناولی = 

 ۀمشبک ضریح، بلبل یا هدهد، قفل و پنج ۀپنجر  /هاها و قفلعَلَم

  (برنجی

خر 
متأ
رۀ 
دو

 

دختران   /)مردان و زنان مینیاتوری/ ماه پیشونی  صادق تبریزی =

های عاشورایی/  های تعزلی و سوارکاران/ علامتگلابتون/ زوجگی 

  ( پنجۀ ابوالفول

های گلی/ سرقلیان/ خورجین  گلابتون/ لپ)گی  ناصراویسی =

  (اسب

نی 
رو
 بی

های  گری بر شخصیتای توجه دارد که تمامی تمرکز روایتدر شرایطی که راوی به زاویه

توان  شوند. میمنتخب است و تمامی وجوه بیرونی به تأثیر از فوای درونی نمایان می منظرهای

نشده باشد  چنین نتیجه گرفت که در فوای تجسمی اگر تمرکز راوی برروی زاویۀ دید کانونی

 شود. بیشترین تأثیر را در فوای درونی دارد و بستر بیرونی در لحن تصویر نمایان می
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 لحن )زمان روایت( در آثار جنبش سقاخانه، مأخذ: نگارندگان -2جدول 

 لحن: )زمان روایت( 

 زمان روایت بعدی = 

)رویدادها بعد از آنکه اتفاق  

گردد. در فوای  افتند بیان میمی

تصویر شاهد این ریتم زمانی در  

گری هستیم. خصیصۀ آثار  روایت

مانده از جنبش سقاخانه  جایبه

 موامین بومی و سنتیِ آن است.( 

یی 
دا

 ابت
رۀ

دو
 

گونه، رقصی  های حروف با حرکت امواج)بافت رودی =حسین زنده

  پویا/ لحنی از جن  آرامش مراقبه همراه است.( 
گری آثارش، وجوه  لحن روایتشخصی    ۀدر شیو ) فرامرز پیلارام =

اشکال   /د شمیل ی حدست و مستتصویری منتخب به سهولت یک

نگاری شیعی، پیچیدگی نقاط و دوایر و  هندسیِ ساده شده از شمایل

 هایِ راست(. ها و خطمارپیچ
 

 زمانی با عودسوز است.( در هم و برنز جنسیت م  پرویز تناولی = )
 

خر 
متأ

رۀ 
دو

 

در خدمت  عنوان یک فرم )استفاده از حروف فارسی به  صادق تبریزی =

  وجوه تصویر مزین به آوای زنجیر تزئینی/ نگین/ مهرۀ /ساختار بصری

  زخم(های چشمهای مهرهتصویر حاکی از رن  آبی، آوای تناژ آبی

)استفاده از حروف و دیگر عناصر بصری، برای   ناصر اویسی =

  خدمت لذت بصری(  گری لحن دربیان
)فوای سرشار از وجه نمادین و جاذبۀ ساختار    شاهی =مسعود عرب

های تصویری کهن برگرفته از ایران و بصری/ نمادها و ایهام

  النهرین.( بین

 زمان روایت همزمان = 

ها یا  )در این آثار از المان

هایی که برای مخاطب  شخصیت

اند. زمان  آشنا باشد استفاده نکرده

گری  رخداد رویداد با زمان روایت

ای  برابر است و اصلاً فاصله

 وجود ندارد.( 

رۀ  
دو

یی 
دا

زمانی با  دارای هم و برنزپرویز تناولی = )صدای جنسیت م   ابت

 ه.ق.( 5و   4های قرن عودسوز
 

خر 
متأ

رۀ 
دو

 

رنگی  بندی عناصر تصویر در قرابت با ترکیب)ترکیب منصور قندریز =

است، در میان عناصر بصری )سطوح و خطوط سیاه( با شکل انتزاعی 

رو هستیم، که در لحن فوای رنگی  همچون مرغ آمین، پنجه و علم روبه

 همین جریان ادامه دارد.(
 

بندی و مختصات و  الگوها با رن )اساطیر و کهن  شاهی =مسعود عرب

 های معماری و بناهای باستانی، دارای همزمانی است.( نقشه
 

 زمان روایت تداخلی= 

)جاسازی روایتی درون روایتی  

های چندگانه  گریدیگر و روایت

های مختل  با هم  که روایت

هایی که شوند. روایتادغام می

شاهد تداخل و التقاط رخدادهای  

مختل  باشیم، برداشت مخاطب  

آزادتر است و نقطۀ تأکید  

تصویرگری بستگی به توالی و  

 نزدیکی رویدادها دارد. (

یی 
دا

 ابت
رۀ

دو
 

های  رودی با تداخل و التقاط المان)در آثار زنده رودی =حسین زنده

رو هستیم که هرکدام مربوط های مختل  روبهها و موتی بصری، بافت

  به مکان و زمان متفاوت است.( 

های  رودی با تداخل و التقاط المان)در آثار زنده فرامرز پیلارام =

رو هستیم که هرکدام مربوط به مکان و های مختل  روبهبصری، موتی 

  زمان متفاوت است.( 

خر 
متأ

رۀ 
دو

 

)باتوجه به التقاطی که از تداخل عناصر، در   صادق تبریزی =

کار برده است، چه در منظرها و چه در لحن به یک زبان گری بهروایت

مشاهده  زبانی قابلمشترک رسیده است که کمتر در آثار دیگر، این هم

  است.( 

کار  گری بهها و عناصری که در روایت)با التقاط المان ناصر اویسی =

برده است، به ترکیبی دست یافته که تداخلی از منظرها و رخدادها  

 است.( 
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 در آثار جنبش سقاخانه، مأخذ: نگارندگان  )شخصیت( لحن -3جدول 

 لحن )شخصیت( 

یم 
ستق

ت م
صی

شخ
 

یی 
دا

 ابت
رۀ

دو
 

ان
بی

قع
 وا

ی
گر

انه
رای

گ
 

گری هسششتند، ای گفتاری درحششال روایششتگونهها به)در آثار وی شخصیت  پرویز تناولی=

انششد کششه دارای آوایششی مسششتقیم ها و منظرها با لحن متناسبی بششه روایششت پرداختهشخصیت

  است(

خر 
متأ

رۀ 
دو

 

گری ها در حششال روایششتای شششاخص، شخصششیتگونششه)در آثششار وی به  صادق تبریزی =

گری ها و منظرها با آوایششی متناسششب بششا منظرهششای منتخششب بششه روایششتهستند، شخصیت

  اند که برای مخاطب ملموس و واقعی است.پرداخته

گری هستند، ها در حال روایتای شاخص، شخصیتگونه)در آثار وی به  ناصر اویسی =

اند کششه گری پرداختهها و منظرها با آوایی متناسب با منظرهای منتخب به روایتشخصیت

  برای مخاطب ملموس و واقعی است.

یم 
ستق

رم
 غی

ت
صی

شخ
 

یی 
دا

 ابت
رۀ

دو
 

ان
بی

ره 
ست

 آب
ری

گ
 

گرایانششه )آثار وی ازجمله آثار سقاخانه است که فاقششد بیششانگری واقع  رودی =حسین زنده

است و این رخدادها هستند که بر منظرها پیشی دارند؛ بنابراین در این تصاویر کششه دارای 

  بیانگری آبستراک است شخصیت غیرمستقیم است.(

گرایانه است و این رخدادها هستند کششه بششر )آثار وی فاقد بیانگری واقع  فرامرز پیلارام =

منظرها پیشی دارند؛ بنابراین در این تصاویر که دارای بیانگری آبستره است و شخصششیت 

  غیرمستقیم است.(

خر 
متأ

رۀ 
دو

 

ان
بی

عی 
تزا

ی ان
گر

 

مشششاهده اسششت، شششاهد )در میان عناصر بصری که در این تصششاویر قابل  منصور قندریز =

کننششدۀ تصششاویری آشششنا هسششت، همششین تصششاویر آشششنا کششه نقاط تأکیدی هستیم که تداعی

گری انتزاعششی دارای گری انتزاعی روبرو هستیم. بیانمنتزعی از عالم واقعیت است، با بیان

 شخصیت انتزاعی یا همان غیرمستقیم است(.
 

)عناصر بصری که در این تصاویر قابل مشاهده است، دراین میششان   شاهی =مسعود عرب

گری انتزاعی شاهد تصاویری آشنا که منتزعی از دنیای باستان است روبرو هستیم،  با بیان

  یا همان شخصیت غیرمستقیم

 سقاخانه، مأخذ: نگارندگان  مکتبوجه و لحن در آثار    -4جدول 

 وجه و لحن در آثار جنبش سقاخانه

 هنرمندان سقاخانه

 لحن وجه

 شخصیت  زمان روایت  نشده کانونی  دیدزاویه گر دید کانونیزاویه

 غیرمستقیم  مستقیم  تداخلی زمان هم بعدی  بیرونی  درونی بیرونی  درونی

یی 
دا

 ابت
رۀ

دو
 

 *   *   *    *   رودی زنده

 *      *   *    *   پیلارام 

  *    *   *    تناولی 

خر 
متأ

رۀ 
دو

 

  *  *   *   *    تبریزی 

  *  *   *   *    اویسی 

 *    *     *   قندریز 

 *    *  *    *   عربشاهی 
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های بیششانی و دهد که هنرمنششدان مکتششب سششقاخانه در برخششورداری از وجششه، دارای شششباهت های پژوهش نشان مییافته

ها و ساختارهای اسلامی هستند، ولی در جنبۀ لحن و آوای بیانی از تکنیک-شده از فرهن  و هنر ایرانیگرفتهموضوعی وام

شناسی ادبی و نظریششۀ وجششه و لحششن اند. نتایج این تحقیق محدود به مطالعۀ بخشی از روایت مختل  تصویری استفاده کرده

شناسششی ژرار ژنت در حوزه تصویر بود. در همین راستا و با اسششتفاده از دیگششر نظریششات معتبششر اندیشششمندان حششوزۀ روایت 

 های مهم و تأثیرگذار دیگر در حوزۀ تجسمی ایران و جهان را مورد تحلیل و بازخوانی قرار داد.توان جریانساختارگرا، می

 

 نوشتپی
1. Gérard Genette 

2. Theme 

3. Tone (Mood) 

4. Narratology 

5. Tzvetan Todorov 

6. Algirdas Julien Greimas 

7. Linguistics 

8. Ernst Cassirer 

9. Narrative time 

10. Order 

11. Continuation of the narrative 

12. Repetition 

13. Frequency 

14. Point of view 

15. Focalization 

16. External Focalization 

17. Interal Focalization 

18. Joan Miro 

19. Paul Klee 

دهششد و بششا نگششاهی کلششی منششاظر را ای کاملاً هوشیار و مسلقط به صشحنه نشان میراوی با اتخاذ دید کلی، خود را بیننده.  20

 .است ( مشهور  Bird's eye« )واربیند. این دید به »دید پرندهمی
 

 منابع

 ، چاپ اول، تهران: فرهن  معاصر.1370-1353ها؛ برگزیده مقاله ها و حسرت  ها(، از خوشی1371آغداشلو، آیدین، )

 های تصویری تا متن، چاپ دهم، تهران: مرکز.(، از نشانه1389احمدی، بابک، )

وجوی زمان نو: درآمدی بر تاریخ انتقادی هنر معاصر ایران، چششاپ دوم، تهششران: حرفششه (، در جست 1397افسریان، ایمان، )

 هنرمند.

 المعارف هنر، چاپ دوازدهم، تهران، فرهن  معاصر.(، دایره1391پاکباز، روئین، )

 (، نقاشی ایران از دیرباز تا امروز، تهران: انتشارات زرین و سیمین.1395پاکباز، روئین، )
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 (، تحولات تصویری هنر ایران بررسی انتقادی، تهران: نشر نظر.1395زنده، سیامک، )دل

 (، راهنمای نظریۀ ادبی معاصر، ترجمۀ عباس مخبر، تهران: انتشارات بان.1377سلدن، رامان، )
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