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The study of people's daily life is one of the most important aspects of 

photography during the Naser, because many photographers began to record 

the court life and the everyday life of the street and market people with their 

cameras. Antoine Khan Suryogin, Ernest Holster and Ali Khan Vali are the 

most important photographers. Suryugin is an Iranian photographer of 

Russian descent Holster a German photographer and Ali Khan Vali, an 

Iranian photographer, was born in Tehran. This research intends to examine 

aspects of the context and quality of the Iranian ecosystem based on the 

photographs of these three photographers, in order to answer the question of 

how social history analysis in the photographs can lead to a more accurate 

understanding of the photographic content of the works, which will lead to a 

better understanding of their time. 

 

Examining some ethnographic aspects of the photos can represent the social 

life of Iran in the Qajar period? The results of the research show that many of 

thesephotos emphasize daily activities, jobs, religious and cultural traditions, 

religiousminorities, houses, and clothing, and include various layers of the 

society structure,social system, working conditions, and lifestyle. The photos 

of these threephotographers have a direct and important connection with the 

social lifeof theIranian people and have played a fundamental role in 

recording and documentingsocial and cultural changes. 
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 ایران   ی تجسم  ی مطالعات هنرها  ی تخصص - ی علم   ۀ دوفصلنام 

 

Extended 

 

The Naseri era (1848–1896) was a significant period in Iranian history, characterized by profound socio-

political transformations and cultural developments. One of the most important means of documenting this 

period was the emergence of photography, which became a valuable medium for representing social dynamics 

and ethnic diversity. Photography in Iran developed largely due to the interest of Naser al-Din Shah, and many 

photographers during the Naseri period documented both court life and the everyday experiences of ordinary 

people in streets and bazaars. Photography in the Naseri era functioned as a visual narrative that portrayed 

daily life, customs, and traditions among various Iranian communities. These photographs, often 

commissioned by the royal court or foreign travelers, reflected not only the artistic sensibilities of the time but 

also a growing interest in social documentation . 

 

Prominent photographers such as Antoin Sevruguin, Ernst Hoeltzer, and Ali Khan Vali used this medium to 

capture a wide range of subjects, from rural landscapes and local communities to urban environments 

displaying the evolving architecture and fashions of the time. One of the major significances of these 

photographs lies in their ability to challenge preconceived notions of Iranian identity. Portraits and candid 

images reveal a rich tapestry of cultural practices that demonstrate the coexistence of modernity and tradition 

within Iranian society. Moreover, these images served not only as a means of artistic expression but also as 

reflections of changing social norms shaped by Western influences and internal reform movements . 

 

Indeed, the history of photography may be compared to an underground city filled with corridors and 

labyrinths. The surviving photographs from the Qajar period have made a significant contribution to the 

preservation of the visual culture and social history of this era. Photographs from the Naseri period constitute 

a vital historical source that encapsulates the complexities of Iranian life during a period of transition. While 

preserving the visual heritage of a nation moving toward modernization, these images also provide essential 

insights into the cultural identity and social structure of the time. Through the lens of these early photographers, 

a deeper understanding of the past can be achieved—one that continues to shape contemporary perceptions of 

Iranian society . 

 

By analyzing these images as visual documents alongside written sources, it becomes possible to examine the 

social conditions of the Naseri era and uncover hidden dimensions of Iranian society that have often been 

neglected in conventional historiography. The main question of the present study is: how has the analysis of 

social history in ethnographic images contributed to a better understanding of the content of photographs from 

the Naseri era? Furthermore, how does ethnography in these images illustrate the nature of social life in Iran 

during the Qajar period ? 
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 های کلیدی: واژه 

 زیست اجتماعی  واژه،

 هنر تاریخ اجتماعی واژه،

 ، عکاسی دوران ناصری واژه،

های تحلیلیِ عکاسی در دوران ناصری، مطالعات زندگی روزانه مردم است چرا که عکاسان  از جنبه
های مردم کوچه و بازار  زیادی شروع به ثبت و ضبط هدفمند یا تصادفی زندگی درباری و روزمرگی 

توان به این سه تن اشاره نمود: آنتوان  ها میترین آنی دوربین خود کردند که از مهماز طریق دریچه
خان سوریوگین، ارنست هولستر و علی خان والی. سوریوگین عکاسی ایرانی با تبار روس، هولستر،  

های  عکاس آلمانی، و علی خان والی عکاس ایرانی متولد تهران است. براساس تاریخ اجتماعی عکس
های این سه  فیت زیست بوم ایرانی را براساس عکسهایی از بافتار و کی دوره ناصری، درنظرداریم جنبه

عکاس مورد بررسی قرار داده، به این پرسش اساسی پاسخ دهیم که تحلیل به شیوه تاریخ اجتماعی در  
عکسها چگونه بر فهم دقیق تر محتوای عکاسانه آثار که درک بهتر زمانه ی خود را در پی دارد، منجر  

ها می تواند نمودهایی  عکس خواهد شد؟ نیز این پرسش که آیا بررسی برخی از جنبه های مردم نگارانه
ها  دهد که بسیاری از این عکسرا در دوره قاجار وا گشاید؟ نتایج تحقیق نشان میاز حیات اجتماعی ایران

های مذهبی، خانه، و پوشش تأکید  های مذهبی و فرهنگی، اقلیت های روزانه، مشاغل، سنتبر فعالیت 
های گوناگون درباب ساختار جامعه، نظام اجتماعی، شرایط کاری  های متنوعی از دادهدارند و شامل لایه 

های سه عکاس فوق الذکر ارتباط مستقیم و مهمی با حیات اجتماعی مردم ایران  اند. عکسو سبک زندگی
 اند.  داشته و در ثبت و مستندسازی تغییرات اجتماعی و فرهنگی نقش اساسی ایفا کرده 
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 مقدمه  -1
 

-های عمیق اجتماعیگرفت، دوره مهمی در تاریخ ایران بود که با دگرگونیرا در بر می  1896تا    1848دوران ناصری که از  
های قابل توجه به مستندسازی این دوران ظهور عکاسی است که به  یاسی و تحولات فرهنگی مشخص شد. از جمله کمکس

های اجتماعی و تنوع قومی تبدیل شد. عکاسی در ایران به دلیل علاقه ناصرالدین شاه  ابزاری ارزشمند برای نمایش پویایی
های مردم کوچه و بازار پرداختند.  توسعه یافت و عکاسان پرشماری در دوره ناصری به عکاسی از زندگی درباری و روزمرگی 

های  های جمعیت کرد که زندگی روزمره، آداب و رسوم و سنت عنوان روایتی بصری عمل می عکاسی در عصر ناصری به 
های هنری  شد، هم حساسیت ها که اغلب به سفارش دربار یا مسافران خارجی تهیه می داد. این عکسمختلف ایرانی را شرح می 

 کرد.  ی نوظهور به مستندات اجتماعی را منعکس می آن زمان و هم علاقه 
به تصویر کشیدن طیف  عکاسان برجسته  برای  این رسانه  آنتوان سوریوگین، ارنست هولتسر و علی خان والی از  ای مانند 
های شهری که معماری و مدهای در حال تکامل آن  ها، از مناظر روستایی ساکن جوامع محلی گرفته تا محیط وسیعی از سوژه 

ها در به چالش کشیدن تصورات  ها در توانایی آن های اولیه این عکس گذارند، استفاده کردند. یکی از اهمیت زمان را به نمایش می 
دهند که  های فرهنگی را نشان می ای غنی از شیوه ها و نماهای صریح، ملیله شده درباره هویت ایرانی است. پرتره از پیش تعیین

ای برای بیان  عنوان وسیله ن، این تصاویر نه تنها به دهد. علاوه بر ای همزیستی مدرنیته و سنت را در جامعه ایرانی نشان می 
های اصلاحی داخلی  های غربی و جنبش کنشعنوان بازتابی از هنجارهای اجتماعی در حال تغییر تحت تأثیر هم هنری، بلکه به 

مانده از  های برجای ها و هزارتوهای راوان است. عکس عمل کردند.درواقع تاریخ عکاسی چون شهری زیرزمینی، پر از دالان
دهنده های عصر ناصری نشان اند. عکس دوره قاجار کمک شایانی به انباشت فرهنگ تصویری و تاریخ اجتماعی این دوره کرده 

گیرد. آنها ضمن حفظ میراث بصری  های زندگی ایرانیان در دوران گذار را در بر مییک منبع تاریخی حیاتی است که پیچیدگی
های اساسی در مورد هویت فرهنگی و بافت اجتماعی آن دوره ارائه  اسیون حرکت می کند، بینشملتی که در مسیر مدرنیز

های معاصر  آوریم، چیزی که همچنان دیدگاهتر از گذشته به دست می دهند. از طریق لنز این عکاسان اولیه، ما درکی عمیق می
توان به  دهد. با تحلیل این تصاویر به عنوان اسناد دیداری در کنار اسناد مکتوب، می ما را در مورد جامعه ایران نشان می

نگاری مرسوم به آن توجه نشده است.  شرایط اجتماعی دوره ناصری و زوایای پنهان جامعه ایرانی پی برد که معمولاً در تاریخ
نگارانه چگونه بر فهم محتوای تصاویر عصر  سوال اساسی تحقیق حاضر این است که تحلیل تاریخ اجتماعی در تصاویر مردم 

 دهد؟نگاری در این تصاویر چگونه ارتباط حیات اجتماعی ایران در دوره قاجار را نشان می تأثیر گذاشته است؟ مردمناصری 
 پیشینه تحقیق 

عکاسانه انجام شده است. به عنوان نمونه،    یهاداده   لی و تحل  یاجتماع  خی تار  نهی در زم  یمتعدد  یهاپژوهش   ،یدر دوره ناصر 
دوره پرداخته   نی ا یهاینگارو مردم  ی دربار یهاعکس  یق ی ارشد خود به مطالعه تطب  یکارشناس نامهانی در پا ونی محمد اری ماز

به    اشنامهانی در پا  یگیب شاه   حهی مل  ن،ی کرده است. همچن   ل ی روزمره تحل  یو زندگ  یرا از منظر ادراک حس   یو مسائل اجتماع
  1364تا    1299)از سال    یدر عصر قاجار و پهلو  رانیا  یاجتماع  خی آن بر تار  ری سالور و تأث   السلطنهنی خاطرات ع  یبررس
  وه ی که ش  کندی م  دی تأک  یاجتماع  ینگارخی ارت   ی مهم برا  یخاطرات به عنوان منبع  نی ا  تی . او بر اهمپردازدی ( میقمر   ی هجر
 . سازدی منعکس م یرا به خوب  یباورها و طبقات مختلف اجتماع ،یزندگ

  ل ی در تحل یاپور در مقاله »ادراک لامسه صورت گرفته است. حسن  یمتنوع یهاپژوهش  ،یو عکاس   یاجتماع خی در حوزه تار
  د ی و نحوه بازتول  پردازدی عکاسانه از منظر حس لامسه م  یهاداده   لی تحل  یچگونگ  ی( به بررس1400)  «یاجتماع  یهاعکس

براساس    یاجتماع  یهاعکس   ل ی تحت عنوان »تحل  یگری . در مقاله دکندی م  یها بررسادراک درون عکس   نی ا  ق ی معنا را از طر
که بوها   کندی نکته اشاره م نی به ا ،یانسان  ین یب آن بر جهان  ری و تأث  ییای بو خی (، او ضمن مرور تار1397بو« ) یاجتماع خی تار

 مؤثر واقع شوند.  اری سب  یاجتماع یهاعکس  لی در تحل نامد،ی به واسطه آنچه که او »کار خاطره« م توانندیم
 روش شناسی 

پژوهش حاضر به تحلیل تاریخی بازنمایی واقعیت زندگی روزانه در دوران ناصری پرداخته و برخی جنبه های مردم نگارانه  
های  همچون محل زندگی ،خانه، مذهب و پوشاک را بررسی می کند. از این رو بستر روش شناختی ما تاریخ اجتماعی عکس

هایی  کنیم برای محدود ساختن موضوع در چارچوب تحقیقی، صرفاً به آن جنبهدوران قاجار خواهد بود و در این بین، تلاش می
اروپایی، -هایی داشته باشد. از میان عکاسان ایرانیاز بررسی تاریخی همت گماریم که با نگاه مردم نگارانه در عکاسی قرابت

اسان خارجی، ارنست هولستر آلمانی و از عکاسان ایرانی، علی خان حاکم برگزیده شده است تا  آنتوان خان سوریوگون، از عک
 سه طیف اصلی و شایع در میان عکاس باشی های دوران ناصرالدین شاه را پوشش دهد. 

 
 نگاری تصویری و عکاسیمردم. 1

    نگاری اروپا شامل آثار کونتیس ماسیس، مارینوس وانریموس وایل، لوکاس وان لیدن و پیترهای نخستین تصاویر مردم نمونه
های خانگی و مناظر روستایی را به تصویر  های زندگی روزمره، محیط نگاری اروپا به تصاویری اشاره دارد که صحنه مردم  

کشد.با تغییر در روند نقاشی و گرایش به مردم نگاری در تصاویر، ماجراجویان با سفر به مناطق بومی و زندگی کردن در  می
کنار مردم به صورت مهمان و اسیر، به نقاشی از مردم با قلم و مرکب پرداختند. بعدها با کمی تغییر؛ با توجه به دقت و زمان  

های موجود تصاویر نشان  (. نمونه 60:  1994های چوبی ارائه شده است )اوپیتیس،باسمهبیشتر، مردم نگار در تصویرسازی در  
نگاری نگاری بوده است. با ظهور عکاسی در نیمه اول قرن نوزدهم، مردم دهند که ثبت تصاویر از دیرباز جزئی مهم از مردم می

نگاری را دگرگون کرد و  گرایی و ثبت تصویر عینی، مردم تصویری به تحولات اساسی دست یافت. عکاسی با گرایش به واقع
های تاریخ  ها برای روشن کردن و گره گشایی از پیچیدگیتر زندگی روزمره کمک نمود. مورخین از عکس به مستندسازی دقیق 

ای بصری از اطلاعات گوناگون است. با توجه به این واقعیت، تاریخ دانشگاهی اغلب برند و دوربین همچون دفترچهبهره می
 (.  19: 1396گنجد و تفسیر تاریخ »کمتر قابل فهم« است )غفوری، در فهم بیشتر مردم نمی



 

 

 

 

 
 

، رنگ. روغن رو  وام دهنده و همسرش(، 1514.کونتیس ماسیس)1تصویر
هایی کوچک با  های پروتستان موجب رایج شدن نقاشیپنل. حمایت هلندی

شد.   جان  بی  طبیعت  نگاری  مردم  موضوعات 
(museobagattivalsecchi.org .) 
 
استفاده روزافزون از عکاسی توسط تاریخ نگاران و  بهره گیری نظام مند  

ها سبب شده است؛ هر آنچه در تاریخ نادیدنی بود، دارای نام  تاریخاز عکس
باشد. تلاش انسان شناختی در جنبش مساحی و  و هویت خاص خود  های 

ای است که تاریخ  است که در آن، دوربین عکاسی به مثابه وسیلهنگاری، به عنوان اولین فرایند رسمی عکاسانه تلقی شدهزمین
 (.  332: 1400، شود )حسن پورکند. به طور عمومی استفاده می را ثبت و ضبط می

 های دوران قاجار . اسناد فرهنگی در عکس2
های میانی قرن نوزدهم اختراع شد؛ درمدت کوتاهی بعد از آن وارد ایران شد. ناصرالدین شاه چهارمین پادشاه  عکاسی در سال

توان دوره عکاسی  ی این هنر بود. حمایت و علاقه او به عکاسی دلیل رواج این فن در ایران گردید. بی تردید میقاجار، شیفته
تا دوران کوتاه سلطنت احمد شاه ادامه    1260های  را که حدود سال هجری قمری در ایام سلطنت ناصرالدین شاه شروع و 

های بزرگ و  مندی، کوشش و زحمت بسیار با دوربینانی با علاقهداشت، دوره طلایی عکاسی ایران نامید. دورانی که مرد
(. عکاسی در  6:  1377توانستند عکس گرفتند )جلالی، های حساس و شکننده و بسیار کند از هرآنچه میسنگین، به وسیله شیشه

سال، عکاسی از انحصار درباریان خارج شد و   30آغاز ورود به ایران، محدود به دربار و درباریان بوده است. پس از حدود 
طور  ت به در دسترس رعیت قرار گرفت. با این حال، عکاسی از اقوام ایرانی و زندگی روزمره مردم در دوران قاجار به ندر

 شد و تصاویر موجود عمدتاً با اهداف گزارشی تهیه شده بودند. هدفمند انجام می 
ها   دانا استاین در کتاب سرآغاز عکاسی در ایران عکاسان قاجار را به سه گروه تقسیم می کند:  نخست عکاسانی که به سنت  

های فرهنگی و طبیعی اقوام مختلف  های علمی و جغرافیایی اروپا تعلق داشتند.زمینه کار این گروه تحقیق، درباره تفاوتو کاوش
ای  کردند. سوم، عکاسان حرفهبود. دوم، عکاسان بومی که کشفیات جدید فنی را برای سرگرمی و بدون هدف معینی تجربه می

(.عکاسی دوران ناصری بسیاری از باورها  15  : 1368روش عکس بودند )استاین،که در فکر به چنگ آوردن درآمدی از راه ف
توان به توصیف فرهنگ آن دوران شامل  ها، میاست. با مطالعه دقیق این عکسو تعاملات قاجاریان و مردم را به یادگار گذاشته

ها، رسوم و ارتباطات  مظاهر فرهنگ مادی مانند محل سکونت، لباس، نحوه تردد و خوراک و نیز فرهنگ غیرمادی شامل سمبل 
 روحی پرداخت.  

 
 

قاجار)2رتصوی  عبدالله  هنر  1883- 1300.  گالری  بایگانی   .)
فریر/اسکالر در این عکس شاهد حضور عشایر به صورت دست  

ها به عنوان بخشی از گزارش تصویری  جمعی هستیم . به نوعی آن
 (. si.eduاند. ) از مناطق ایران و... گنجانده  شده

 
 
 
 
 
 

. دانشگاه  خانواده ایرانی. دیمیتری ارماکوف )نامشخص(.  3تصویر
هاروارد. در این کارت پستال بسیاری از مظاهر مادی زندگی ایرانی  

 (. harvard.eduاست. )را به تصویر کشیده
 
 
 
 

 اولیه عکاسان قاجار و مردم نگاری . 1-2
تا با سفر به نقاط مختلف،    کردیرا مأمور م   یافراد   شاهنی ناصرالد
ها راه   ت ی و وضع  هاییاز مردم، حاکمان، دارا  ی ری تصو  یهاگزارش 

و ارتباطات دربار قاجار    رانی ا  ییای جغراف  تی کنند. موقع  یآورجمع
مردم در    ینما از زندگو واقع  یر ی تصو  داسنا  یری گموجب شکل   ان،ی ران ی ا  یدر زندگ  انی به همراه حضور ماجراجو  ان،ی با خارج

از جمله عکاسان    .کنندی در قرن نوزدهم را آشکار م  انی ران ی ا  ی از زندگ  یاتازه   قی حقا  جی به تدر  ری تصاو  نی دوران قاجار شد. ا
  ، دیمیتری ایوانویچ ارماکوف، ارنست هولتسر  ،، آلبرت هوتس، آنتوان سوریوگینهتوان به لوئیجی مونتابون معروف این دوره می 
 خان والی اشاره کرد. عبدالله قاجار و علی 

پرداخت.    ییای تالی دولتمردان ا  یبرا  انی ران ی ا  ی و عموم  یاجتماع   ت ی وضع دنی کش  ر ی به تصو  ، ییای تالی مونتابونه، عکاس ا  یچی لوئ 
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  ژهی و. به کندی بناها و بازارها کمک م  ی به محققان در مطالعه نوع پوشش، معمار  ط، ی حضور انسان و مح  ش ی او با نما  یهاعکس
 .دی آی به شمار م یشناسو مردم   یارزشمند در مطالعات معمار یسنادا  ز،ی او از مسجد کبود تبر ری تصاو

 
 

) 4تصویر لوئیجی مونتابونه  این تصویر شاهد مسجدکبود(.  1862.  . در 
کبود  مسجد  کنار   در  افراد  از  گروهی  )    حضور  -luminosهستیم. 

lint.com .) 
 
 
 
 
 

است. اوبا    روسی  سوریوگینترین عکاسان این دوره اما، آنتوان  از مهم
استفاده از دوربین خود زندگی روزمره، فرهنگ و ساختار اجتماعی ایران  

هدف عکاسی از جغرافیا و فرهنگ ایرانیان به ایران بازگشت. این تصاویر که، در استودیو   بارا به تصویر کشید. سوریوگین 
شوند. سفرهای او به  شناسی دوران قاجار محسوب میاند، منبع ارزشمندی برای مطالعات مردمسازی شده یا فضای باز صحنه 

شاه، توانست زندگی مردم ایران را از  شهرهای مختلف ایران و دوستی با حاکمان مناطق و نیز همراه داشتن تأیید ناصرالدین
نگار، علاوه بر تنوع موضوعات، به دلیل کیفیت بالای آثار  زوایایی مختلف ثبت کند. انتخاب سوریوگین به عنوان عکاس مردم 

 کند.اوست که به خوبی نقش لباس، زیورآلات و ... را نمایان می 
 

 
. دانشگاه لایدن.  دستگاه بافندگی فرش(.  1891)  ز. آلبرت هوت 5تصویر  

های بافندگی دسترسی  هوتس به دلیل تجارت فرش در ایران به کارگاه
 . socrates.leidenuni.nl)داشته است. )

 
 
 
 
 
 

. موسسه  کشتی در ایران(.  1930-1880. آنتوان سوریوگین )6تصویر
فن اجرای  حال  در  ورزشکاران  کشتیاسمیتسونیان.  ورزش    های 

((si.edu . 
 
 
 
 
 
 

گوناگون، دیمیتری   کشورهای  به  سفر  با  که  مسافری  مرد  ارماکوف، 
تصاویری ارزشمند و نادر را ثبت کرده است، در سفرهای خود به ایران 

هایی از مردم کوچه و  های او شامل صحنه های مختلف زندگی مردم این کشور را به تصویر بکشد. عکس توانسته است جنبه 
تواند موردتوجه محققان مردم نگار قرار گیرد.این  بازار، دراویش، معرکه گیری، بازار، روحانیون و زن ایرانی است که، می 

نگاری تصویری به  های مردمتصاویر، با ارائه توصیفات دقیق و عمیق از موضوعات مادی، منابعی ارزشمند برای پژوهش 
 .آیندشمار می 
های زیادی در ایران زندگی کرد. وی تنها عکاس در دوران قاجار  ، عکاس برجسته دوران قاجار، سال آلمانی  هولتسر ارنست  

عنوان اسناد تصویری  برداری کرده است. آثار او به مند از مردم و اجتماع آن دوران عکس شود که به روشی نظام محسوب می
های هولتسر همراه با  آیند. یادداشت نگاری این دوره به شمار می شناسی و مردم دقیق، منابع ارزشمندی برای مطالعات مردم 

 .کندهای مذهبی کمک می های او، به محققان در فهم بهتر شرایط زیست، پوشش و معیشت مردم اصفهان و اقلیت عکس



 

 

 

 

 
 
 

. در این تصویر  معرکه گیری (.  1870-1890دیمیتری ارماکوف )   .7تصویر
فعالیت های روزمره در کوچه و خیابان های ایران در دوره ناصری  شاهد  
 (. rosphoto.org. )هستیم

 
 
 
 
 

 
 

(.  1911-1835. ارنست هولتسر )8تصویر 
مجموعه نلسون. عکس   کارونسرا در اصفهان. 
کاروانسرا در اصفهان  موجود، نمایی باز از 

گذارد.  می را به نمایش
((thenelsoncolletion.co.uk . 
 
 

ایرانی،   میان عکاسان  در  از  و  قاجار،  عبدالله 
به   که  بود  قاجار  دوران  معدود عکاسان  جمله 
ثبت تصاویر مردمان زمان خود پرداخت. در  
دربار   در  خدمت  به  ناگزیر  اقتصادی،  تنگناهای  دلیل  به  دارالفنون،  در  آموزش  پایان  از  پس  عکاسان  اکثر  روزگار،  آن 

کرد. وی تصاویری از موضوعات مختلف  و  شاه به شهرهای مختلف سفر می پرداختند.عبدالله قاجار به دستور ناصرالدینمی
نگاری است که با مطالعه  های مردم بها برای پژوهش است.  آثار او، منابعی گرانمردمان قشر ضعیف و روستای ثبت کرده

تر از سبک زندگی و عقاید اقشار مرفه و ضعیف جامعه رسید و نظام فرهنگی این دو گروه را  توان به شناختی ژرف ها میآن
 ترسیم کرد. 

خان والی، با تکیه بر تحصیلات و حکمرانی خود بر شهرهای مختلف ایران، تصاویر متعددی از ایرانیان ثبت کرده است.  علی
شاه، روحانیون، مردم روستایی و  هایی از اقشار گوناگون، از جمله ناصرالدینجمعی و پرتره های او  شامل تصاویر دسته آلبوم

  های مختلف زندگی ایرانیان، از فرهنگ و آداب دهد تا جنبهنگار امکان می ... است.  تنوع گسترده این تصاویر به محققان مردم 
 تر بررسی کنند. های مختلف، را با دقت و عمق بیشها و پوشش و رسوم گرفته تا مراسم 

 
 

)9تصویر   قاجار  عبدالله  هنر  1883- 1300.  گالری  بایگانی   .)
فریر/ساکلر. در این تصویر نحوه حمام کردن و دلاکی در دوره  

 . si.edu)ناصری به ثبت رسیده است ) 
 
 
 
 
 
 
 

خان والی)نامشخص(. دانشگاه هاروارد. عکس  . علی 10تصویر  
گروهی از کدخدایان و ده شتر بوجور در دوره ناصری و حضور  
تصویر.   چپ  سمت  در  شاهسون   ایل  رئیس  الملک  رشید 

(harvard.edu .) 
 
 
 
 
-های تحلیلی در تاریخ اجتماعی عکس های تحقیق: جنبهیافته.  3
 ای ناصری ه

  مفهوم بوده است.    تی اهم  ز ی حا  اری بس  ی عکاس  خی گسترده، در تار  اری پرمحتوا و بس  یواژه    نی ا  ،یفرهنگ  ی ثبت کرد و کارها
  ی ازهای ن   کردن   برآورده  یبرا   یهر انسان   یاز کارها  یاری گسترده باشد. بس  اری بس  تواندیم  یفرهنگ مردم در هر نظام اجتماع 
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مراسم    ،یاجتماعی  از رفتارها  ی بخش  زی سرپناه و... ن و    ابزارساخت  خوراک،  پیدا کردن  پوشاک،    خلق خود از جمله به    نی نخست 
 خی تار  ی و واکاو   لی در تحل  نی (. بنابرا14:  1386ی،)آشور  دهد یم  ل ی از فرهنگ عامه را تشک  ی اها و آداب و رسوم و گوشه

کرد و آنها را مورد مطالعه قرار    هی تک  انی ران ی از فرهنگ ا  ی مختلف  ی توان بر جنبه هایم  ،ی عصر ناصر  ی هاعکس  یاجتماع
  ی هاو خانه در عکس  ستی پوشاک، مذهب و محل ز  یآثار را بر سه جنبه  یلتحل  ست،ی بحث ن   ی ساز جا که بنا بر مطول  داد. از آن

 . می ساز یخان( استوار م  ی هولستر و عل ن،ی وگ ی )سور  یسه عکاس مورد بررس
 

 
)11تصویر   هولتسر  ارنست  زنانه(.  1880.  زنان  مهمانی  تصویر  این  در   ،

ناصری هستند.    متداول در دوره  به روش  برگزاری مهمانی  ایرانی در حال 
 (. 26، 1396: آلبرت هوتس. )ورمان، پرزگونزالس: 11آلبوم شماره 

 
 
 
 
 
 

 پوشاک  3-1
های شخصیتی هر ملت در نوع پوشش مردم آن کشور تأثیرگذار عقاید و خصلت 

های ها بر اساس روحیات و افکار هر ملت با دیگران تفاوت دارد. این تفاوت در گذشته، پیش از رواج تقلید از لباس است. لباس 
تر از دیگر کشورهای مشرق زمین  غربی، مشهودتر بود. جیمز بیلی فریز، لباس ایرانیان در دوران قاجار را موقرتر و تیره 

های رایج در زمان  (. لباس 179:  1364ای ندارند )فریزر،دانسته و معتقد است که ایرانیان به زرق و برق و نمایش لباس علاقه 
د،  ها در میان اقشار مختلف متفاوت بود. از ظاهر و نوع پوشش افراهای زیادی نداشتند، اما جنس و قیمت آن قاجار تفاوت 

ها قابل تشخیص بود. با این حال، این مسئله برای زنان صادق نبود، زیرا زنان در دوره قاجار  موقعیت اجتماعی و شغل آن 
دهنده جایگاه اجتماعی مشخصی نداشتند و پوشش بیرون از خانه آنان یکسان و عمومی بود. پوشش زنان در این دوره نشان 

 های اجتماعی خارج از منزل بود. نشینی و نبود فعالیت خانه 
 پوشاک زنان در اندورنی   -

پوشش زنان در خانه و »اندرون« در آن دوران نوعی بلوز و بالاپوش است. زنان شهرنشین رنگ لباس های خود را تیره تر  
و موقر انتخاب می کردند و زنان عشایر از این قاعده مستثنا بودند. زیرا فرهنگ اسلامی در میان زنان عشایر کمتر از بانوان  

د را با چارقدی از ململ سفید می پوشانند و زیر چانه گره میزند. موی سر خود را  شهرنشین رواج داشته است. آنان سر خو
شده است. گاهی در خانه چادر سبک نیز بر سر  ها دیده میانداختند به طوری که به ندرت موی آنبافته و به پشت سر خود می

 (. 74: 1362کردند)سرنا،می
کردند و ابروهای خود را با خطی در بالایی بینی به هم های خود از سرمه سیاه استفاده میدر آن دوران زنان برای آرایش مژه

، یک زن جوان در فضایی استودیویی ایستاده است. او  12گذاشتند. در تصویر  متصل کرده و انگشتان دست و پا را حنا می
ای به رنگ سفید به سر دارد. احتمالاً ارخالق به تن دارد، پوششی که زنان برخلاف مردان، روی پیراهن  روسری نازک و ساده 

تر بود،پوشش  های پرنقش و نگار به تن دارد. در دوره ناصری، هرچه دامن کوتاهدوزی ای با حاشیه پوشیدند، همچنین شلیتهمی
ای همراه  آمد. دامن زنان عادی و خدمتکاران بلندتر از دامن طبقات مرفه بود. در این تصویر، زن شلیتهشمار می تری به مقبول

 برگشته و بدون دستک پوشیده است. های چرمی نوک با جوراب و کفش 
باله چندین لایه دارد و زیر آن هم شلوار می    البته در خانهدامن زنان معمولا مشابه رقصندگان  های اعیانی زنان پوشند. 

ای غیر از اعضای خانواده آنان را دید بتواند روی  کنند اما؛ زنان همیشه روسری دارند تا اگر غریبهجوراب هم )بلند(  به پا می
پوشیدند و روی آن شلوار  (. زنان ایرانی معمولاً چند زیرشلواری به نام زیر جامه می 132:    1400خود را بپوشاند )روزن،

شد  گفتند. این شلوارها باعث می رسید و به آن "جامه" می پوشیدند که تا نیمه ساق پا میگشاد دیگری از جنس ابریشم لطیف می 
 (. 116: 1368که لباس زنان پف کرده به نظر برسد )پولاک،

اند. رنگ  های اجتماعی متفاوت به هنگام خروج از خانه مجبور به پوشیدن چادر و روبند بودهزنان در دوران قاجار با موقعیت
توان نمایی ، می 13ای تند و چاقچور به رنگ سبز، بنفش و خاکستری یا قرمز تند بوده است.در عکس  ها معمولا سرمهچادر

از پوشش زنان در دوره ناصری را در هنگام خروج از خانه مشاهده کرد. در این تصویر، تعدادی از زنان در حال عبور از  
 شوند. پولاک در سفرنامه خود به توصیف پوشش زنان در خارج از خانه پرداخته است  چهارباغ کهنه اصفهان دیده می 

کند و  »هرگاه زنی به کوچه رود یا سوار بر اسب در معیت نوکرها از شارع عبور کند. چادری به رنگ آبی نیلی بر سر می
ای باریک و بلند به نام روبند است آویخته  شود. در مقابل چهره، پارچه آن پوششی است که تمام بدن از سرتاپا در آن پیچیده می

خصوص در تابستان  شده. این نقاب، به شکل و پنجره برای دیدن تعبیهشود که مقابل قسمتی که چشم قرارگرفته قطعه بیضیمی
 (. 116: 1368گرم، سخت مایه ناراحتی است.« )پولاک،



 

 

 

 

 
 
 
) 12تصویر  ارماکوف  دیمیتری  ایرانی(.  1870-1890.  این تصویر  زن  در   ،

 (. (rosphoto.orgشود پوشش کامل یک زن ایرانی در دوره ناصری دیده می 
 
 
 
 
 
  

 
 
، چهارباغ کهنه اصفهان (.  1911-1835. ارنست هولتسر )13صویرت 

توانستند با این  در دوره ناصری زنان در بیرون از محیط اندرونی می
وآمد  توجه و شناسایی در بازار و خیابان رفت پوشش یکسان بدون جلب 

 ( 183:  1382کنند. )هولتسر،
 

 
 
 
 پوشاک مردان   -

به خیابان نمی بدون سرداری  رفتند.  در دوره ناصری، مردان هرگز 
کلاه برای مردان به همان اندازه که چادر و روبند برای زنان اهمیت  

چادری برای زنان، موجب ننگ و سرافکندگی بود.  های عمومی بدون کلاه، مانند بی داشت، ضروری بود. حضور در مکان
نشانه بی تنها  نه  باورها موجب فقر، بی وقاری محسوب می ادبی و بیبرهنگی سر  بلکه طبق  آبرویی، اختلال حواس و  شد، 

شدند و اگر امکان  کردند. جز دیوانگان، دیگران هرگز بدون کلاه دیده نمیدیوانگی بود، از این رو مردم از آن سخت دوری می 
شد و نبود آن  عنوان نمادی از مردی و مردانگی تلقی می  پوشاندند. کلاه بهخرید کلاه نداشتند، سر خود را با دستمال یا شال می 

 (. 228: 1357شد )شهری،حرمتی و اهانت به فرد میباعث بی
بلند، پوشیده، ساده و گشاد بوده   های  است. طول، رنگ، شکل و جنس کلاه قبایل موقعیتپوشاک مردان در سراسر ایران 

داشتند. پیراهن است. در دوره قاجار، مردان ایرانی گردن خود را همیشه عریان نگه می اجتماعی مختلف را از هم متمایز کرده
شد، سپس دور گردن  ای بسته میشد که در پهلوی راست شکافی داشت و با تکمه آنان از پارچه نازکی به نام چلوار دوخته می 

های سبز، زرد،  شد؛ قباهایی به رنگ گرفت. بلافاصله روی پیراهن، ارخالق و بر روی ارخالق، قبا پوشیده می وار قرار می حلقه 
ای دراز بود که چندین بار دور  شد. این کمربند تسمه رسید و با کمربندی به دور کمر محکم میآبی، بنفش و قرمز که تا زانو می 

های نخ و ابریشم به رنگ های  (. شلوار مردان از پارچه 107:  1365گذاشتند )پولاک،شد و انتهای آن را تو می کمر پیچیده می
 آبی یا ارغوانی بود. زیرشلواری رواج نداشت و ساق پای مردان در حین راه رفتن قابل مشاهده بود. 

، یکی از خدمتکاران در دوره ناصری نشسته است. مرد در تصویر کلاه نمدی به سر دارد که احتمالاً کلاه  14در تصویر  
شود. قبای فرد در مچ تنگ شده و چاکی در بالای  های رایج، این پیراهن از جلوباز و بسته می قشقایی است. بر خلاف پیراهن

نمایان است. برخلاف معمول، فرد برای بستن قبا از کمربند استفاده کرده است. در   آن قرار دارد که پیراهن زیر قبا کاملاً 
کردند؛ بنابراین، ممکن  های نو تهیه می بخشیدند و برای خود لباس های خود را به خدمتکاران می دوران قاجار، طبقات بالا لباس 

باشد. پولاک در سفرنامه خود به این نکته اشاره کرده  های این مرد از فردی غیر ایرانی و صاحبخانه به او رسیده  است لباس 
 خریدند، در  های نو می دادند و پیراهنبار استفاده به نوکرانشان میهای خود را پس از یک است که  متمکنان پیراهن

 
 

(. نوکر، در این تصویر مردی از طبقه  1911-1835. ارنست هولتسر )14تصویر  
هولتسر،  مشاهده است. )شود.پوشش متفاوت او با دیگر مردان قابل کارگردیده می

1383 :295 ) 
 
 
 
 
 

قنات   یا  آب  در جوی  را  آن  که  داشتند  پیراهن  یک  تنها  فقیر  کارگران  که  حالی 
(. پیراهن طبقه کارگر همان برش را داشت، اما به  105:  1386شستند )پولاک،می

 رنگ آبی و از جنس زبر کرباس بود. 
 خانه  3-2
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شده است. به روایت لیدی شیل، نمای این  شکل  و با خشت و گل ساخته می های ایرانی عمدتاً ساده و یک در دوران قاجار خانه 
ای  شدند و هیچ پنجرهچسب نبودند، با دیوارهای بلند و خاکی رنگ  که مانع از دیدن فضای داخلی میها از بیرون چندان  دل خانه 

شان،  ها را، بر خلاف ظاهر بیرونینویسان اروپایی فضای داخلی این خانه به سمت کوچه وجود نداشتند. با این حال، سفرنامه 
درنگ در معرض دید قرار  شود تا اهل منزل بی چیز دیده نمیی در هیچاند. در آستانه بسیار زیبا، جذاب و راحت توصیف کرده 

نگیرند، که این موضوع از منظر ادب در دوره ناصری بسیار حائز اهمیت بود.  ساختمان عمده مربوط به اندرون است و  
ها کسی را آنجا راه  کند. از زننشیند و از میهمانان پذیرایی میخانه آنجا می ساختمان دیگر، ساختمان بیرونی است که صاحب 

از خانم   (. 63:  1382کنند.)سرنا،بیرونی شود، بلافاصله نوکرها آنجا را ترک می   های خانواده کسی واردنیست. اگر احیاناً 
رود وسایل داخل  سعی در نمایش اتاق و خانه ایرانی داشته است. در این تصویر احتمال می   15ددیمیتری ارماکوف در تصویر  
 اتاق به حیاط آورده شده است. 

کند »کف اتاق معمولاً از  چنین توصیف می های ایرانی سخن گفته است و آن را اینلیدی شیل در سفرنامه خود از سادگی خانه   
ای پیچیده شده، اشغال کرده است. در  هم در بقچه هایی که روی ای از اتاق را توده بلندی از رختخواب نمد فرش شده و گوشه 

هایی پر از حبوبات و غلات است. روی  خم بزرگ قرار دارد که در درون آن ظرف ای دیگر یک صندوق و یا یک گوشه 
ها بسته به اهمیت و ثروت خانواده مقداری  دهند. علاوه بر آنهای اتاق انواع میوه از قبیل سیب، گلابی و خربزه قرار می طاقچه 

 (.  29: 1368ند.« )شیل،چی ها میروی طاقچه فنجان و نعلبکی و گاهی چند تنگ بلور و استکان را هم 
خواب و غذاخوری جای خاصی را در نظر نگرفته بودند و از تخت خواب به معنای اروپایی آن، خبر نداشته  ایرانیان برای اتاق

ها بالش و لحاف  (. ایرانیان شب 242:  1386خوابیدند)مستوفی،هنگام بالش و لحاف را به اتاق آورده و بر روی زمین می و شب 
خوابیدند. در تصویر، زنی بر روی فرش، کنار گهواره کودک نشسته، و قلیان، قدح،  خود را به اتاق آورده و بر زمین می

ای  دار است که در روز در بقچه های طرح شود. وسایل خواب شامل بالش و تشک پاش، و ظروف دیگر در کنارش دیده می گلاب
عنوان طاقچه استفاده  های دیوار بهاز فرورفتگیشود. عکاس  ها پشت گهواره دیده می شدند. بخشی از این بقچه کنار اتاق جمع می 

های چاپی که بر دیوار آویخته  ها قرار دارد. پارچه ای که احتمالاً حاوی لباس است، روی آن کرده و شمعدان، کاسه، و بقچه 
دهنده رسم عدم راه رفتن  های خود را کنار فرش گذاشته، که نشان پوشانند. زن کفش های دیگر را می اند، احتمالاً ورودی اتاق شده 

ای بر روی گهواره کودک انداخته شده که احتمالاً برای جلوگیری  با کفش بر روی فرش در فرهنگ ایرانی است. همچنین، پارچه 
 شده است. از نیش حشرات استفاده می 

 
،  زن با نوزاد خواب(.  1890-1870. دیمیتری ارماکوف )15تصویر  

شده  در این تصویر اتاق و وسایل رایج در آن در فضای حیاط بازسازی 
 (rosphoto.org)است. 

 
 
 
 
 
 

 مذهب در دوره ناصری    3-4
شود و مذهب بیشتر مردم  دین اسلام در ایران به رسمیت شناخته می  

تشیع است. برخی از سفرنامه نویسان مانند گوبینو، دین اسلام را به این صورت معرفی میکنند؛ اسلام جاری در ایران با اسلام  
اند. گوبینو  موجود در دیگر کشور های اسلامی متفاوت است و ریشه این دگرگونی را در اندیشه ها و باورهای کهن ایرانی یافته

نویسد: من و بسیاری از جهانگردان دیگر که در ممالک اسلامی گردش کرده و کشور ایران را دیده ایم  در سفرنامه خود می
همگی متفق العقیده هستیم که دیانت اسلام در ایران با دین اسلام در سایر کشورها فرق دارد و این به واسطه روح ایرانیت و  

های مذهبی تاثیر گزار (.  با این وجود اقلیت 69:  1367د.)گوبینو،باشطبقه موبدان که بعد ها همان علمای روحانی شدند می
های مذهبی قابل توجه  بوده و زیست آنان توسط برخی سفرنامه  است. جمعیت این اقلیتدیگری در دوره قاجار وجود داشته

 است. نویسان و تاریخ نگاران مورد پژوهش قرارگرفته

 
 اسلام   -

های ترین اعمال مسلمانان در ایران عبارت است از نماز، زیارت، صدقه، روزه و جشن اعیاد مذهبی است. اجرای مراسم مهم
است. تعزیه تنها هنر ایران است که میان  ها نمایش تعزیه بودهمذهبی اهمیت بالایی در دوره ناصری داشت. یکی از این مراسم 

های زیباشناختی، بینش اجتماعی و فلسفی آن هماهنگی کامل وجود دارد و برخلاف هنرهایی که از اروپا وارد ایران شد  ارزش 
 از حمایت گسترده طبقات اجتماعی برخوردار بوده است. 

رسد. این مراسم تحت تأثیر ادیان شرقی، یعنی  مراسم تعزیه در ایران قبل از اسلام به کین سیاوش، مویه زال و کین ایرج می 
ها و  های ایرانی یعنی، مهرپرستی، زرتشتی و مانوی که همراه رقص و سازوآواز و انواع ورزش برهمایی، بودائی و دین

 (. 152: 1379صورت تعزیه درآمده است)اویس،است. بعد از اسلام به ها بودهبازی
های موسیقی ایرانی کمک کرد. در دوره  های مذهبی و سوگواری خود، در دوره اسلامی به حفظ دستگاهخوانی، با جنبه تعزیه

خوانی، بازیگران همگی مرد بودند و نقش زنان را مردان  شده است. در تعزیه ناصری تعزیه به مدت ده روز متوالی برگزار می 
ایفا می  نقش با حجاب  و  بودند  تغییرناپذیر  و  ثابت  بازیگران همواره  ایفا می کردند. گروه  اساس سن  بر  کردند.  های خود را 

نشین که به طور  های دل خوان باید تمام گفتار و محاورات را به صورت شعر و سخن بیان کند، همراه با آهنگ و مقام تعزیه
های  نی، سنج، و دهل که در دستگاهد شیپور، طبل، نی، قره شد. این اجرا با موسیقی و آلات مناسب مانن یافته اجرا می علمی و تعلیم



 

 

 

 

 ( 56:  1357شد، همراه بود.)شهری، مربوطه نواخته می 
اند تا نقش امامان را به نمایش بگذارند. امام  های ظریف پوشانده ها صورت خود را با پارچه ، برخی از شخصیت 16در تصویر

شود و مرد دیگر، با همان پوشش، احتمالاً نقش امام سجاد )ع( را ایفا  عنوان شخصی آرام و با وقار مجسم می حسین )ع( به 
شد.  خود استفاده می کند. برای بازسازی واقعه کربلا، علاوه بر پوشش عربی، از ابزار جنگی نظیر شمشیر، سپر، و کلاهمی

ای و همچنین کسانی که بدون دریافت حق الزحمه در غالب سیاه لشکر در اجرای تعزیه  نمایش تعزیه شامل بازیگران حرفه 
 کردند. اجرای اینگونه نمایش ها حاکی از علاقه شیعیان به پیشینیان مذهبی خویش است. شرکت می

 
   
 

این گردانانتعزیه(.  1911-1835. ارنست هولتسر )16تصویر   ، در 
 (  321:  1355تصویر گروهی از تعزیه خوانان دیده می شوند.)هولتسر،  

 
 
 
 
 
 زرتشت  -

های شدید سیاسی، پس از ورود اسلام به ایران، زرتشتیان با محدودیت
حکومت  مداوم  فشارهای  شدند.  مواجه  فرهنگی  و  در  اجتماعی  ها 

ها را ناچار به پیوستن به دین اسلام یا مهاجرت به هندوستان کرد. در دوره قاجار، زرتشتیان در دوره  های مختلف آن دوره 
ها در ایران در دوره ناصری اندک بوده است. تعداد بسیار کمی در  رو بودند.تعداد آن های فراوانی روبه ناصری با محدودیت 

توانستند حرفه یا دکانی داشته باشند. پوشاک خود را باید از  تهران و شهرهای دیگر ایران متفرق بودند. پیروان این مذهب نمی
ای  پوستی به رنگ طبیعی و عمامه شم نبودند. سرخود را باید با کلاه کردند و مجاز به استفاده از ابری کرباس رنگ کرده تهیه می 

(.در ایران دوره ناصری زرتشتیان تحت حمایت انجمن پارسیان بمبئی قرار داشتند. یک  31:  1382پوشاندند. )هولتسر،ساده می 
کرد. این انجمن تحت حمایت انجمن تابع دفتر نمایندگی در تهران برای بهبود وضعیت و آسایش پیروان این مذهب فعالیت می 

گوترین قوم از مردم  شده و راست اندیش شناخته عنوان مردمی نیکاست.زرتشتیان در همه جای ایران به حکومت انگلستان بوده
 (.  154: 1398آیند)ویشار،حساب می ایران باستان به

 

 
. تعداد آن ها موبد گبریان یزد(.  1890. ارنست هولتسر ) 17تصویر  
 ( 250:  1355هزار نفر تخمین زده شده است.  )هولتسر  8یا    7در حدود

 
 
 
 
 
 ن یهودیا -

محدودیت  و  مشکلات  تاریخی  دوره  این  در  مذهبی  اقلیت  های  این 
مسلمانان  نفرت  مورد  ادیان  سایر  از  بیشتر  یهودیان  داشتند.  فراوانی 
صحبت   قدیم  فارسی  به  آمیخته  زبانی  و  لهجه  با  یهودیان  بودند. 

نویسد: هرچه من به تکرار از تاریخ مهاجرت قوم یهود به ایران جویا شدم نتوانستم مطلب  کردند.پولاک در سفرنامه خود میمی
اعتمادی از آنان به دست آورم، زیرا نه مراجع تاریخی در اختیاردارند و نه صاحب سنن اصیل هستند. پس از اصرار  قابل 

یهودیان  فلاویوس.  بوزفوس  کتاب  آبی  ترجمه  جز  نبود  چیزی  که  آورد  برایم  تاریخی  کتاب  فاضل  یهودی  سرانجام  فراوان 
اند. مناطقی را تماماً اند و اقتدار داشته های اسلامی در جنوب ایران بسیار بوده عهد ساسانیان و حتی در دوره   روزگاری در 

 (.  1368:26ها کاسته شد )پولاک،ها بود؛ بعدها در اثر ظلم و آزار و تعقیب، از تعداد آن اشغال کرده بودند و شهرها پر از آن
مانده  اند. بر اساس آثار مکتوب باقیبخش دانسته نویسان وضعیت یهودیان در دوره قاجار را رضایت تعداد معدودی از سفرنامه 

می زندگی  دشوار  شرایط  و  شدید  فقر  در  یهودیان  ناصری،  دوره  آن از  محله کردند.  در  و  ها  داشتند  سکونت  خاص  های 
های  پذیر بود. این کوتاهی به دلیل هجوم ها تنها از طریق خم شدن امکان ساختند که ورود به آن قدری کوتاه می هایشان را بهدرخانه 

 داد تا در برابر حملات احتمالی سنگر بگیرندها اجازه می های یهودیان بود که به آن ناگهانی به خانه 
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، گروهی از یهودیان  عروسی یهودیانخان والی )نامشخص(. . علی 18تصویر 
در مجلس عروسی به تصویر کشیده شده است. تعداد این اقلیت مذهبی در این  

 (harvard.edu)هزار نفر تخمین زده اند. دانشگاه هاروارد.    18دوره را حدود  
 
 
 
 
گروهی از مردان یهودی در یک مجلس عروسی به ثبت رسیده    18در تصویر   

تفاوت   است.  بوده  ایرانیان  لباس  به  شبیه  یهودی  زنان  و  مردان  لباس  است. 
کردند.  ها در تکه کتان نقش داری بود که  باید روی سینه نصب میپوشش آن 

هم ی سرشانه باید روی پوشاند به این معنی که دنبالهها را می قبا باید سینه آن
ها نباید به  های آن پوستی سر بگذارند و لباسها حق نداشتند مانند ایرانیان کلاهافتاد. پوشیدن عبا برای یهودیان ممنوع بود. آن می

(. در دوره قاجار، شهرت یهودیان بیشتر به خاطر خوانندگی و نوازندگی بود،  29:  1382های سفید و سبز باشد. )هولتسر،رنگ
شدند. تعدادی از آنان نیز به طبابت مشغول بودند و اعتبار بالایی در این زمینه  ها دعوت می لب به مهمانیبه طوری که اغ

 .های مذهبی، این گروه در دوره ناصری در شهرها سکونت داشتندداشتند. بر خلاف سایر اقلیت 
 

 مسیحیان   -
هزار نفر در ایران زندگی    30سرزمین ایران از دیرباز شاهد حضور مسیحیان بوده است. در دوره قاجار جمعیتی در حدود  

پرداختند.مسیحیان همانند مسلمانان  کردند. فعالیت عمده آنها در این دوره زراعت بود و تعداد کمی از آنها به تجارت می می
نویسان کردند و به طور کلی، پیروان مسیح در وضعیت مالی سختی قرار داشتند. سفرنامه مالیات سنگینی به حاکم پرداخت می

 اند.های مذهبی در دوره ناصری اشاره کرده در آثار خود به وضعیت و آزادی نسبی مسیحیان نسبت به سایر اقلیت 
اولی مجاز نیست  طریق فروشی هم که به ها شرعاً نجس هستند؛ شراب خرند، زیرا آن ها را با رغبت نمی ها محصولات آن ایرانی

و انواع موانع و مخاطرات درراه آن قرار دارد. هرچند ازنظر قانون با مسلمانان برابرند و هرچند که از بعضی جهات از  
ها ابای ندارند داغ کردن و سرکیسه کردن آنها به اختیار حاکم است که از نقره حمایت روسیه برخوردند، باز سرنوشت آن 

 (.  25: 1368)پولاک،
ها  دو زن ارمنی توسط سوریوگین به ثبت رسیده است. نوع پوشش زنان این اقلیت دینی با اعتقادات مذهبی آن  19در تصویر  
های  های سفید بر سر داشتند و در لباساست. زنان ارمنی عمدتا پیراهن های قرمز و زردملیله دوزی شده و چادرمتفاوت بوده

ها به رنگ سفید است. زنان ارمنی  (. درتصویر نیز پوشش چادر آن 3:  1396کردند)دنیاری،خود از نوعی دهان بند استفاده می 
تکه پارچه  تکه پارچه سفید بینی و دهان و یک پوشاندند. آنها با یکای کوچک و یک روسری میهای پارچه سرخود را با کلاه 

شود. زن سمت راست  پوشاندند. در این تصویر پوشش چانه با روسری است و تکه پارچه مشکلی دیده نمیمشکی چانه را می 
 شود.  تصویر، یک تسبیح در دست دارد. این تسبیح در دین مسیحیان به تاج گل معروف است و برای ذکر و دعا استفاده می 

کنند، واقعاً  های که در ایران زندگی مینویسد: ارمنی گونه می جان ویشار در کتاب بیست سال در ایران وضعیت ارامنه را این
اند. البته آزار رساندن و یا توهین نصیب متعصبان  در آزادی کامل هستند و ازلحاظ دارایی مشابه برادران مسلمانشان در امان 

آید. مسلماً زندگی خالی از خطر  حساب می گیرد که صرفاً لغزشی به شود و بیشتر از جانب افراد مجهولی صورت می مغرور می 
آمیز به اسلام، حتی در محدود مجتمع مسیحیان هم کسی را از مجازات نجات  جا یا سخنی توهیننیست، زیرا یک حرکت بی

عام ارمنیان های کشتار قتل یم که هرگز اجازه ندادند صحنه گذارها میحساب اعتبار و حرمت ایرانی دهد. همه آنچه گفته شد به نمی
:  1398که چند سال قبل در ترکیه به وقوع پیوست در کشورشان تکرار شود )ویشار،  

150 .) 
 

 
 

، زنان ارمنی با چادر سفید  زنان ارمنی(.  1930-1880. آنتوان سوریوگین )19تصویر  
 ( si.eduشوند. موسسه اسمیتسونیان. ) و روبند دهان و بینی دیده می 

 
 
 
 
 
 
 
 

 گیری نتیجه
مردمان   و  اقوام  از  که عکاسی  داشت  توجه  باید  ناصری،  دوره  تصاویر  بررسی  در 



 

 

 

 

مانده اغلب به سفارش دربار و با هدف درآمدزایی از طریق فروش به مسافران  های باقیاست. عکس ندرت هدفمند بودهایرانی به
بسیاری از این  کردند تصویر کشورشان را مطابق انتظارات جهانگردان ارائه دهند. شدند. عکاسان تلاش می خارجی گرفته می 

های  های مذهبی و فرهنگی، اقلیت های روزانه، مشاغل، سنت اند و بر فعالیت سازی شده تصاویر در استودیو یا فضای باز صحنه 
های خود نزدیک شوند و زندگی  مذهبی، خانه، و پوشش تأکید دارند. عکاسان این تصاویر توانستند بیش از دیگران به سوژه 

های متنوعی از ساختار جامعه، نظام اجتماعی، شرایط کاری و  ایرانیان را از زوایای مختلف ثبت کنند. این تصاویر شامل لایه 
 سبک زندگی هستند.  
عنوان منبعی ارزشمند برای تحلیل تاریخ اجتماعی عصر ناصری مورد استفاده قرار گیرد. این  تواند به محتوای تصاویر می 

دهند تا نگاهی  ها، مشاغل و تعاملات اجتماعی، به مورخان امکان میتصاویر با ارائه جزئیات دقیق از زندگی روزمره، پوشش 
دهد که این تصاویر  ارتباط  ها نشان میتر به ساختار اجتماعی و فرهنگی آن زمان داشته باشند. همچنین، تحلیلتر و جامععمیق

اند و در ثبت و مستندسازی تغییرات اجتماعی و فرهنگی نقش اساسی ایفا  مستقیم و مهمی با حیات اجتماعی مردم ایران داشته 
 اند.  کرده

از این میان، آثار سوریوگین، هولستر و علی خان بینش قابل توجهی را در مورد رابطه متقابل لباس، مذهب و زیستگاه ارائه  
های جامعه ایران در این دوره است. اولاً، لباس به عنوان یک عنصر برجسته در آرشیو عکاسی  کنند که نشان دهنده پیچیدگیمی

های سنتی ایرانی  های سوریوگین، لباس این دوران عمل می کند، که هم نماد هویت فردی و هم هنجارهای اجتماعی است. عکس 
شناختی آن زمان  های زیباییها نه تنها ارزش گذارد که بر ظرافت و صنعت پوشاک محلی تأکید دارد. این نمایشرا به نمایش می 
کنند. در  آنها به قراردادهای فرهنگی را نیز منعکس میاقتصادی افراد و پایبندی  -کنند، بلکه وضعیت اجتماعیرا برجسته می 

دهنده قرار گرفتن تدریجی آن دوران با تأثیرات  کنند که نشان های لباس غربی را معرفی می مقابل، آثار هولستر تلفیقی از سبک 
ها نگاهی اجمالی به هویت در حال تکامل جمعیت ایرانی را در حین عبور از  غربی است. کنار هم قرار گرفتن این سبک 

توان نادیده گرفت، زیرا در تمام جنبه های زندگی روزمره  دهد. نقش دین در عصر ناصری را نمیفشارهای مدرنیته نشان می 
کشد که درگیر اعمال مذهبی مختلف هستند و آمیختگی یکپارچه  خان افرادی را به تصویر می های علی نفوذ کرده است. عکس 

کنند. این تصاویر مملو از نمادگرایی هستند. آنها برجستگی اسلام را در شکل دادن به  معنویت با زندگی روزمره را آشکار می 
های اخلاقی، رفتارهای اجتماعی و زندگی اجتماعی نشان می دهند. علاوه بر این، حضور لباس مذهبی در آثار سوریوگین  ارزش

 تری آغشته هستند. معنوی عمیق کند که اغلب با معانیها تأکید میو هولستر بر اهمیت فرهنگی این لباس
کند. فرهنگی به تصویر کشیده شده توسط این عکاسان ایفا می-زیستگاه، یا محیط زندگی، نقش مهمی در درک زمینه اجتماعی

های پیچیده و زیبایی کاربردی  کننده اخلاق سنتی ایرانی است که با طراحی ها منعکسکار رفته در آثار آن های معماری به سبک
کنند و از این طریق  خان اغلب فضای داخلی خانه را در کنار سبک زندگی ساکنانش قاب میهای علی شود. عکس مشخص می 

اند، چیزهای زیادی درباره وضعیت  هایی که به تصویر کشیده شده دهند. خانه لنزی را به تعامل بین فضا و هویت ارائه می 
اند، های خاص آراسته شده دهند، و تصاویر افرادی را که در لباس های فرهنگی ساکنانشان نشان می اجتماعی، ثروت، و شیوه 

ای غنی است که مضامین پوشاک،  خان نقش ملیله های سوریوگین، هولستر و علی کنند. در خاتمه، عکس سازی می بیشتر زمینه
های زیبایی شناختی و فرهنگی را به تصویر می  پیوندد. آثار آنها نه تنها شیوهمذهب و زیستگاه در عصر ناصری را به هم می 

کند. از  ای که با دگرگونی چشمگیر مشخص شده است دعوت میکشد، بلکه به تأمل در هویت و تکامل جامعه ایرانی در دوره
کس  آوریم که منعتری از نحوه تعامل این عناصر و شکل دادن به زندگی افراد به دست میطریق این تصاویر، ما درک عمیق 

 . تر در زمان تغییر است های اجتماعی گستردهکننده جریان
 

 ها پی نوشت
روزمره    یزندگ  تی و امکان روا  شودی اطلاق م  یخاص زمان   یهادوره   یثبت و مستندساز  ندی به فرآ  یخی تار  یعکاس .1

  ی بلکه به عنوان منبع  ،یخی حفظ اطلاعات تار  یبرا  ی هنر نه تنها به عنوان ابزار   نی . اآوردی را فراهم م  ی مردم عاد
به  خی تار ین ی به عنوان شاهدان ع شان،ییگرادقت و واقع  لی ها به دل. عکس شودی شناخته م  یخی تار قات ی ارزشمند در تحق

 ب،ی ترت   نی دارند. بد  یاژه ی و  تی در طول زمان، اهم  یو اقتصاد   یاجتماع  ،یفرهنگ  راتیی تغ  ل ی و در تحل  روندی شمار م
 .دارد. یو علوم انسان  یخی تار یهادر پژوهش  عی بس رف یگاهی جا یخی تار یعکاس

میلادی در سفارت روسیه در تهران متولد شد. پس از مرگ پدرش به همراه خانواده    1830در اواخر دهه   سوریوگین .2
به تفلیس بازگشت. در ابتدا در رشته نقاشی تحصیلات خود را به اتمام رساند و همراه برادرانش نزد دیمیتری ایوانویچ  

کند و اولین  راه برادرش کولیا به ایران سفر میبه هم  1870ارماکوف در تفلیس یک دوره عکاسی گذراند. در سال  
 گیرد.هایش را در آذربایجان، کردستان و لرستان می عکس

  1862میلادی در آلمان به دنیا آمد. او در سال    1835مهندس آلمانی و از عکاسان پیشگام قرن نوزدهم، سال    هولتسر  .3
گرفته است. وی تا هنگام  خانه مهم و معتبر اصفهان را برعهدهمیلادی به استخدام دولت انگلیس درآمد و مدیریت تلگراف 

 ساله به برلین داشت و باقی عمر خود را در ایران گذرانده است. مرگ تنها سه سفر کوتاه به اروپا و یک اقامت یازده 

خان در دوران جوانی  هجری قمری در تهران به دنیا آمد. علی   1262فرزند محمدقاسم خان والی در سال    خان والی علی  .4
پترزبورگ اقامت داشت. او در آنجا مشغول تحصیل زبان فرانسه،تاریخ، جغرافیا،مقدمات هندسه و  به همراه پدر در سن 

خان والی اولین ایرانی است که بدون دخالت دربار، عکاسی را خارج از ایران آموخته است.  عکاسی شده است. علی 
هجری قمری که تحت تعلیم    1275شاه و آقا رضا در سال  حتی این آموزش قبل از فراگیری عکاسی توسط ناصرالدین 

 ( 35:  1395شده است. )ابوطالبی، کارلیان بودند انجام

 

5. Antoin Sevruguin 

6. Ernst Hoeltzer 

7. Countess Massis 
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8. Marinus Van Remus Weil  

9. Lucas van Leyden 

10. Michael Opitz 

11. Donna Stein 

12. Freer & Sackler Gallery 

13. Luigi Montabone 

14. Albert Hotzs 

15. Antoin Sevruguin 

16. 1Dimitri Ivanovich Ermakov 

17. Fraser 

18. Serena 

19.  Rosen 

20. Polak 

21. Lady Sheil  

22. Joseph Arthur de Gobineau  

23. Vichar  
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( رضا  ؛پرزگونزالس،کارمن؛شیخ،  مجموعه  نگاه  ،(1397فورمان،کورین  در  میلادی  نوزدهم  سده  پایان  ایران  ایران:  به  ها 

 تهران: پرگار،مهدی عراقچیان ، های هوتسعکس
 تهران: کتاب سرا ،عبدالرضا هوشنگ مهدوی، سه سال در آسیا ،(1367گوبینو،ژوزف آرتور )

 تهران: هرمس ،شرح زندگانی من : تاریخ اجتماعی و اداری دوره قاجار ، (1368مستوفی،عبدالله )
 تهران: سمت ،تاریخ اجتماعی:دانش، روش، آموزش ،(1395موسی پور،ابراهیم؛ باسط، محمد ابراهیم )

 تهران: مینوی خرد. ،سلماز فتاحی، مهران مهاجر، ویدا قدسی راشی، محمد نبوی ،عکاسی درآمدی انتقادی ، (1390ولز،لیز )
 تهران: اقبال ،غلامحسین قراگوزلو ،ایران یک قرن پیش »سفرنامه دکتر ویلز« ، (1389ویلز )

 تهران: پل فیروزه، موسسه آبی یاری ،علی پیرنیا ،بیست سال در ایران ،(1398ویشار،جان ) 
 تهران: وزارت فرهنگ و هنر مرکز مردم شناسی ،محمد عاصمی، ایران یکصد و سیزده سال پیش ،(1355هولتسر،ارنست )
تهران: مرکز اسناد و مدارک میراث  ،هزار جلوه زندگی: تصویر های ارنست هولتسر از عهد ناصری  ، (1382هولتسر،ارنست )

 فرهنگی
 ب_ مقاله ها 

  ، دوره یازدهممجله پژوهش های انسان شناسی ایران،  تحلیلی تاریخی بر عکاسی و انسان شناسی  ، (1400حسن پور،محمد )
 344- 327بیست دوم(،   شماره )

،  سال یازدهم)شماره یک(تحقیقات تاریخ اجتماعی،    ،های اجتماعیای در تحلیل عکسادراک لامسه  ،(1400پور،محمد )حسن
33-62 

هشتم)شماره    سال   تحقیقات تاریخ اجتماعی،  ،های اجتماعی بر اساس تاریخ اجتماعیِ بوتحلیل عکس  ،(1397حسن پور،محمد )
 25  -1دوم(، 

 ج_ پایان نامه ها و رساله ها 



 

 

 

 

 دانشگاه  هنر تهران ،های تصویری علی خان والی، حاکم عکاس عصر ناصریبررسی گزارش ،(1395ابوطالبی،آذر ) 
 دانشگاه هنر تهران،تحلیل و بررسی عکاسی قوم نگار معاصر ایران ،(1391سپهری،مریم )
 دانشگاه تبریز،بررسی تاریخی ورود عکاسی به ایران و بازتاب جامعه ایران در عکاسی دوره قاجار ،(1398سجادی،سمانه ) 
 دانشگاه شهید بهشتی،های اروپائیان دوره قاجاربازنمایی فرهنگ مردم ایران در سفرنامه ،(1388زند،محمد تقی )

( عکس  ،(1400محمدیون،مازیار  تطبیقی  نگاریمطالعه  مردم  و  درباری  اجتماعی  های  تاریخ  براساس  ناصری  دوره  های 
 دانشگاه سوره ،هواس

 دانشگاه علم و هنر یزد،های قوم نگارانه دوره قاجارتحلیل زیبا شناسانه عکس ،(1398یاسینی اردکانی،سیده شعله )

 


