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The study of people's daily life is one of the most important aspects of 

photography during the Naser, because many photographers began to record 

the court life and the everyday life of the street and market people with their 

cameras. Antoine Khan Suryogin, Ernest Holster and Ali Khan Vali are the 

most important photographers. Suryugin is an Iranian photographer of 

Russian descent Holster a German photographer and Ali Khan Vali, an 

Iranian photographer, was born in Tehran. This research intends to examine 

aspects of the context and quality of the Iranian ecosystem based on the 

photographs of these three photographers, in order to answer the question of 

how social history analysis in the photographs can lead to a more accurate 

understanding of the photographic content of the works, which will lead to a 

better understanding of their time. 

 

Examining some ethnographic aspects of the photos can represent the social 

life of Iran in the Qajar period? The results of the research show that many of 

thesephotos emphasize daily activities, jobs, religious and cultural traditions, 

religiousminorities, houses, and clothing, and include various layers of the 

society structure,social system, working conditions, and lifestyle. The photos 

of these threephotographers have a direct and important connection with the 

social lifeof theIranian people and have played a fundamental role in 

recording and documentingsocial and cultural changes. 
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Extended 

 

The Naseri era (1848–1896) was a significant period in Iranian history, characterized by profound socio-

political transformations and cultural developments. One of the most important means of documenting this 

period was the emergence of photography, which became a valuable medium for representing social dynamics 

and ethnic diversity. Photography in Iran developed largely due to the interest of Naser al-Din Shah, and many 

photographers during the Naseri period documented both court life and the everyday experiences of ordinary 

people in streets and bazaars. Photography in the Naseri era functioned as a visual narrative that portrayed 

daily life, customs, and traditions among various Iranian communities. These photographs, often 

commissioned by the royal court or foreign travelers, reflected not only the artistic sensibilities of the time but 

also a growing interest in social documentation. 

 

Prominent photographers such as Antoin Sevruguin, Ernst Hoeltzer, and Ali Khan Vali used this medium to 

capture a wide range of subjects, from rural landscapes and local communities to urban environments 

displaying the evolving architecture and fashions of the time. One of the major significances of these 

photographs lies in their ability to challenge preconceived notions of Iranian identity. Portraits and candid 

images reveal a rich tapestry of cultural practices that demonstrate the coexistence of modernity and tradition 

within Iranian society. Moreover, these images served not only as a means of artistic expression but also as 

reflections of changing social norms shaped by Western influences and internal reform movements. 

 

Indeed, the history of photography may be compared to an underground city filled with corridors and 

labyrinths. The surviving photographs from the Qajar period have made a significant contribution to the 

preservation of the visual culture and social history of this era. Photographs from the Naseri period constitute 

a vital historical source that encapsulates the complexities of Iranian life during a period of transition. While 

preserving the visual heritage of a nation moving toward modernization, these images also provide essential 

insights into the cultural identity and social structure of the time. Through the lens of these early photographers, 

a deeper understanding of the past can be achieved—one that continues to shape contemporary perceptions of 

Iranian society. 

 

By analyzing these images as visual documents alongside written sources, it becomes possible to examine the 

social conditions of the Naseri era and uncover hidden dimensions of Iranian society that have often been 

neglected in conventional historiography. The main question of the present study is: how has the analysis of 

social history in ethnographic images contributed to a better understanding of the content of photographs from 

the Naseri era? Furthermore, how does ethnography in these images illustrate the nature of social life in Iran 

during the Qajar period? 
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 های کلیدی:واژه

 زیست اجتماعی واژه،

 هنر اجتماعیتاریخ  واژه،

 ، عکاسی دوران ناصری واژه،

های تحلیلیِ عکاسی در دوران ناصری، مطالعات زندگی روزانه مردم است چرا که عکاسان زیادی شروع از جنبه

ی های مردم کوچه و بازار از طریق دریچهبه ثبت و ضبط هدفمند یا تصادفی زندگی درباری و روزمرگی

توان به این سه تن اشاره نمود: آنتوان خان سوریوگین، ارنست ها میترین آندوربین خود کردند که از مهم

هولستر و علی خان والی. سوریوگین عکاسی ایرانی با تبار روس، هولستر، عکاس آلمانی، و علی خان والی 

از هایی های دوره ناصری، درنظرداریم جنبهعکاس ایرانی متولد تهران است. براساس تاریخ اجتماعی عکس

های این سه عکاس مورد بررسی قرار داده، به این پرسش بافتار و کیفیت زیست بوم ایرانی را براساس عکس

اساسی پاسخ دهیم که تحلیل به شیوه تاریخ اجتماعی در عکسها چگونه بر فهم دقیق تر محتوای عکاسانه آثار 

پرسش که آیا بررسی برخی از جنبه های  که درک بهتر زمانه ی خود را در پی دارد، منجر خواهد شد؟ نیز این

را در دوره قاجار وا گشاید؟ نتایج تحقیق ها می تواند نمودهایی از حیات اجتماعی ایرانمردم نگارانه عکس

های های مذهبی و فرهنگی، اقلیتهای روزانه، مشاغل، سنتها بر فعالیتدهد که بسیاری از این عکسنشان می

های گوناگون درباب ساختار جامعه، نظام های متنوعی از دادهکید دارند و شامل لایهمذهبی، خانه، و پوشش تأ

های سه عکاس فوق الذکر ارتباط مستقیم و مهمی با حیات اند. عکساجتماعی، شرایط کاری و سبک زندگی

 اند. کردهاجتماعی مردم ایران داشته و در ثبت و مستندسازی تغییرات اجتماعی و فرهنگی نقش اساسی ایفا 
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 مقدمه -1
 

سیاسی و -های عمیق اجتماعیگرفت، دوره مهمی در تاریخ ایران بود که با دگرگونیرا در بر می 1896تا  1848دوران ناصری که از 

های قابل توجه به مستندسازی این دوران ظهور عکاسی است که به ابزاری ارزشمند مشخص شد. از جمله کمک تحولات فرهنگی

های اجتماعی و تنوع قومی تبدیل شد. عکاسی در ایران به دلیل علاقه ناصرالدین شاه توسعه یافت و عکاسان برای نمایش پویایی

عنوان های مردم کوچه و بازار پرداختند. عکاسی در عصر ناصری بهو روزمرگی پرشماری در دوره ناصری به عکاسی از زندگی درباری

ها که داد. این عکسهای مختلف ایرانی را شرح میهای جمعیتکرد که زندگی روزمره، آداب و رسوم و سنتروایتی بصری عمل می

ی نوظهور به مستندات اجتماعی زمان و هم علاقههای هنری آن شد، هم حساسیتاغلب به سفارش دربار یا مسافران خارجی تهیه می

 کرد. را منعکس می

ای مانند آنتوان سوریوگین، ارنست هولتسر و علی خان والی از این رسانه برای به تصویر کشیدن طیف وسیعی از عکاسان برجسته

ای در حال تکامل آن زمان را به نمایش های شهری که معماری و مدهها، از مناظر روستایی ساکن جوامع محلی گرفته تا محیطسوژه

شده ها در به چالش کشیدن تصورات از پیش تعیینها در توانایی آنهای اولیه این عکسگذارند، استفاده کردند. یکی از اهمیتمی

یستی مدرنیته و سنت دهند که همزهای فرهنگی را نشان میای غنی از شیوهها و نماهای صریح، ملیلهدرباره هویت ایرانی است. پرتره

عنوان بازتابی از هنجارهای ای برای بیان هنری، بلکه بهعنوان وسیلهدهد. علاوه بر این، این تصاویر نه تنها بهرا در جامعه ایرانی نشان می

شهری های اصلاحی داخلی عمل کردند.درواقع تاریخ عکاسی چون های غربی و جنبشکنشاجتماعی در حال تغییر تحت تأثیر هم

مانده از دوره قاجار کمک شایانی به انباشت فرهنگ تصویری و های برجایها و هزارتوهای راوان است. عکسزیرزمینی، پر از دالان

های زندگی ایرانیان دهنده یک منبع تاریخی حیاتی است که پیچیدگیهای عصر ناصری نشاناند. عکستاریخ اجتماعی این دوره کرده

های اساسی در گیرد. آنها ضمن حفظ میراث بصری ملتی که در مسیر مدرنیزاسیون حرکت می کند، بینشدر بر می در دوران گذار را

تر از گذشته به دست دهند. از طریق لنز این عکاسان اولیه، ما درکی عمیقمورد هویت فرهنگی و بافت اجتماعی آن دوره ارائه می

دهد. با تحلیل این تصاویر به عنوان اسناد دیداری ر ما را در مورد جامعه ایران نشان میهای معاصآوریم، چیزی که همچنان دیدگاهمی

نگاری مرسوم توان به شرایط اجتماعی دوره ناصری و زوایای پنهان جامعه ایرانی پی برد که معمولاً در تاریخدر کنار اسناد مکتوب، می

نگارانه چگونه بر فهم محتوای ت که تحلیل تاریخ اجتماعی در تصاویر مردمبه آن توجه نشده است. سوال اساسی تحقیق حاضر این اس

نگاری در این تصاویر چگونه ارتباط حیات اجتماعی ایران در دوره قاجار را نشان تصاویر عصر ناصری تأثیر گذاشته است؟ مردم

 دهد؟می

 پیشینه تحقیق

 اریعکاسانه انجام شده است. به عنوان نمونه، ماز یهاداده لیو تحل یاجتماع خیتار نهیدر زم یمتعدد یهاپژوهش ،یدر دوره ناصر

 یدوره پرداخته و مسائل اجتماع نیا یهاینگارو مردم یدربار یهاعکس یقیارشد خود به مطالعه تطب یکارشناس نامهانیدر پا ونیمحمد

 السلطنهنیخاطرات ع یبه بررس اشنامهانیدر پا یگیبشاه حهیمل ن،یکرده است. همچن لیروزمره تحل یو زندگ یرا از منظر ادراک حس

 نیا تی. او بر اهمپردازدی( میقمر یهجر 1364تا  1299)از سال  یدر عصر قاجار و پهلو رانیا یاجتماع خیآن بر تار ریسالور و تأث

 یرا به خوب یباورها و طبقات مختلف اجتماع ،یزندگ وهیکه ش کندیم دیتأک یاجتماع ینگارخیارت یمهم برا یخاطرات به عنوان منبع

 .سازدیمنعکس م

 یهاعکس لیدر تحل یاادراک لامسه»پور در مقاله صورت گرفته است. حسن یمتنوع یهاپژوهش ،یو عکاس یاجتماع خیدر حوزه تار

 نیا قیمعنا را از طر دیو نحوه بازتول پردازدیعکاسانه از منظر حس لامسه م یهاداده لیتحل یچگونگ ی( به بررس1400) «یاجتماع

(، 1397« )بو یاجتماع خیبراساس تار یاجتماع یهاعکس لیتحل»تحت عنوان  یگری. در مقاله دکندیم یها بررسادراک درون عکس

کار »طه آنچه که او به واس توانندیکه بوها م کندینکته اشاره م نیبه ا ،یانسان ینیبآن بر جهان ریو تأث ییایبو خیاو ضمن مرور تار

 مؤثر واقع شوند. اریسب یاجتماع یهاعکس لیدر تحل نامد،یم« خاطره

 روش شناسی

پژوهش حاضر به تحلیل تاریخی بازنمایی واقعیت زندگی روزانه در دوران ناصری پرداخته و برخی جنبه های مردم نگارانه همچون 
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های دوران قاجار این رو بستر روش شناختی ما تاریخ اجتماعی عکسمحل زندگی ،خانه، مذهب و پوشاک را بررسی می کند. از 

هایی از بررسی تاریخی کنیم برای محدود ساختن موضوع در چارچوب تحقیقی، صرفاً به آن جنبهخواهد بود و در این بین، تلاش می

اروپایی، آنتوان خان سوریوگون، از -ن ایرانیهایی داشته باشد. از میان عکاساهمت گماریم که با نگاه مردم نگارانه در عکاسی قرابت

عکاسان خارجی، ارنست هولستر آلمانی و از عکاسان ایرانی، علی خان حاکم برگزیده شده است تا سه طیف اصلی و شایع در میان 

 عکاس باشی های دوران ناصرالدین شاه را پوشش دهد.

 نگاری تصویری و عکاسیمردم. 1

   نگاری اروپا شامل آثار کونتیس ماسیس، مارینوس وانریموس وایل، لوکاس وان لیدن و پیترردمهای نخستین تصاویر منمونه

کشد.با های خانگی و مناظر روستایی را به تصویر میهای زندگی روزمره، محیطنگاری اروپا به تصاویری اشاره دارد که صحنهمردم 

ر، ماجراجویان با سفر به مناطق بومی و زندگی کردن در کنار مردم به صورت تغییر در روند نقاشی و گرایش به مردم نگاری در تصاوی

ی مهمان و اسیر، به نقاشی از مردم با قلم و مرکب پرداختند. بعدها با کمی تغییر؛ با توجه به دقت و زمان بیشتر، مردم نگار در تصویرساز

دهند که ثبت تصاویر از دیرباز جزئی ی موجود تصاویر نشان میها(. نمونه60: 1994های چوبی ارائه شده است )اوپیتیس،در باسمه

نگاری تصویری به تحولات اساسی دست یافت. عکاسی نگاری بوده است. با ظهور عکاسی در نیمه اول قرن نوزدهم، مردممهم از مردم

تر زندگی روزمره کمک نمود. مورخین یقنگاری را دگرگون کرد و به مستندسازی دقگرایی و ثبت تصویر عینی، مردمبا گرایش به واقع

ای بصری از اطلاعات برند و دوربین همچون دفترچههای تاریخ بهره میها برای روشن کردن و گره گشایی از پیچیدگیاز عکس

است « فهمکمتر قابل »گنجد و تفسیر تاریخ گوناگون است. با توجه به این واقعیت، تاریخ دانشگاهی اغلب در فهم بیشتر مردم نمی

 (. 19: 1396)غفوری، 

 

 

، رنگ. روغن رو پنل. وام دهنده و همسرش(،1514.کونتیس ماسیس)1تصویر

هایی کوچک با های پروتستان موجب رایج شدن نقاشیحمایت هلندی

موضوعات مردم نگاری طبیعت بی جان شد. 

(museobagattivalsecchi.org.) 

 

ها سبب شده است؛ هر آنچه در تاریخ نادیدنی تاریخاستفاده روزافزون از عکاسی توسط تاریخ نگاران و  بهره گیری نظام مند از عکس 

نگاری، به عنوان اولین فرایند رسمی های انسان شناختی در جنبش مساحی و زمینبود، دارای نام و هویت خاص خود باشد. تلاش

کند. به طور عمومی استفاده ای است که تاریخ را ثبت و ضبط میه در آن، دوربین عکاسی به مثابه وسیلهاست کعکاسانه تلقی شده

 (. 332: 1400،شود )حسن پورمی

 های دوران قاجار. اسناد فرهنگی در عکس2

شاه چهارمین پادشاه قاجار، های میانی قرن نوزدهم اختراع شد؛ درمدت کوتاهی بعد از آن وارد ایران شد. ناصرالدین عکاسی در سال

توان دوره عکاسی را که حدود ی این هنر بود. حمایت و علاقه او به عکاسی دلیل رواج این فن در ایران گردید. بی تردید میشیفته

هجری قمری در ایام سلطنت ناصرالدین شاه شروع و تا دوران کوتاه سلطنت احمد شاه ادامه داشت، دوره طلایی  1260های سال

های های بزرگ و سنگین، به وسیله شیشهمندی، کوشش و زحمت بسیار با دوربینعکاسی ایران نامید. دورانی که مردانی با علاقه

(. عکاسی در آغاز ورود به ایران، محدود به دربار 6: 1377توانستند عکس گرفتند )جلالی،حساس و شکننده و بسیار کند از هرآنچه می

سال، عکاسی از انحصار درباریان خارج شد و در دسترس رعیت قرار گرفت. با این حال،  30پس از حدود و درباریان بوده است. 

شد و تصاویر موجود عمدتاً با اهداف طور هدفمند انجام میعکاسی از اقوام ایرانی و زندگی روزمره مردم در دوران قاجار به ندرت به

 گزارشی تهیه شده بودند.

ها و  سرآغاز عکاسی در ایران عکاسان قاجار را به سه گروه تقسیم می کند:  نخست عکاسانی که به سنت دانا استاین در کتاب 

های فرهنگی و طبیعی اقوام مختلف بود. های علمی و جغرافیایی اروپا تعلق داشتند.زمینه کار این گروه تحقیق، درباره تفاوتکاوش
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ای که در فکر کردند. سوم، عکاسان حرفهسرگرمی و بدون هدف معینی تجربه می دوم، عکاسان بومی که کشفیات جدید فنی را برای

(.عکاسی دوران ناصری بسیاری از باورها و تعاملات قاجاریان 15 :1368به چنگ آوردن درآمدی از راه فروش عکس بودند )استاین،

وصیف فرهنگ آن دوران شامل مظاهر فرهنگ مادی مانند توان به تها، میاست. با مطالعه دقیق این عکسو مردم را به یادگار گذاشته

 ها، رسوم و ارتباطات روحی پرداخت. محل سکونت، لباس، نحوه تردد و خوراک و نیز فرهنگ غیرمادی شامل سمبل

 
 

(. بایگانی گالری هنر فریر/اسکالر 1883-1300. عبدالله قاجار)2رتصوی

ی هستیم . به در این عکس شاهد حضور عشایر به صورت دست جمع

ها به عنوان بخشی از گزارش تصویری از مناطق ایران و... نوعی آن

 (.si.eduاند. )گنجانده  شده

 

 

 

 

 

 

. دانشگاه خانواده ایرانی. دیمیتری ارماکوف )نامشخص(. 3تصویر

هاروارد. در این کارت پستال بسیاری از مظاهر مادی زندگی ایرانی را به 

 (.harvard.eduاست. )تصویر کشیده

 

 

 

 

 اولیهعکاسان قاجار و مردم نگاری . 1-2

ها راه تیو وضع هاییاز مردم، حاکمان، دارا یریتصو یهاتا با سفر به نقاط مختلف، گزارش کردیرا مأمور م یافراد شاهنیناصرالد

موجب  ان،یرانیا یدر زندگ انیبه همراه حضور ماجراجو ان،یو ارتباطات دربار قاجار با خارج رانیا ییایجغراف تیکنند. موقع یآورجمع

در  انیرانیا یاز زندگ یاتازه قیحقا جیبه تدر ریتصاو نیمردم در دوران قاجار شد. ا ینما از زندگو واقع یریتصو داسنا یریگشکل

 ،، آلبرت هوتس، آنتوان سوریوگینهتوان به لوئیجی مونتابوناز جمله عکاسان معروف این دوره می .کنندیقرن نوزدهم را آشکار م

 خان والی اشاره کرد.عبدالله قاجار و علی ،دیمیتری ایوانویچ ارماکوف، ارنست هولتسر

 یهاپرداخت. عکس ییایتالیدولتمردان ا یبرا انیرانیا یو عموم یاجتماع تیوضع دنیکش ریبه تصو ،ییایتالیمونتابونه، عکاس ا یچیلوئ

او از مسجد  ریتصاو ژهیو. بهکندیبناها و بازارها کمک م یبه محققان در مطالعه نوع پوشش، معمار ط،یحضور انسان و مح شیاو با نما

 .دیآیبه شمار م یشناسو مردم یارزشمند در مطالعات معمار یسنادا ز،یکبود تبر



 

 

اله
 مق

وان
 عن

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

7 

 

 

. در این تصویر شاهد حضور مسجدکبود(. 1862. لوئیجی مونتابونه )4تصویر

 (.luminos-lint.comهستیم. )  وهی از افراد در کنار  مسجد کبودگر

 

 

 

 

 

است. اوبا استفاده از دوربین خود زندگی روزمره، فرهنگ و ساختار اجتماعی  روسی سوریوگینترین عکاسان این دوره اما، آنتوان از مهم

ایرانیان به ایران بازگشت. این تصاویر که، در استودیو یا هدف عکاسی از جغرافیا و فرهنگ  باایران را به تصویر کشید. سوریوگین 

شوند. سفرهای او به شهرهای شناسی دوران قاجار محسوب میاند، منبع ارزشمندی برای مطالعات مردمسازی شدهفضای باز صحنه

مردم ایران را از زوایایی مختلف ثبت شاه، توانست زندگی مختلف ایران و دوستی با حاکمان مناطق و نیز همراه داشتن تأیید ناصرالدین

نگار، علاوه بر تنوع موضوعات، به دلیل کیفیت بالای آثار اوست که به خوبی نقش لباس، کند. انتخاب سوریوگین به عنوان عکاس مردم

 کند.زیورآلات و ... را نمایان می

 

 

. دانشگاه لایدن. دستگاه بافندگی فرش(. 1891) ز. آلبرت هوت5تصویر 

های بافندگی دسترسی داشته تس به دلیل تجارت فرش در ایران به کارگاههو

 .socrates.leidenuni.nl)است. )

 

 

 

 

 
 

. موسسه کشتی در ایران(. 1930-1880. آنتوان سوریوگین )6تصویر

 .si.edu)) های ورزش کشتیاسمیتسونیان. ورزشکاران در حال اجرای فن

 

 

 

 

 

 

که با سفر به کشورهای گوناگون، تصاویری ارزشمند و نادر را ثبت کرده است، در سفرهای خود به  ارماکوف، مرد مسافریدیمیتری 

هایی از مردم کوچه و بازار، های او شامل صحنههای مختلف زندگی مردم این کشور را به تصویر بکشد. عکسایران توانسته است جنبه

تواند موردتوجه محققان مردم نگار قرار گیرد.این تصاویر، با ارائه ست که، میدراویش، معرکه گیری، بازار، روحانیون و زن ایرانی ا

 .آیندنگاری تصویری به شمار میهای مردمتوصیفات دقیق و عمیق از موضوعات مادی، منابعی ارزشمند برای پژوهش

ی تنها عکاس در دوران قاجار محسوب های زیادی در ایران زندگی کرد. و، عکاس برجسته دوران قاجار، سالآلمانی هولتسرارنست 
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عنوان اسناد تصویری دقیق، منابع ارزشمندی برداری کرده است. آثار او بهمند از مردم و اجتماع آن دوران عکسشود که به روشی نظاممی

او، به محققان در فهم  هایهای هولتسر همراه با عکسآیند. یادداشتنگاری این دوره به شمار میشناسی و مردمبرای مطالعات مردم

 .کندهای مذهبی کمک میبهتر شرایط زیست، پوشش و معیشت مردم اصفهان و اقلیت

 

 

 

. در این تصویر شاهد معرکه گیری(. 1870-1890دیمیتری ارماکوف ) .7تصویر

. فعالیت های روزمره در کوچه و خیابان های ایران در دوره ناصری هستیم

(rosphoto.org.) 

 

 

 

 

 

 

 

(. 1911-1835. ارنست هولتسر )8صویر ت

مجموعه نلسون. عکس  کارونسرا در اصفهان.

کاروانسرا در اصفهان را به موجود، نمایی باز از 

گذارد. می نمایش

((thenelsoncolletion.co.uk. 

 

 

تصاویر مردمان زمان خود پرداخت. در عبدالله قاجار، از جمله معدود عکاسان دوران قاجار بود که به ثبت و در میان عکاسان ایرانی، 

پرداختند.عبدالله آن روزگار، اکثر عکاسان پس از پایان آموزش در دارالفنون، به دلیل تنگناهای اقتصادی، ناگزیر به خدمت در دربار می

ر ضعیف و روستای کرد. وی تصاویری از موضوعات مختلف  و مردمان قششاه به شهرهای مختلف سفر میقاجار به دستور ناصرالدین

تر از سبک توان به شناختی ژرفها مینگاری است که با مطالعه آنهای مردمبها برای پژوهشاست.  آثار او، منابعی گرانثبت کرده

 زندگی و عقاید اقشار مرفه و ضعیف جامعه رسید و نظام فرهنگی این دو گروه را ترسیم کرد.

های کمرانی خود بر شهرهای مختلف ایران، تصاویر متعددی از ایرانیان ثبت کرده است. آلبومخان والی، با تکیه بر تحصیلات و حعلی

شاه، روحانیون، مردم روستایی و ... است.  تنوع هایی از اقشار گوناگون، از جمله ناصرالدینجمعی و پرترهاو  شامل تصاویر دسته

ها و رسوم گرفته تا مراسم های مختلف زندگی ایرانیان، از فرهنگ و آدابا جنبهدهد تنگار امکان میگسترده این تصاویر به محققان مردم

 تر بررسی کنند.های مختلف، را با دقت و عمق بیشو پوشش
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(. بایگانی گالری هنر 1883-1300. عبدالله قاجار )9تصویر 

فریر/ساکلر. در این تصویر نحوه حمام کردن و دلاکی در دوره ناصری 

 .si.edu)رسیده است )به ثبت 

 

 

 

 

 

 

 

خان والی)نامشخص(. دانشگاه هاروارد. عکس . علی10تصویر 

گروهی از کدخدایان و ده شتر بوجور در دوره ناصری و حضور رشید 

 (.harvard.eduالملک رئیس ایل شاهسون  در سمت چپ تصویر. )

 

 

 

 

 های ناصریهای تحلیلی در تاریخ اجتماعی عکسهای تحقیق: جنبهیافته. 3

فرهنگ مردم  مفهومبوده است.  تیاهم زیحا اریبس یعکاس خیگسترده، در تار اریپرمحتوا و بس یواژه  نیا ،یفرهنگ یثبت کرد و کارها

خود از جمله به  نینخست یازهاین کردن برآورده یبرا یهر انسان یاز کارها یاریگسترده باشد. بس اریبس تواندیم یدر هر نظام اجتماع

از  یامراسم ها و آداب و رسوم و گوشه ،یاجتماعی از رفتارها یبخش زیسرپناه و... نو  ابزارساخت خوراک، پیدا کردن پوشاک،  خلق

توان بر یم ،یعصر ناصر یهاعکس یاجتماع خیتار یو واکاو لیدر تحل نی(. بنابرا14: 1386ی،)آشور دهدیم لیفرهنگ عامه را تشک

آثار  یلتحل ست،یبحث ن یسازجا که بنا بر مطول کرد و آنها را مورد مطالعه قرار داد. از آن هیتک انیرانیاز فرهنگ ا یمختلف یجنبه ها

خان( استوار  یهولستر و عل ن،یوگی)سور یسه عکاس مورد بررس یهاو خانه در عکس ستیپوشاک، مذهب و محل ز یرا بر سه جنبه

 .میساز یم

 

 

، در این تصویر زنان ایرانی در مهمانی زنانه(. 1880ر ). ارنست هولتس11تصویر 

: 11حال برگزاری مهمانی به روش متداول در دوره ناصری هستند.  آلبوم شماره 

 (.26، 1396آلبرت هوتس. )ورمان، پرزگونزالس: 
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 پوشاک 3-1

ها بر اساس روحیات و افکار هر ملت با لباسهای شخصیتی هر ملت در نوع پوشش مردم آن کشور تأثیرگذار است. عقاید و خصلت

های غربی، مشهودتر بود. جیمز بیلی فریز، لباس ایرانیان در دیگران تفاوت دارد. این تفاوت در گذشته، پیش از رواج تقلید از لباس

ای ق و برق و نمایش لباس علاقهتر از دیگر کشورهای مشرق زمین دانسته و معتقد است که ایرانیان به زردوران قاجار را موقرتر و تیره

ها در میان اقشار مختلف های زیادی نداشتند، اما جنس و قیمت آنهای رایج در زمان قاجار تفاوت(. لباس179: 1364ندارند )فریزر،

ی زنان صادق ها قابل تشخیص بود. با این حال، این مسئله برامتفاوت بود. از ظاهر و نوع پوشش افراد، موقعیت اجتماعی و شغل آن

نبود، زیرا زنان در دوره قاجار جایگاه اجتماعی مشخصی نداشتند و پوشش بیرون از خانه آنان یکسان و عمومی بود. پوشش زنان در 

 های اجتماعی خارج از منزل بود.نشینی و نبود فعالیتدهنده خانهاین دوره نشان

 پوشاک زنان در اندورنی  -

در آن دوران نوعی بلوز و بالاپوش است. زنان شهرنشین رنگ لباس های خود را تیره تر و موقر « اندرون»پوشش زنان در خانه و 

انتخاب می کردند و زنان عشایر از این قاعده مستثنا بودند. زیرا فرهنگ اسلامی در میان زنان عشایر کمتر از بانوان شهرنشین رواج 

ی پوشانند و زیر چانه گره میزند. موی سر خود را بافته و به پشت سر خود داشته است. آنان سر خود را با چارقدی از ململ سفید م

 (.74: 1362کردند)سرنا،شده است. گاهی در خانه چادر سبک نیز بر سر میها دیده میانداختند به طوری که به ندرت موی آنمی

بروهای خود را با خطی در بالایی بینی به هم متصل کردند و اهای خود از سرمه سیاه استفاده میدر آن دوران زنان برای آرایش مژه

، یک زن جوان در فضایی استودیویی ایستاده است. او روسری نازک و 12گذاشتند. در تصویر کرده و انگشتان دست و پا را حنا می

پوشیدند، همچنین راهن میای به رنگ سفید به سر دارد. احتمالاً ارخالق به تن دارد، پوششی که زنان برخلاف مردان، روی پیساده

آمد. شمار میتری بهتر بود،پوشش مقبولهای پرنقش و نگار به تن دارد. در دوره ناصری، هرچه دامن کوتاهدوزیای با حاشیهشلیته

می های چرای همراه با جوراب و کفشدامن زنان عادی و خدمتکاران بلندتر از دامن طبقات مرفه بود. در این تصویر، زن شلیته

 برگشته و بدون دستک پوشیده است.نوک

های اعیانی زنان جوراب هم پوشند. البته در خانهدامن زنان معمولا مشابه رقصندگان باله چندین لایه دارد و زیر آن هم شلوار می   

دید بتواند روی خود را بپوشاند ای غیر از اعضای خانواده آنان را کنند اما؛ زنان همیشه روسری دارند تا اگر غریبه)بلند(  به پا می

پوشیدند و روی آن شلوار گشاد دیگری از جنس ابریشم (. زنان ایرانی معمولاً چند زیرشلواری به نام زیر جامه می132:  1400)روزن،

کرده به نظر برسد شد که لباس زنان پف گفتند. این شلوارها باعث میمی "جامه"رسید و به آن پوشیدند که تا نیمه ساق پا میلطیف می

 (.116: 1368)پولاک،

ها اند. رنگ چادرهای اجتماعی متفاوت به هنگام خروج از خانه مجبور به پوشیدن چادر و روبند بودهزنان در دوران قاجار با موقعیت

یی از پوشش زنان در توان نما، می13ای تند و چاقچور به رنگ سبز، بنفش و خاکستری یا قرمز تند بوده است.در عکس معمولا سرمه

دوره ناصری را در هنگام خروج از خانه مشاهده کرد. در این تصویر، تعدادی از زنان در حال عبور از چهارباغ کهنه اصفهان دیده 

 شوند. پولاک در سفرنامه خود به توصیف پوشش زنان در خارج از خانه پرداخته است می

کند و آن پوششی عیت نوکرها از شارع عبور کند. چادری به رنگ آبی نیلی بر سر میهرگاه زنی به کوچه رود یا سوار بر اسب در م»

شود که مقابل ای باریک و بلند به نام روبند است آویخته میشود. در مقابل چهره، پارچهاست که تمام بدن از سرتاپا در آن پیچیده می

خصوص در تابستان گرم، سخت مایه ناراحتی شده. این نقاب، بهبیهشکل و پنجره برای دیدن تعقسمتی که چشم قرارگرفته قطعه بیضی

 (.116: 1368)پولاک،« است.
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، در این تصویر پوشش کامل زن ایرانی(. 1890-1870. دیمیتری ارماکوف )12تصویر 

 (.(rosphoto.orgشود یک زن ایرانی در دوره ناصری دیده می

 

 

 

 

 
  

 

 

، در دوره چهارباغ کهنه اصفهان(. 1911-1835. ارنست هولتسر )13صویرت

توانستند با این پوشش یکسان ناصری زنان در بیرون از محیط اندرونی می

وآمد کنند. توجه و شناسایی در بازار و خیابان رفتبدون جلب

 (183: 1382)هولتسر،

 

 

 

 

 پوشاک مردان  -

رفتند. کلاه برای مردان به همان اندازه که چادر و روبند برای زنان اهمیت سرداری به خیابان نمیدر دوره ناصری، مردان هرگز بدون 

چادری برای زنان، موجب ننگ و سرافکندگی بود. برهنگی سر های عمومی بدون کلاه، مانند بیداشت، ضروری بود. حضور در مکان

آبرویی، اختلال حواس و دیوانگی بود، از این رو بق باورها موجب فقر، بیشد، بلکه طوقاری محسوب میادبی و بینه تنها نشانه بی

شدند و اگر امکان خرید کلاه نداشتند، سر خود را کردند. جز دیوانگان، دیگران هرگز بدون کلاه دیده نمیمردم از آن سخت دوری می

شد حرمتی و اهانت به فرد میشد و نبود آن باعث بیتلقی میپوشاندند. کلاه به عنوان نمادی از مردی و مردانگی با دستمال یا شال می

 (.228: 1357)شهری،

های اجتماعی است. طول، رنگ، شکل و جنس کلاه قبایل موقعیتپوشاک مردان در سراسر ایران بلند، پوشیده، ساده و گشاد بوده  

داشتند. پیراهن آنان از پارچه نازکی د را همیشه عریان نگه میاست. در دوره قاجار، مردان ایرانی گردن خومختلف را از هم متمایز کرده

گرفت. وار قرار میشد، سپس دور گردن حلقهای بسته میشد که در پهلوی راست شکافی داشت و با تکمهبه نام چلوار دوخته می

بز، زرد، آبی، بنفش و قرمز که تا زانو های سشد؛ قباهایی به رنگبلافاصله روی پیراهن، ارخالق و بر روی ارخالق، قبا پوشیده می

شد و انتهای آن را ای دراز بود که چندین بار دور کمر پیچیده میشد. این کمربند تسمهرسید و با کمربندی به دور کمر محکم میمی

د. زیرشلواری رواج نداشت های آبی یا ارغوانی بوهای نخ و ابریشم به رنگ(. شلوار مردان از پارچه107: 1365گذاشتند )پولاک،تو می

 و ساق پای مردان در حین راه رفتن قابل مشاهده بود.
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، یکی از خدمتکاران در دوره ناصری نشسته است. مرد در تصویر کلاه نمدی به سر دارد که احتمالاً کلاه قشقایی است. 14در تصویر  

ای فرد در مچ تنگ شده و چاکی در بالای آن قرار دارد که پیراهن شود. قبهای رایج، این پیراهن از جلوباز و بسته میبر خلاف پیراهن

های زیر قبا کاملاً نمایان است. برخلاف معمول، فرد برای بستن قبا از کمربند استفاده کرده است. در دوران قاجار، طبقات بالا لباس

های این مرد از فردی غیر ایرانی راین، ممکن است لباسکردند؛ بنابهای نو تهیه میبخشیدند و برای خود لباسخود را به خدمتکاران می

بار های خود را پس از یکو صاحبخانه به او رسیده باشد. پولاک در سفرنامه خود به این نکته اشاره کرده است که  متمکنان پیراهن

 خریدند، در های نو میدادند و پیراهناستفاده به نوکرانشان می

 

 

(. نوکر، در این تصویر مردی از طبقه 1911-1835) . ارنست هولتسر14تصویر 

: 1383هولتسر، مشاهده است. )شود.پوشش متفاوت او با دیگر مردان قابلکارگردیده می

295) 

 

 

 

 

 

(. پیراهن طبقه کارگر همان 105: 1386شستند )پولاک،حالی که کارگران فقیر تنها یک پیراهن داشتند که آن را در جوی آب یا قنات می

 برش را داشت، اما به رنگ آبی و از جنس زبر کرباس بود.

 خانه 3-2

ها شده است. به روایت لیدی شیل، نمای این خانهشکل  و با خشت و گل ساخته میهای ایرانی عمدتاً ساده و یکدر دوران قاجار خانه

ای به سمت شدند و هیچ پنجرهن فضای داخلی میچسب نبودند، با دیوارهای بلند و خاکی رنگ  که مانع از دیداز بیرون چندان  دل

شان، بسیار زیبا، جذاب ها را، بر خلاف ظاهر بیرونینویسان اروپایی فضای داخلی این خانهکوچه وجود نداشتند. با این حال، سفرنامه

قرار نگیرند، که این موضوع از  درنگ در معرض دیدشود تا اهل منزل بیچیز دیده نمیی در هیچاند. در آستانهو راحت توصیف کرده

منظر ادب در دوره ناصری بسیار حائز اهمیت بود.  ساختمان عمده مربوط به اندرون است و ساختمان دیگر، ساختمان بیرونی است 

خانواده کسی وارد های ها کسی را آنجا راه نیست. اگر احیاناً از خانمکند. از زننشیند و از میهمانان پذیرایی میخانه آنجا میکه صاحب

سعی در نمایش اتاق و خانه  15ددیمیتری ارماکوف در تصویر  (.63: 1382کنند.)سرنا،بیرونی شود، بلافاصله نوکرها آنجا را ترک می

 رود وسایل داخل اتاق به حیاط آورده شده است.ایرانی داشته است. در این تصویر احتمال می

کف اتاق معمولاً از نمد »کند چنین توصیف میهای ایرانی سخن گفته است و آن را اینانهلیدی شیل در سفرنامه خود از سادگی خ  

ای ای پیچیده شده، اشغال کرده است. در گوشههم در بقچههایی که رویای از اتاق را توده بلندی از رختخوابفرش شده و گوشه

های اتاق انواع هایی پر از حبوبات و غلات است. روی طاقچهخم بزرگ قرار دارد که در درون آن ظرفدیگر یک صندوق و یا یک

ها بسته به اهمیت و ثروت خانواده مقداری فنجان و نعلبکی و گاهی چند دهند. علاوه بر آنمیوه از قبیل سیب، گلابی و خربزه قرار می

 (. 29: 1368)شیل،« چیند.ها میروی طاقچهتنگ بلور و استکان را هم

خواب و غذاخوری جای خاصی را در نظر نگرفته بودند و از تخت خواب به معنای اروپایی آن، خبر نداشته و ایرانیان برای اتاق

ها بالش و لحاف خود را به (. ایرانیان شب242: 1386خوابیدند)مستوفی،هنگام بالش و لحاف را به اتاق آورده و بر روی زمین میشب

پاش، و ظروف دیگر خوابیدند. در تصویر، زنی بر روی فرش، کنار گهواره کودک نشسته، و قلیان، قدح، گلابیاتاق آورده و بر زمین م

شدند. بخشی ای کنار اتاق جمع میدار است که در روز در بقچههای طرحشود. وسایل خواب شامل بالش و تشکدر کنارش دیده می

ای که عنوان طاقچه استفاده کرده و شمعدان، کاسه، و بقچههای دیوار بهاز فرورفتگیشود. عکاس ها پشت گهواره دیده میاز این بقچه

های دیگر را اند، احتمالاً ورودی اتاقهای چاپی که بر دیوار آویخته شدهها قرار دارد. پارچهاحتمالاً حاوی لباس است، روی آن
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نده رسم عدم راه رفتن با کفش بر روی فرش در فرهنگ ایرانی است. دههای خود را کنار فرش گذاشته، که نشانپوشانند. زن کفشمی

 شده است.ای بر روی گهواره کودک انداخته شده که احتمالاً برای جلوگیری از نیش حشرات استفاده میهمچنین، پارچه

 

، در این زن با نوزاد خواب(. 1890-1870. دیمیتری ارماکوف )15تصویر 

شده است. در آن در فضای حیاط بازسازیتصویر اتاق و وسایل رایج 
(rosphoto.org) 

 

 

 

 

 

 

 مذهب در دوره ناصری  3-4

شود و مذهب بیشتر مردم تشیع است. برخی از سفرنامه نویسان مانند گوبینو، دین اسلام را دین اسلام در ایران به رسمیت شناخته می  

اسلام موجود در دیگر کشور های اسلامی متفاوت است و ریشه این دگرگونی به این صورت معرفی میکنند؛ اسلام جاری در ایران با 

نویسد: من و بسیاری از جهانگردان دیگر که در ممالک اند. گوبینو در سفرنامه خود میرا در اندیشه ها و باورهای کهن ایرانی یافته

دیانت اسلام در ایران با دین اسلام در سایر کشورها فرق  اسلامی گردش کرده و کشور ایران را دیده ایم همگی متفق العقیده هستیم که

(.  با این وجود 69: 1367باشد.)گوبینو،دارد و این به واسطه روح ایرانیت و طبقه موبدان که بعد ها همان علمای روحانی شدند می

مذهبی قابل توجه  بوده و زیست آنان های است. جمعیت این اقلیتهای مذهبی تاثیر گزار دیگری در دوره قاجار وجود داشتهاقلیت

 است.توسط برخی سفرنامه نویسان و تاریخ نگاران مورد پژوهش قرارگرفته

 اسلام  -

های مذهبی ترین اعمال مسلمانان در ایران عبارت است از نماز، زیارت، صدقه، روزه و جشن اعیاد مذهبی است. اجرای مراسممهم

های است. تعزیه تنها هنر ایران است که میان ارزشها نمایش تعزیه بودهکی از این مراسماهمیت بالایی در دوره ناصری داشت. ی

زیباشناختی، بینش اجتماعی و فلسفی آن هماهنگی کامل وجود دارد و برخلاف هنرهایی که از اروپا وارد ایران شد از حمایت گسترده 

 طبقات اجتماعی برخوردار بوده است.

رسد. این مراسم تحت تأثیر ادیان شرقی، یعنی برهمایی، قبل از اسلام به کین سیاوش، مویه زال و کین ایرج میمراسم تعزیه در ایران 

است. بعد از ها بودهها و بازیهای ایرانی یعنی، مهرپرستی، زرتشتی و مانوی که همراه رقص و سازوآواز و انواع ورزشبودائی و دین

 (.152: 1379یس،صورت تعزیه درآمده است)اواسلام به

های موسیقی ایرانی کمک کرد. در دوره ناصری های مذهبی و سوگواری خود، در دوره اسلامی به حفظ دستگاهخوانی، با جنبهتعزیه

خوانی، بازیگران همگی مرد بودند و نقش زنان را مردان با حجاب ایفا شده است. در تعزیهتعزیه به مدت ده روز متوالی برگزار می

خوان باید تمام گفتار کردند. تعزیههای خود را بر اساس سن ایفا میند. گروه بازیگران همواره ثابت و تغییرناپذیر بودند و نقشکردمی

شد. این یافته اجرا مینشین که به طور علمی و تعلیمهای دلو محاورات را به صورت شعر و سخن بیان کند، همراه با آهنگ و مقام

شد، همراه بود.)شهری، های مربوطه نواخته مینی، سنج، و دهل که در دستگاهآلات مناسب مانند شیپور، طبل، نی، قرهاجرا با موسیقی و 

1357 :56) 

اند تا نقش امامان را به نمایش بگذارند. امام حسین های ظریف پوشاندهها صورت خود را با پارچه، برخی از شخصیت16در تصویر

کند. برای شود و مرد دیگر، با همان پوشش، احتمالاً نقش امام سجاد )ع( را ایفا میو با وقار مجسم میعنوان شخصی آرام )ع( به

شد. نمایش تعزیه شامل بازیگران خود استفاده میبازسازی واقعه کربلا، علاوه بر پوشش عربی، از ابزار جنگی نظیر شمشیر، سپر، و کلاه

کردند. اجرای اینگونه نمایش ت حق الزحمه در غالب سیاه لشکر در اجرای تعزیه شرکت میای و همچنین کسانی که بدون دریافحرفه
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 ها حاکی از علاقه شیعیان به پیشینیان مذهبی خویش است.

 

  

 

، در این تصویر گردانانتعزیه(. 1911-1835. ارنست هولتسر )16تصویر 

 ( 321: 1355گروهی از تعزیه خوانان دیده می شوند.)هولتسر، 

 

 

 

 

 

 زرتشت -

ها های شدید سیاسی، اجتماعی و فرهنگی مواجه شدند. فشارهای مداوم حکومتپس از ورود اسلام به ایران، زرتشتیان با محدودیت

ها را ناچار به پیوستن به دین اسلام یا مهاجرت به هندوستان کرد. در دوره قاجار، زرتشتیان در دوره ناصری با های مختلف آندر دوره

ها در ایران در دوره ناصری اندک بوده است. تعداد بسیار کمی در تهران و شهرهای دیگر رو بودند.تعداد آنهای فراوانی روبهیتمحدود

کردند توانستند حرفه یا دکانی داشته باشند. پوشاک خود را باید از کرباس رنگ کرده تهیه میایران متفرق بودند. پیروان این مذهب نمی

(.در 31: 1382پوشاندند. )هولتسر،ای ساده میپوستی به رنگ طبیعی و عمامهفاده از ابریشم نبودند. سرخود را باید با کلاهو مجاز به است

ایران دوره ناصری زرتشتیان تحت حمایت انجمن پارسیان بمبئی قرار داشتند. یک دفتر نمایندگی در تهران برای بهبود وضعیت و 

است.زرتشتیان در همه جای کرد. این انجمن تحت حمایت انجمن تابع حکومت انگلستان بودهمی آسایش پیروان این مذهب فعالیت

گوترین قوم از مردم شده و راستاندیش شناختهعنوان مردمی نیکایران به

 (. 154: 1398آیند)ویشار،حساب میایران باستان به
 

 

آن ها در  . تعدادموبد گبریان یزد(. 1890. ارنست هولتسر )17تصویر 

 (250: 1355هزار نفر تخمین زده شده است.  )هولتسر 8یا  7حدود

 

 

 

 

 

 نیهودیا -

های فراوانی داشتند. یهودیان بیشتر از سایر ادیان مورد نفرت مسلمانان این اقلیت مذهبی در این دوره تاریخی مشکلات و محدودیت

نویسد: هرچه من به تکرار از تاریخ کردند.پولاک در سفرنامه خود میبودند. یهودیان با لهجه و زبانی آمیخته به فارسی قدیم صحبت می

اعتمادی از آنان به دست آورم، زیرا نه مراجع تاریخی در اختیاردارند و نه د به ایران جویا شدم نتوانستم مطلب قابلمهاجرت قوم یهو

صاحب سنن اصیل هستند. پس از اصرار فراوان سرانجام یهودی فاضل کتاب تاریخی برایم آورد که چیزی نبود جز ترجمه آبی کتاب 

اند. اند و اقتدار داشتهدههای اسلامی در جنوب ایران بسیار بوعهد ساسانیان و حتی در دوره بوزفوس فلاویوس. یهودیان روزگاری در

: 1368ها کاسته شد )پولاک،ها بود؛ بعدها در اثر ظلم و آزار و تعقیب، از تعداد آنمناطقی را تماماً اشغال کرده بودند و شهرها پر از آن

26 .) 
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مانده از دوره اند. بر اساس آثار مکتوب باقیبخش دانستهعیت یهودیان در دوره قاجار را رضایتنویسان وضتعداد معدودی از سفرنامه

قدری هایشان را بههای خاص سکونت داشتند و درخانهها در محلهکردند. آنناصری، یهودیان در فقر شدید و شرایط دشوار زندگی می

های یهودیان های ناگهانی به خانهپذیر بود. این کوتاهی به دلیل هجومشدن امکان ها تنها از طریق خمساختند که ورود به آنکوتاه می

 داد تا در برابر حملات احتمالی سنگر بگیرندها اجازه میبود که به آن

 

 

 

، گروهی از یهودیان در عروسی یهودیانخان والی )نامشخص(. . علی18تصویر 

مجلس عروسی به تصویر کشیده شده است. تعداد این اقلیت مذهبی در این دوره 

 (harvard.edu)هزار نفر تخمین زده اند. دانشگاه هاروارد.  18را حدود 

 

 

 

 

یه به لباس ایرانیان گروهی از مردان یهودی در یک مجلس عروسی به ثبت رسیده است. لباس مردان و زنان یهودی شب 18در تصویر  

پوشاند به این ها را میکردند. قبا باید سینه آنها در تکه کتان نقش داری بود که  باید روی سینه نصب میبوده است. تفاوت پوشش آن

پوستی سر کلاه ها حق نداشتند مانند ایرانیانافتاد. پوشیدن عبا برای یهودیان ممنوع بود. آنهم میی سرشانه باید رویمعنی که دنباله

(. در دوره قاجار، شهرت یهودیان بیشتر به خاطر 29: 1382های سفید و سبز باشد. )هولتسر،ها نباید به رنگهای آنبگذارند و لباس

یی شدند. تعدادی از آنان نیز به طبابت مشغول بودند و اعتبار بالاها دعوت میخوانندگی و نوازندگی بود، به طوری که اغلب به مهمانی

 .های مذهبی، این گروه در دوره ناصری در شهرها سکونت داشتنددر این زمینه داشتند. بر خلاف سایر اقلیت

 مسیحیان  -

کردند. هزار نفر در ایران زندگی می 30سرزمین ایران از دیرباز شاهد حضور مسیحیان بوده است. در دوره قاجار جمعیتی در حدود 

پرداختند.مسیحیان همانند مسلمانان مالیات سنگینی به راعت بود و تعداد کمی از آنها به تجارت میفعالیت عمده آنها در این دوره ز

نویسان در آثار خود به وضعیت و کردند و به طور کلی، پیروان مسیح در وضعیت مالی سختی قرار داشتند. سفرنامهحاکم پرداخت می

 اند.در دوره ناصری اشاره کردههای مذهبی آزادی نسبی مسیحیان نسبت به سایر اقلیت

اولی مجاز نیست و انواع طریقفروشی هم که بهها شرعاً نجس هستند؛ شرابخرند، زیرا آنها را با رغبت نمیها محصولات آنایرانی

ت روسیه برخوردند، موانع و مخاطرات درراه آن قرار دارد. هرچند ازنظر قانون با مسلمانان برابرند و هرچند که از بعضی جهات از حمای

 (. 25: 1368ها ابای ندارند )پولاک،داغ کردن و سرکیسه کردن آنها به اختیار حاکم است که از نقرهباز سرنوشت آن

ها متفاوت دو زن ارمنی توسط سوریوگین به ثبت رسیده است. نوع پوشش زنان این اقلیت دینی با اعتقادات مذهبی آن 19در تصویر 

های خود از نوعی های سفید بر سر داشتند و در لباسارمنی عمدتا پیراهن های قرمز و زردملیله دوزی شده و چادراست. زنان بوده

های ها به رنگ سفید است. زنان ارمنی سرخود را با کلاه(. درتصویر نیز پوشش چادر آن3: 1396کردند)دنیاری،دهان بند استفاده می

پوشاندند. در تکه پارچه مشکی چانه را میتکه پارچه سفید بینی و دهان و یکدند. آنها با یکپوشانای کوچک و یک روسری میپارچه

شود. زن سمت راست تصویر، یک تسبیح در دست دارد. این این تصویر پوشش چانه با روسری است و تکه پارچه مشکلی دیده نمی

 شود. ستفاده میتسبیح در دین مسیحیان به تاج گل معروف است و برای ذکر و دعا ا
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کنند، واقعاً در آزادی های که در ایران زندگی مینویسد: ارمنیگونه میجان ویشار در کتاب بیست سال در ایران وضعیت ارامنه را این

شود و بیشتر اند. البته آزار رساندن و یا توهین نصیب متعصبان مغرور میکامل هستند و ازلحاظ دارایی مشابه برادران مسلمانشان در امان

جا آید. مسلماً زندگی خالی از خطر نیست، زیرا یک حرکت بیحساب میگیرد که صرفاً لغزشی بهاز جانب افراد مجهولی صورت می

حساب دهد. همه آنچه گفته شد بهآمیز به اسلام، حتی در محدود مجتمع مسیحیان هم کسی را از مجازات نجات نمییا سخنی توهین

عام ارمنیان که چند سال قبل در ترکیه به وقوع پیوست های کشتار قتلگذاریم که هرگز اجازه ندادند صحنهها میایرانیاعتبار و حرمت 

 (.150: 1398در کشورشان تکرار شود )ویشار، 
 

 

 

، زنان ارمنی با چادر سفید و روبند زنان ارمنی(. 1930-1880. آنتوان سوریوگین )19تصویر 

 (si.eduشوند. موسسه اسمیتسونیان. )میدهان و بینی دیده 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه

مانده های باقیاست. عکسندرت هدفمند بودهدر بررسی تصاویر دوره ناصری، باید توجه داشت که عکاسی از اقوام و مردمان ایرانی به

کردند تصویر شدند. عکاسان تلاش میاغلب به سفارش دربار و با هدف درآمدزایی از طریق فروش به مسافران خارجی گرفته می

های اند و بر فعالیتسازی شدهکشورشان را مطابق انتظارات جهانگردان ارائه دهند. بسیاری از این تصاویر در استودیو یا فضای باز صحنه

های مذهبی، خانه، و پوشش تأکید دارند. عکاسان این تصاویر توانستند بیش از های مذهبی و فرهنگی، اقلیتروزانه، مشاغل، سنت

های متنوعی از ساختار های خود نزدیک شوند و زندگی ایرانیان را از زوایای مختلف ثبت کنند. این تصاویر شامل لایهدیگران به سوژه

 جتماعی، شرایط کاری و سبک زندگی هستند. جامعه، نظام ا

عنوان منبعی ارزشمند برای تحلیل تاریخ اجتماعی عصر ناصری مورد استفاده قرار گیرد. این تصاویر با ارائه تواند بهمحتوای تصاویر می

تر به تر و جامعاهی عمیقدهند تا نگها، مشاغل و تعاملات اجتماعی، به مورخان امکان میجزئیات دقیق از زندگی روزمره، پوشش

دهد که این تصاویر  ارتباط مستقیم و مهمی با حیات ها نشان میساختار اجتماعی و فرهنگی آن زمان داشته باشند. همچنین، تحلیل

 اند. اند و در ثبت و مستندسازی تغییرات اجتماعی و فرهنگی نقش اساسی ایفا کردهاجتماعی مردم ایران داشته

کنند که آثار سوریوگین، هولستر و علی خان بینش قابل توجهی را در مورد رابطه متقابل لباس، مذهب و زیستگاه ارائه می از این میان،

های جامعه ایران در این دوره است. اولاً، لباس به عنوان یک عنصر برجسته در آرشیو عکاسی این دوران عمل نشان دهنده پیچیدگی

گذارد های سنتی ایرانی را به نمایش میهای سوریوگین، لباسو هم هنجارهای اجتماعی است. عکس می کند، که هم نماد هویت فردی

کنند، بلکه شناختی آن زمان را برجسته میهای زیباییها نه تنها ارزشکه بر ظرافت و صنعت پوشاک محلی تأکید دارد. این نمایش

کنند. در مقابل، آثار هولستر تلفیقی از دادهای فرهنگی را نیز منعکس میاقتصادی افراد و پایبندی آنها به قرار-وضعیت اجتماعی

دهنده قرار گرفتن تدریجی آن دوران با تأثیرات غربی است. کنار هم قرار گرفتن این کنند که نشانهای لباس غربی را معرفی میسبک

دهد. نقش دین در عصر از فشارهای مدرنیته نشان می ها نگاهی اجمالی به هویت در حال تکامل جمعیت ایرانی را در حین عبورسبک

خان افرادی را به تصویر های علیتوان نادیده گرفت، زیرا در تمام جنبه های زندگی روزمره نفوذ کرده است. عکسناصری را نمی

کنند. این تصاویر مملو از کشد که درگیر اعمال مذهبی مختلف هستند و آمیختگی یکپارچه معنویت با زندگی روزمره را آشکار میمی
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های اخلاقی، رفتارهای اجتماعی و زندگی اجتماعی نشان می دهند. نمادگرایی هستند. آنها برجستگی اسلام را در شکل دادن به ارزش

ی معنوی کند که اغلب با معانها تأکید میعلاوه بر این، حضور لباس مذهبی در آثار سوریوگین و هولستر بر اهمیت فرهنگی این لباس

 تری آغشته هستند.عمیق

های کند. سبکفرهنگی به تصویر کشیده شده توسط این عکاسان ایفا می-زیستگاه، یا محیط زندگی، نقش مهمی در درک زمینه اجتماعی

شود. خص میهای پیچیده و زیبایی کاربردی مشکننده اخلاق سنتی ایرانی است که با طراحیها منعکسکار رفته در آثار آنمعماری به

کنند و از این طریق لنزی را به تعامل بین فضا خان اغلب فضای داخلی خانه را در کنار سبک زندگی ساکنانش قاب میهای علیعکس

های فرهنگی اند، چیزهای زیادی درباره وضعیت اجتماعی، ثروت، و شیوههایی که به تصویر کشیده شدهدهند. خانهو هویت ارائه می

های کنند. در خاتمه، عکسسازی میاند، بیشتر زمینههای خاص آراسته شدهدهند، و تصاویر افرادی را که در لباسنشان میساکنانشان 

پیوندد. ای غنی است که مضامین پوشاک، مذهب و زیستگاه در عصر ناصری را به هم میخان نقش ملیلهسوریوگین، هولستر و علی

ای یی شناختی و فرهنگی را به تصویر می کشد، بلکه به تأمل در هویت و تکامل جامعه ایرانی در دورههای زیباآثار آنها نه تنها شیوه

تری از نحوه تعامل این عناصر و شکل کند. از طریق این تصاویر، ما درک عمیقکه با دگرگونی چشمگیر مشخص شده است دعوت می

 .تر در زمان تغییر استهای اجتماعی گستردهجریانآوریم که منعکس کننده دادن به زندگی افراد به دست می

 

 هاپی نوشت

 یروزمره مردم عاد یزندگ تیو امکان روا شودیاطلاق م یخاص زمان یهادوره یثبت و مستندساز ندیبه فرآ یخیتار یعکاس .1

 قاتیارزشمند در تحق یبلکه به عنوان منبع ،یخیحفظ اطلاعات تار یبرا یهنر نه تنها به عنوان ابزار نی. اآوردیرا فراهم م

 لیو در تحل روندیبه شمار م خیتار ینیبه عنوان شاهدان ع شان،ییگرادقت و واقع لیها به دل. عکسشودیشناخته م یخیتار

 عیبس رف یگاهیجا یخیتار یعکاس ب،یترت نیدارند. بد یاژهیو تیدر طول زمان، اهم یو اقتصاد یاجتماع ،یفرهنگ راتییتغ

 .دارد. یو علوم انسان یخیتار یهادر پژوهش

میلادی در سفارت روسیه در تهران متولد شد. پس از مرگ پدرش به همراه خانواده به تفلیس  1830در اواخر دهه  سوریوگین .2

چ ارماکوف در تفلیس بازگشت. در ابتدا در رشته نقاشی تحصیلات خود را به اتمام رساند و همراه برادرانش نزد دیمیتری ایوانوی

هایش را در آذربایجان، کند و اولین عکسبه همراه برادرش کولیا به ایران سفر می 1870یک دوره عکاسی گذراند. در سال 

 گیرد.کردستان و لرستان می

میلادی به  1862میلادی در آلمان به دنیا آمد. او در سال  1835مهندس آلمانی و از عکاسان پیشگام قرن نوزدهم، سال  هولتسر .3

گرفته است. وی تا هنگام مرگ تنها سه خانه مهم و معتبر اصفهان را برعهدهاستخدام دولت انگلیس درآمد و مدیریت تلگراف

 ساله به برلین داشت و باقی عمر خود را در ایران گذرانده است.سفر کوتاه به اروپا و یک اقامت یازده

خان در دوران جوانی به هجری قمری در تهران به دنیا آمد. علی 1262در سال فرزند محمدقاسم خان والی  خان والیعلی .4

پترزبورگ اقامت داشت. او در آنجا مشغول تحصیل زبان فرانسه،تاریخ، جغرافیا،مقدمات هندسه و عکاسی همراه پدر در سن

یران آموخته است. حتی این آموزش خان والی اولین ایرانی است که بدون دخالت دربار، عکاسی را خارج از اشده است. علی

شده هجری قمری که تحت تعلیم کارلیان بودند انجام 1275شاه و آقا رضا در سال قبل از فراگیری عکاسی توسط ناصرالدین

 (35: 1395است. )ابوطالبی، 
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 تهران: رسا،جلد اول ،تاریخ اجتماعی تهران در قرن سیزدهم: زندگی و کسب و کار ،(1369شهری،جعفر )

 تهران: امیر کبیر،ای از تاریخ اجتماعی تهرانگوشه ،(1357شهری،جعفر )

تهران: ،حسین ابوترابیان ،لیدی شیل همسر وزیر مختار انگلیس در اوایل سلطنت ناصرالدین شاه خاطرات ،(1362شیل،مری لئونورا )

 نشر نو

 تهران: توس،منوچهر امیری ،سفرنامه فریزر )سفر زمستانی( ،(1365فریزر،جیمز بیلی )

 ،های هوتسهم میلادی در مجموعه عکسها به ایران: ایران پایان سده نوزدنگاه ،(1397فورمان،کورین ؛پرزگونزالس،کارمن؛شیخ، رضا )

 تهران: پرگار،مهدی عراقچیان

 تهران: کتاب سرا،عبدالرضا هوشنگ مهدوی، سه سال در آسیا ،(1367گوبینو،ژوزف آرتور )

 تهران: هرمس،شرح زندگانی من : تاریخ اجتماعی و اداری دوره قاجار ،(1368مستوفی،عبدالله )

 تهران: سمت،تاریخ اجتماعی:دانش، روش، آموزش ،(1395راهیم )موسی پور،ابراهیم؛ باسط، محمد اب

 تهران: مینوی خرد.،سلماز فتاحی، مهران مهاجر، ویدا قدسی راشی، محمد نبوی،عکاسی درآمدی انتقادی ،(1390ولز،لیز )

 تهران: اقبال،غلامحسین قراگوزلو ،«سفرنامه دکتر ویلز»ایران یک قرن پیش  ،(1389ویلز )

 تهران: پل فیروزه، موسسه آبی یاری،علی پیرنیا ،بیست سال در ایران ،(1398)ویشار،جان 

 تهران: وزارت فرهنگ و هنر مرکز مردم شناسی،محمد عاصمی، ایران یکصد و سیزده سال پیش ،(1355هولتسر،ارنست )

 ز اسناد و مدارک میراث فرهنگیتهران: مرک،هزار جلوه زندگی: تصویر های ارنست هولتسر از عهد ناصری ،(1382هولتسر،ارنست )
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 مقاله ها _ب

 شماره) ، دوره یازدهممجله پژوهش های انسان شناسی ایران، تحلیلی تاریخی بر عکاسی و انسان شناسی ،(1400حسن پور،محمد )

 344-327بیست دوم(، 

 62-33، سال یازدهم)شماره یک( تحقیقات تاریخ اجتماعی، ،های اجتماعیای در تحلیل عکسادراک لامسه ،(1400پور،محمد )حسن

هشتم)شماره دوم(،  سال تحقیقات تاریخ اجتماعی، ،های اجتماعی بر اساس تاریخ اجتماعیِ بوتحلیل عکس ،(1397حسن پور،محمد )

1- 25 

 پایان نامه ها و رساله ها _ج

 دانشگاه  هنر تهران،های تصویری علی خان والی، حاکم عکاس عصر ناصریبررسی گزارش ،(1395ابوطالبی،آذر )

 دانشگاه هنر تهران،تحلیل و بررسی عکاسی قوم نگار معاصر ایران ،(1391سپهری،مریم )

 دانشگاه تبریز،بررسی تاریخی ورود عکاسی به ایران و بازتاب جامعه ایران در عکاسی دوره قاجار ،(1398سجادی،سمانه )

 دانشگاه شهید بهشتی،های اروپائیان دوره قاجارفرنامهبازنمایی فرهنگ مردم ایران در س ،(1388زند،محمد تقی )

دانشگاه ،های دوره ناصری براساس تاریخ اجتماعی هواسهای درباری و مردم نگاریمطالعه تطبیقی عکس ،(1400محمدیون،مازیار )

 سوره

 دانشگاه علم و هنر یزد،های قوم نگارانه دوره قاجارتحلیل زیبا شناسانه عکس ،(1398یاسینی اردکانی،سیده شعله )

 


