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War is one of the issues that has always attracted the attention of artists, and 

artists from different artistic disciplines have addressed this issue in 

different ways. Shadi Ghadirian is one of the prominent Iranian 

photographers who has created impressive works in the field of staged and 

conceptual photography. In the photo series Nil, Nil, he addressed the issue 

of war and its impact on women, and tried to depict this human issue by 

emphasizing signs. One of the important features of his works is the 

emphasis on signs in order to create social concepts, and one of the most 

efficient approaches in reading these photographs is the semiotic approach. 

The questions in this research are what concepts do the signs in the series 

Nil,Nil evoke, and how are the effects of war on women expressed in this 

series. The goal is to decode the signs in this series and explain their 

semantic implications. The research method in this research is descriptive-

analytical, and the required information was collected using a library 

method. The researcher's hypothesis is that women, despite being less often 

on the front lines of war, are not immune to its psychological trauma. The 

conclusion of this study indicates that although women have been exposed 

to war more indirectly than men, war has left its negative effects on their 

lives and their psyches in every moment. They also play the greatest role in 

maintaining peace at home and in their families during wartime. 
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Extended Abstract 
War is one of the issues that has consistently attracted the attention of artists, and practitioners across 

various artistic disciplines have addressed this subject in different ways. Shadi Ghadirian is one of 

Iran’s prominent photographers who has created influential works in the fields of staged and 

conceptual photography. In her photographic series Nil, Nil (Nothing, Nothing), she addresses the issue 

of war and its impact on women, emphasizing signs and symbols in an attempt to depict this human 

concern. One of the most significant characteristics of her works is the emphasis on signs in the 

construction of social meanings, and one of the most effective approaches for interpreting these 

photographs is semiotics. 

In this study, the photographs are examined through the semiotic theory of Roland Barthes, the 

French semiotician. From Barthes’s perspective, semiotics is concerned with the study of meaning-

producing signs. According to him, every photograph is constructed through two types of meaning 

references: direct reference and indirect (connotative) reference. Direct reference denotes a one-to-one 

relationship, a reference whose signification is generally agreed upon by all viewers. Indirect reference, 

by contrast, reveals the sensory, mental, and emotional meanings associated with a sign. 

The research seeks to answer the following questions: What concepts are evoked by the signs 

present in the Nil, Nil series, and how are the effects of war on women represented in this collection? 

The aim is to decode the signs embedded in the series and to elucidate their semantic implications. The 

study employs a descriptive–analytical method, and the required data have been collected through 

library-based research. The photographs are first described in detail and subsequently analyzed from 

the perspective of Roland Barthes’s semiotic theory. 

The researcher’s hypothesis is that although women are less directly involved in war zones and 

battlefields, they are not immune to its psychological consequences. The findings of the study indicate 

that, although women have encountered war more indirectly than men, war has nevertheless left its 

negative effects on every moment of their daily lives and has inflicted profound psychological and 

emotional damage upon them. Furthermore, during times of war, women play the most significant role 

in maintaining domestic stability and preserving the well-being of family members. 
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 های کلیدی: واژه

 شادی قدیریان

 جنگ عکاسی

 شناسی نشانه

 بارت رولان

 هیچ هیچ

 زنان

های مختلووه هنووری بووه جنگ یکی از مسائلی است که همواره مورد توجه هنرمندان بوووده و هنرمنوودان رشووته

 ۀایرانووی اسووت کووه در زمینوو  ۀاند. شادی قدیریان یکی از عکاسان برجستهای مختله به این مهم پرداختهشکل

بووه   «هیچ، هوویچ»گذاری خلق کرده است. وی در مجموعه عکس  تأثیرشده و مفهومی، آثار  آراییعکاسی صحنه

اسووت.  انسووانی داشووته  ۀلئها سعی در ترسیم این مسکید بر نشانهأآن بر زنان پرداخته و با ت  تأثیرجنگ و    ۀلئمس

ها در راستای خلق مفاهیم اجتماعی است و یکی از کارآمدترین کید بر نشانهأهای مهم آثار او، تیکی از ویژگی

ها در ایوون پووژوهش ایوون اسووت کووه شناسووی اسووت. پرسووشها، رویکرد نشانهدر خوانش این عکس  رویکردها

ات جنووگ بوور زنووان در ایوون تووأثیرگر چه مفوواهیمی اسووت و  تداعی  «هیچ، هیچ»  ۀهای موجود در مجموعنشانه

های موجووود در ایوون مجموعووه رمزگشووایی و مجموعه چگونه بیووان شووده اسووت. هوود  آن اسووت کووه نشووانه

تحلیلی است و اطلاعات -صورت توصیفی. روش تحقیق در این پژوهش بهشودها تبیین  های معنایی آندلالت

این است که زنان با وجود اینکه کمتر در   پژوهشگر  ۀاست. فرضی  ای گردآوری شدهمورد نیاز به شیوه کتابخانه

گیری حاصل از این پووژوهش بیووانگر روحی آن در امان نیستند. نتیجه  هایاما از آسیب  ،های جنگ هستندجبهه

اند، امووا جنووگ در تری با جنگ مواجووه شوودهمستقیمصورت غیرآن است که اگرچه زنان در مقایسه با مردان به

هووا ضووربه ات منفی خود را برجای گذاشووته و بووه رور و روان آنتأثیرها  آنۀ  ها و زندگی روزمرتک لحظهتک

ها در زمان جنگ در حفظ آرامش خانه و اعضای خانواده بیشووترین نقووش را ایفووا همچنین آن  .است  وارد کرده

 کنند.می

شناسی رولان تحلیل و بررسی تأثیر جنگ بر زنان در مجموعه عکس »هیچ، هیچ« شادی قدیریان با تکیه بر نشانه  (.1404)   مهفام.  ،هاشمی؛  پژمان،  دادخواه:  استناد
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 مقدمه -1

به اعتقوواد آلوون بیوورو   گذار است.تأثیرجنگ یک رخداد است که بر تمام مسائل اجتماعی، اقتصادی، سیاسی، خانوادگی و...  

گرفته شده که به معنای آزمون نیرو با استفاده از اسلحه بین ملتهووا )جنووگ خووارجی( یووا  werra»واژه جنگ از ریشه آلمانی 

گیرد. واژه جنگ در اصطلار و تعاریه سیاسی بووه مفهوووم زد و های رقیب در داخل کشور)جنگ داخلی( صورت میگروه

کنون بسوویاری از از گذشووته تووا (.8،1390اسووت )ادیبووی،خورد مسلحانه بین دو یا چند گروه اجتموواعی متخاصووم بیووان شده

های متفاوت همچنین عکاسان بسیاری در تمام دنیا از جنگ  .اندهای متفاوت هنری به بیان جنگ پرداختههنرمندان در رشته

اسوولامی اسووت. وی التحصیل رشته عکاسووی از دانشووگاه آزاددر تهران و فارغ  1353شادی قدیریان متولد  اند.  عکاسی کرده

ای به نام نیل، نیوول )هوویچ، هوویچ( آرایی شدهمجموعه عکس صحنه است. اومجموعه با محوریت زنان خلق کرده 10کنون  تا

گرفتووه و بووه نوووعی  جای خانه قوورارو در جایخلق کرده که در این مجموعه عکس، ادوات جنگی در کنار وسایل روزمره 

 هوواینماد و هانشووانه آثووار ایوون اسووت. درشکلی از تهدید و تبعات روانی جنگ در زندگی روزمره به نمایش گذاشووته شده

 از بسیاری در کهچرا کرد، دریافت  شناسینشانه طریق از را هانشانه این  مفهوم  باید  هاآن  درک   برای  که  دارند  وجود  بسیاری

 هوواآن  تحلیوول  بووه  بایست می  هنری  اثر  معنای  بهتر  درک   جهت   که  دارد  وجود  زیادی  هاینشانه  ها،عکس  به ویژه  هنری  آثار

»نشانه یک واحد معنادار است که بووه عنوووان   در واقع هرآنچه که بتوان از طریق آن به مفهومی رسید نشانه است.  .پرداخت 

ها یا اشوویا  ها، تصاویر، اصوات، کنشهای فیزیکی واژهها در صورتشود. نشانهگر« بر چیزی جز خودش تفسیر می»اشاره

ها معنایی ذاتی و درونی ندارنوود و فقووت وقتووی شوند. نشانهشود( ظاهر می)این شکل از نشانه گاهی حامل نشانه نامیده می

 درحوووزه(.  342،  1400هووا معنووا دهنوود« )چنوودلر،شوند که کاربران نشانه با ارجوواب بووه یووک رمووز بووه آنتبدیل به نشانه می

 فیلسووو ،  نویسوونده،  بووارت  رولان  هوواآن  از معوورو  توورین  یکووی  کووه  اندکرده  پردازینظریه  بسیاری  متفکران  شناسینشانه

های مجموعه هیچ، هیچ که بنابراین تصمیم بر آن شد که عکس است  معرو  شناسنشانه و فرهنگیمنتقد ادبی، پردازنظریه

 شناسووینشانه  بووارت  منظوور  از.  دارای جزئیات و نشانه های بسیاری هستند از منظر نشانه شناسی رولان بارت تحلیل شوند

ضرورت و اهمیت این پژوهش به این دلیل است که اکثر آثار هنری و عکووس هووایی کووه .است   بخشمعنا  هاینشانه  بررسی

محتوای جنگ دارند تمرکزشان بیشتر بر نقش مرد در جنگ است و تا حدودی نقش زنان در بین آثار هنری در ارتبوواب بووا 

جنگ کمتر دیده می شود اما در این مجموعه محوریت موضوب زن است. هد  این پژوهش آن است که، مجموعه عکووس 

شناسووی رولان ات روانی جنگ در زندگی افراد به ویژه زنان است، با تکیه بر نشانهتأثیرهیچ که مبین استمرار تبعات و   هیچ

در ها پرسووش .شوندها تبیین در این عکس کاررفتهبه هاینشانه کارکرد و بارت مورد تحلیل و ارزیابی قرار گیرد و و مفهوم

ات جنگ بر زنووان در تأثیر  -2نشانه های موجود در مجموعه هیچ، هیچ تداعی گر چه مفاهیمی هستند؟  -1این مقاله شامل:

نگارنده این است که هنرمند در این مجموعه سعی بر آن داشته که با ۀ  این مجموعه چگونه بیان شده است؟ همچنین فرضی

 بپردازد.ها ات منفی آن بر زندگی آنتأثیربه بیان آسیب پذیری زنان در جنگ و  هااستفاده از نشانه

ای گووردآوری کتابخانووهۀ  تحلیلی است و اطلاعات مورد نیاز به شوویو -روش تحقیق در این پژوهش به صورت توصیفی

هووا شده است. در این مقاله ابتدا عکس های مجموعه توصیه شده و سپس با تکیه بر آرا  رولان بارت به نشانه شناسی آن

 .است به روش کیفی  ها  پرداخته شده است. همچنین تجزیه و تحلیل داده

 پژوهش ۀپیشین -2

های علمی صورت پذیرفت، پژوهشی که به صووورت اختصاصووی بووه ایوون مجموعووه هجوهایی که در پایگاوجست   مطابق با

شناسی عکس، رولان بارت، آثار شادی قدیریان و نقووش زنووان در هایی در باب نشانهاما پژوهش  ،یافت نشد  پرداخته باشد،

( اشوواره 1386شناسی تا واکاوی عکس« به قلم امیرعلی نجومیووان )توان به »از نشانهها میجنگ موجود است که از میان آن
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شووود و شناسووی عکووس بووه عنوووان یووک روش خوووانش مووتن درون رویکوورد سوواختارگرا معرفووی میکووه در آن نشانه  کرد

»بووه کووارگیری رهیافووت   دیگوورۀ  مقال.  کندغیاب مدلول، بینامتنیت، چند معنایی و... را بیان می  های خوانشی مانند:استراتژی

است که در آن به بیان دو نوب دلالووت صووریض و ضوومنی ( 1392)  افسانه کامرانۀ  شناسی بارت در تحلیل عکس« نوشتنشانه

آثار عکاسی شووادی قوودیریان از منظوور  »تفسیر نقش زن درۀ  چنین در مقال. همدر عکس از دیدگاه بارت پرداخته شده است 

اسووت کووه هوور  ( مطوورر شووده1399) زاده قربانی، علی مرادخانی و الهام عصار کاشووانیهرمنوتیک گادامر« نوشته الهام اکبر

رو زن در آثووار قوودیریان قابلیووت نقوود از ایوون  و  مخاطب فهمی متفاوت از عکس دارد و در خلق معناهای جدید نقش دارد

به قلم محمد علی پووور، جووواد اکبووری   «بررسی نقش زنان در دوران هشت سال دفاب مقدس  »، مقاله دیگرهرمونتیکی دارد

( اسووت کووه در آن بووه فعالیووت زنووان در جنووگ در غالووب طبابووت، اسوووه 1403مطلق، مبینا رضایی و مریم رسولی طرقی )

غلامرضووا ۀ  نوشووت  «تجربووه زنانووه از جنووگ  »گری،تعلیم و تربیت و خانواده و... پرداخته است از دیگر مقالات می توان بووه

( اشاره کرد که در آن تجربه زنان از جنووگ ماننوود: از جووا کنوودگی،انفجار در سوواختار 1386و نفیسه محمدی )ها  جمشیدی

 .خانواده، تغییر در خویشتن زنانه و... را به تحریر در آورده است 

 رولان بارت  شناسینشانه -3

شناسی همچون روش سو نشانهبه این  1950  ۀگردد. »از دهمیازشناسی دانش نوینی است که شروب آن به قرن بیستم بنشانه

شناسووی از آن زمووان بووه نشانه ها به کار رفته است.و ادراک سازوکار ارتبابها ویژه در دو قلمرو شناخت دلالت پژوهش، به

)در  1و آثار اندیشوومندانی چووون لوووی اسووتروس  های فلسفه توجه شدجهت بررسی ساختاری در بسیاری از علوم و شاخه

)روانکوواوی،  3ویژه فلسفۀ علوم(، ژاک لاکان)فلسفه و به 2ها(، میشل فوکو و بررسی فرهنگ  شناسیشناسی، مردمزمینه انسان

ناپووذیری بوور انکار تووأثیرشناسووی( های زیباهای ادبووی و نظریووه)نظریووه 4های فروید( و رولان بووارتخاصه در تکامل نظریه

علمووی ۀ امووا یووک رشووت ای بووا علووم دارد،شناسی رابطه(. »نشانه6: 1375 های فلسفی و علمی معاصر نهاد« )احمدی،اندیشه

تواند به بعضی از علوم کمک کند، مدتی هسفرشان باشد، به آنها پروتکلی اجرایی پیشنهاد کند ای خادمانه: مینیست. رابطه

شناسی که بیشتر رشد اش را روشن کند. آن بخش از نشانهمورد مطالعهۀ  های مجموعآن تفاوتۀ  که آن علم بتواند به واسط

)هر تصویر بووه نوووعی شناسی یاری رساندشناسی، نقد متن، تفسیر و تمثالتواند به تاریخ، قومیافته، یعنی تحلیل روایت، می

دهد امر واقعی را به شکل مستقیم و با تحمیل شووفافیتی شناسی جدول رمز گشایی نیست و اجازه نمیروایت است(. نشانه

هووا کند امر واقعی را، بعضی مواقع و در بعضی مکانشناسی بیشتر سعی میکند دریافت کنیم. نشانهعام که درک پذیرش می

 (.56،1393)بارت،  گشایی ممکن است«گوید که بروز این برجستگی امر واقعی بدون جدول رمزبرجسته کند و می

ترین چهووره از فرانسوی بووود. »رولان بووارت شوواخ   پردازفیلسو  و نظریه  ،شناس( نشانه1915-1980رولان بارت )

در فرانسه درخشوویدند. او بووه عنوووان منتقوود ادبووی، منتقوود هنووری،   1960ۀ  شناسان و منتقدان ادبی بود که در دهنسل نشانه

هووای توواریخی نهضووت شناس و نویسنده، امروزه به همراه »کلود لوی اشتراوس«، »میشل فوکو« و »ژاک لاکووان« چهرهنشانه

شناسی بارت به این گونووه اسووت کووه »از نظوور (. دیدگاه نشانه52،1387دهند«)تبریزنیا و کشانی،ساختارگرایی را تشکیل می

ای بارت نوشتار و نقاشی دارای منشأ واحدی هستند و آن حرکت است. با حرکت دست و قلم، اندیشه بووه صووورت نشووانه

 هووا را« )کهنموووییای از واژهتوانوود تصووویری را ارائووه کنوود یووا زنجیوورهآیوود، حووال ایوون اندیشووه میقابوول رتیووت در می

طلبد و (. همچنین از دیدگاه بارت»یک تابلوی نقاشی و یک متن، هر دو تماشاگر یا خواننده را به تعامل می127،1386پور،

در این تعامل همان اندازه که تصویرگر یا نویسنده با جسم و رور خود حاضر است تماشاگر و خواننده نیز با تمام فکوور و 

 (.37،1386اش حضور دارد« )پاکتچی،اندیشه

 معنی  ارجاب  نوب  دو  از  عکس  هر  شناسینشانه  از دیدگاه».  است   بخشمعنا  هاینشانه  بررسی  شناسینشانه  بارت  منظر  از

 بوور همووه کووه ارجوواعی یک، به یک ارجاب یعنی مستقیم ارجاب. ضمنی ارجاب  دیگری  و  مستقیم  ارجاب  یکی:  شودمی  ساخته
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 در  بووارت  .کندمی  نمایان  را  نشانه  عاطفی  و  حسی، ذهنی  معناهای  که  است   ارجاعی  ضمنی  ارجاب  .هستند  رایهم  آن  دلالت 

شناسووی رولان در حوووزه نشانه(.107،1386نجومیان،)«کنوودمی یوواد ضمنی و یک به یک پیام به  دو  این  از  «عکس  پیام»  مقاله

چووه کووه شناختی بارت نه نشانه است و نه معنووا. آنبارت »اگر بخواهیم دقیق باشیم، باید بگوییم که موضوب مطالعات نشانه

شود. معنووای ثانویووه یووا ضوومنی معنایی است که معنای ثانوی یا ضمنی نامیده میۀ  پردازد، نوعی گونبارت به بررسی آن می

دهند. این تعریه درخود دو نکته قابل توجه همان معناهایی هستند که به نحوی خود را به معنای اولیه یا صوری پیوند می

توووانیم بووا معناهووای کووه مووا میگردد یعنووی اینشود از جمع استفاده میکه وقتی صحبت از معنای ضمنی میدارد: یکی این

برد که این خود که معنای ابتدایی یا صوری را به صورت مفرد به کار میشمار یا نامحدود مواجه باشیم، در حالیضمنی بی

دهنوود و بوور روی گوییم معناهای ضمنی خود را به معنای اولیه پیوند میکه وقتی مینوعی محدودیت است. نکته دیگر این

آید که معنای ابتدایی به نوعی میزبان و یا پذیرای معناهووای ثووانوی و یووا ضوومنی اسووت. نشینند، این استنباب پیش میآن می

گیوورد کووه چه که جالب توجه است این نکته است که در بسیاری از موارد، میزبانی از معنای ضمنی در حالی صورت میآن

 (. 86-87، 1386هیچ ارتباطی بین دو معنای ابتدایی و ثانوی وجود ندارد«)شعیری،

.»دلالت صریض که شامل پیام اصلی و فرعی است. پیام اصوولی 1شناسی دو دلالت وجود دارد:  از منظر بارت برای نشانه

.دلالووت ضوومنی: 2عکووس اسووت. ۀ فاقد رمزگان است و پیام فرعی رمزگان تاریخی دارد که مستلزم داشتن اطلاعاتی دربووار

کنوود و یووا راجووع بووه اسووتعاره و نمادهووا صووحبت ای که اجتماب یا فرد تلقی نسبی خود از آن پیام صووریض را بیووان میشیوه

فرهنگوووی و شخصوووی  -های اجتمووواعی(. (.»عبوووارت معنوووای ضووومنی بوووه توووداعی236،1392کنووود«)کامران،می

)ایدئولوژیکی،عاطفی،و...( نشانه اشاره دارد. عواملی چون طبقه، سن، جنسیت، و تعلق قومی و نژادی مخاطب و مشووابه آن 

(.به بیان دیگر »دلالت ضمنی، تحمیل یک پیام دوم بووه پیووام 72،1395گیری معانی ضمنی دخالت دارند«)سجودی،در شکل

آید. در مجموووب، بندی( پدید میاصلی عکس، در سطور مختله تولید عکس )انتخاب، پرداخت فنی، کادربندی، و صفحه

توووان فرآینوودهای مختلووه می  به این ترتیووب   عکاسانه است. پسۀ  دلالت ضمنی نوعی رمزگذاری همانند  توان گفت کهمی

هووای های ضمنی سه فرآیند نخستین دارند که شامل: جلوهدلالت   (.17-18،  1400دلالت ضمنی را از هم مجزا کرد«)بارت،

 نمایی و همسازی.نمایی، هنرویژه، ژست و اشیا  هستند و سه فرآیند پسین که عبارتند از: زیبا

 های ویژهجلوه -3-1

های ویژه در این اسووت کووه بوودون جلوهۀ شناسانباشد. »اهمیت روشهای ویژه میاولین گزینه از فرآیندهای نخستین، جلوه

که دیوودیم، چیووزی جووز پذیری خاص عکس چنان ها از باورکنند. آنبینی، در سطض معنای صریض مداخله میهشدار و پیش

گیرند تا پیامی صرفاً صریض را به جای پیامی که در واقع کاملاً ضمنی بهره می  -دلالت صریض نیست ۀ  العادهمان قدرت فوق

طرفی« و »عینی« بووودن معنووای صووریض را بوور چهووره گونه پرداخت دیگری معنای ضمنی نقاب »بیبوده قالب کنند: در هیچ

 (.  19،1400گذارد«)بارت،نمی

 هاژست -3-2

کند. لازم بووه ذکوور اسووت کووه ژسووت فرآینوودی های ضمنی را میسر میعکس است که خوانش مدلولۀ  در واقع ژست سوژ

جا که اثرگذاری خود را از اصل »همانندی« که بیووان عکاسووی بوور آن اسووتوار بوووده، دارد، مخت  به عکس نیست، اما از آن

 (.19-20توان از آن سخنی به میان نیاورد)همان منبع،  نمی

 اشیا -3-3

توان ژست اشیا نامید قائوول شوود، زیوورا معنووای ضوومنی همووواره از دل اشوویای چه میای برای آنجا باید اهمیت ویژهدر این

کننوودگان مقبووول معنووا کننوودگان متووداول مفوواهیم و تداعیآید. اهمیت اشیا در این است کووه القابرداری شده پدید میعکس
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نما هسووتند و یک فرد روشنفکر است. در واقع اشیا عناصر یووک واژگووان راسووت ۀ  کنندباشند. برای مثال کتابخانه، تداعیمی

سازی« آراست. اشیا شاید که دیگر »قدرت« نداشته باشند، ها را در قالب یک »همشود آنآنقدر ثبات دارند که به راحتی می

 .(20-21اما با این حال یقیناً معنا دارند)همان منبع،

 نماییزیبا -3-4

را »زیبووا   و چوواآ آن  های نووورپردازی، ظهووورنمایی، پیام ضمنی در خود تصویر است؛ تصویری که به یاری تکنیکدر زیبا

هووا موودلول ضوومنی ها فراهم آوریم، کافی است برای هوور یووک از ایوون تکنیکاند«. لازم است فهرستی از این تکنیکنموده

واژگانی فرهنگی کنوویم ۀ هایی فنی را ضمیمبه این ترتیب جلوه  متناظری در نظر بگیریم که از ثباتی نسبی برخوردار باشد تا

های معنووایی متمووایز های هنری را از جلوهشود تا بتوانیم جلوهچنین فهرستی باعث میۀ  کردن حرکت(. تهی)برای مثال محو 

 (.21-22کنیم)همان منبع،

 هنری نمایی -3-5

بندی و یا محتوای بصری بوم و رنووگ روغوون خواهد به ترکیب اگر عکسی بخواهد به نقاشی تبدیل شود، یعنی عامدانه می

( و یووا 20ای در مورد تصووویرگرایی آغوواز قوورن )نکتهخواهد خود را هنر قلمداد کند  نزدیک شود، به این دلیل است که می

های ضمنی مجال بووروز تر از آن است که به دیگر فرآیندتر و پیچیدهقصد تحمیل مدلولی را دارد که به طور معمول ظریه

 (.22دهد)همان منبع،

 همسازی -3-6

گیرند، دال معناهای ضمنی دیگر در سووطض هوویچ هنگامی که چندین عکس در کنار یکدیگر به عنوان یک مجموعه قرار می

شود، بلکه آن را بایوود در توووالی و پیوسووتگی کوول مجموعووه نمییک از اجزای مجموعه )یعنی هر عکس به تنهایی( یافت  

 (.23جستجو کرد)همان منبع،

 مجموعه عکس نیل، نیل )هیچ، هیچ( اثر شادی قدیریان -4

(، خلق کرده اسووت. قوودیریان در 1386جنگ در سال )ۀ  مایآرایی شده را با درونشادی قدیریان این مجموعه عکس صحنه

گوید: »مفهوم جنگ همیشه با من بوده، چون من کاملاً جنگ ایران و عراق را به یاد دارم، در آن زمووان نوجوووان باره میاین

هنوور و عکاسووی را ۀ  ات زیاد و بدی داشت و زمانی که بزرگتر شوودم و رشووتتأثیربودم و به هر حال روزهای جنگ در من  

های سووال ای کووه سووالانتخاب کردم، همیشه در ذهنم بود که برگشتی به آن روزها داشته باشووم و حتموواً راجووع بووه مسووأله

درگیرش بودم کار کنم و اتفاقاً زمانی که این مجموعه را کار کردم، سالها از جنگ گذشته بود و اوضوواب کوواملاً آرام بووود و 

شد. ولی این مثل یک رسالت برای من بود که حتماً راجع به آن کووار کوونم، چووون حتی خاطرات جنگ هم داشت محو می

(. همچنووین شووادی 1401 )مصوواحبه بووا قوودیریان، ام بود تا آن زمان و این مجموعه را کار کردم«یکی از مسائل مهم زندگی

»خیر مخت  جنگ ایووران   که آیا این مجموعه مخت  جنگ ایران و عراق است و یا مرزی ندارد گفت:اینۀ  قدیریان دربار

چیووزی کووه مووا از ای به جنگ خاصی نیسووت. آنکردم و هیچ اشارهو عراق نیست، من به مفهوم جنگ به طور کلی فکر می

جنگند و حتی حضووور زنووان در شود، تصاویری است که مردها رفتند و میبینیم و تصاویری که از جنگ دیده میجنگ می

رود جنگ، اما چه بر سوور کسووی گوید از یک خانواده یکی میهای مستند جنگ هم خیلی کم دیده شده و کسی نمیعکس

سالم برگشتنش را دارد. آن موورد ۀ دهد یا دلهررا از دست میانتظار برگشت مردی است یا آن  که، چشمآید. اینکه مانده می

خواسووتم ها در خانه برایم خیلووی مهووم بووود و میتواند پسرش باشد، برادرش باشد، عشقش باشد و... . و این انتظار زنمی

ها هم درگیر جنگ بودند به نوعی هایشان بودند، در واقع آنرفتند و در محل امن خانهنشان دهم که زنانی که به جنگ نمی



 

می
 عل

امۀ
صلن

دوف
-

رۀ 
دو

ن، 
یرا

ی ا
سم

تج
ی 

رها
 هن

ت
لعا

طا
ی م

ص
ص

تخ
2

رۀ 
ما

 ش
،

2
 

48 

های این مجموعه در فضای خانه ثبت شده اسووت و (. بیشتر عکس1401مصاحبه با قدیریان،  کردند«)و با جنگ زندگی می

شووود. ها حضور زن کاملاً حس میها و فضاشود، اما با نگاه کردن به این عکساگر چه حضور فیزیکی زن در آن دیده نمی

که در این کار حضور فیزیکی زنووان وجووود اینۀ کارهای شادی قدیریان زنان هستند. او دربارۀ  به طور کل محوریت و سوژ

 اضووافه  کار  مفهوم  به  که  چیزهایی  همچنین  و  هایم چیزهایی که ضرورت نداردمن در تمام مجموعه: »ندارد، چنین بیان کرد

کند کووه کنم. در این مجموعه هم فکر کردم حضور فیزیکال زن یک حالت لطافتی را به کار اضافه میکند را حذ  مینمی

انگیزتر از این بود که یک تصویر زیبا با حضور خواستم. جنگ برای من خیلی جدی و غمرا برای این مجموعه نمی  من آن

 کوورد«چند که الان هم تصاویر زیبا هستند، اما حضووور فیزیکووی زن ایوون زیبووایی را متفوواوت میفیزیکی زن ایجاد شود. هر

گووذاری علووت ایوون نامۀ  بووارآن می شود هوویچ، هوویچ. قوودیریان درۀ  نیل است که ترجم  (. نام اصلی این مجموعه نیلهمان)

شوووند، ها صفر، صووفر و مسوواوی میکه تیمرود. زمانیگوید: »نیل، نیل در واقع اصطلاحی است که در فوتبال به کار میمی

 انوود«شووود. در واقووع همووه بازندهافتد هیچ کووس برنووده نمیای در کار نیست و به نظر من وقتی جنگی اتفاق مییعنی برنده

 )همان(.

 شناسی بارت:هیچ،هیچ از دیدگاه نشانهۀ  های مجموعتحلیل و بررسی تعدادی از عکس -5

 
 1386هیچ، اثر شادی قدیریان، سال تولید اثر:  مجموعۀ هیچ،  -1 تصویر

 URL1مأخذ: 

ها قوووری، هایی با محتویات چای و در کنار آنداری وجود دارد. روی میر فنجان  در این قاب میزی به همراه رومیزی طرر

شود و مشخ  است که این میز برای صبحانه چیده شده است. در پس ای جنگی دیده میظر  شکر، قندان، نان و قمقمه

باشووند. امووا از های صریض میخورد که دلالت رنگی نیز به چشم میای با قاب سفید و پرده و صندلی سفیدکادر پنجرهۀ  زمین

پردازی خاصی که دارد حس آرامشی را القووا توان گفت که این عکس با رنگ قالب سفید و نورهای ضمنی میحیث دلالت 

و همووان اش چیووده  کند، گویی یک زن این میز را در کمال آرامش و سلیقه برای شروب یک روز عووادی بوورای خووانوادهمی

کنوود، وجووود آن چیزی که این عکس و فضا را از حالووت عووادی و نرمووال خووارج میلحظه از قاب خارج شده است. اما آن

جنگی است که روی میز قرار دارد. گویی که این قمقمه به تنهایی آن حس آرامش را از این قاب گرفته اسووت. ایوون ۀ  قمقم

قمقمه هیچ ارتباطی با دیگر عناصر این کادر ندارد و شوکی را در این عکس هم از لحاظ بصری و هم از لحاظ حسووی بووه 
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توان گفت که وجود این قمقمووه در کنووار دیگوور وجود آورده و فضای این عکس را از حالت معمول خارج کرده است. می

اشیا  و همچنین رنگ سفید که نمادی از آرامش است اشاره به این دارد که یک زن در زمان جنگ تمام سعی خود را برای 

کند، اما باز هم جنگ قدرتمند اسووت و بوور توولاش زن بوورای اش و تلاش برای عادی بودن زندگی میحفظ آرامش خانواده

هووای ایوون مجموعووه اشوویا نقووش کند. به طور کلی در این عکس و دیگر عکسحفظ آرامش و عادی بودن اوضاب، غلبه می

ای جنگی که تضادش با و قمقمه  ها، قوریاشیا ایجاد شده است. مانند: میز، فنجانۀ  بسیار مهمی دارند و انتقال پیام به وسیل

بودن رنگ سفید و نور ملایمی که از پنجره تابیده، تلاش عکاس بوورای بندی، قالب این اشیا ایجاد مفهوم کرده است. ترکیب 

شباهت به یووک قوواب بندی، بینمایی اثر است و همچنین این عکس به دلیل نورپردازی خاص، انتخاب رنگ و ترکیب زیبا

 باشد.توان گفت نشانی از فرآیند هنری نمایی مینقاشی نیست که می

 ( 1های صریح و ضمنی تصویر )دلالت  -1جدول 

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و قابل  هایی که در نگاه اول در عکس دیده میهمان چیز

 جنگی، ظرو  و... ۀ باشند مانند میز، رومیزی، قمقمتوصیه می

رغم تلاش زنان برای حفظ آرامش ی که جنگ علیتأثیر

 گذارد. و زندگی عادی بر آرامش خانه و خانواده می

 

 

 1386هیچ، اثر شادی قدیریان، سال تولید اثر:  مجموعۀ هیچ،  -2 تصویر

 URL1 مأخذ:

ای به صورت لوزی پهن شده اسووت و روی آن و درسووت میزی سفید گلدوزی شدهدر این تصویر روی یک میز چوبی، رو

های ریز قرمز قرار گرفته است. در سمت راست بشووقاب، یووک قاشووق و رنگی با طرر گلدر مرکز کادر، بشقاب گرد سفید

ها اشوویا  هسووتند و های ایوون مجموعووه سوووژهو در سمت چپ آن یک کارد خونی. مانند دیگر عکس  شودچنگال دیده می

کند که یووک دار و... این حس را ایجاد میمیزی گلدوزی شده، بشقاب طررایجاد مفاهیم نیز از طریق همین اشیا  است. رو

و از قاب خارج شده است. عنصری که با این چیوودمان کووه نشووان از ظرافووت زنانووه دارد و زن، با ظرافت این میز را چیده  

باشوود. هوود  عکوواس از همچنین استفاده از رنگ سفید که نمادی از آرامش است، در تضاد است، کارد آغشته به خون می

چنوود کووه دارد. هر تووأثیردادن این چاقوی آغشته به خون، نشان دادن خشونتی است که در زمان جنگ بر زندگی زنووان قرار

توان گفت شود. میها حس میزندگی آنۀ  لحظات جنگ در لحظه  تأثیر  در خانه دارند، ولی  قراری آرامشزنان، سعی در بر

یند همسازی در کنووار دیگوور انمایی است. همچنین این عکس از لحاظ فرکه چرخش رنگ سفید و قرمز در کادر نوعی زیبا

 های این مجموعه قابل خوانش است.عکس
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 ( 2) های صریح و ضمنی تصویر دلالت  -2 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و  هایی که در نگاه اول در عکس دیده میهمان چیز

باشند مانند میز، رومیزی، کارد خونی،  قابل توصیه می

 قاشق و چنگال، بشقاب و گلهایش، چیدمانشان و... 

که زن خانه در چیدمان به خرج داده است با    سلیقه و ظرافتی

کارد خونی در تضاد است و آرامشی که زن سعی در ایجاد  

 آن داشته را وجود این کارد خونی از بین برده است. 
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شود. تنها چیووزی شدن است، مشاهده میدر آن در حال شستهکه شویی و محتویاتی در این قاب بخشی از یک ماشین لباس

باشد که با که احاطه شده است. گووویی شو قابل دیدن است، کمربند یک لباس جنگی میوکه از محتویات در حال شست 

قرار داده تا شسته شود و خون، خوواک، آثووار و بوووی جنووگ از آن زدوده   شویییک زن این لباس را داخل این ماشین لباس

داد کووه ایوون اش پاک کند. تعبیر دیگر آن است که این زن توورجیض موویشود. به عبارتی او قصد دارد آثار جنگ را از زندگی

لباس را برای همیشه دور بیاندازد و از بین ببرد، اما جنگ ادامه دارد و فردا برادرش، همسرش و شاید پسوورش ایوون لبوواس 

آن اسووت کووه ایوون   ۀماشووین لباسشووویی القاکننوودۀ  بودن شیشورانیرد و دَرود، گِجنگ  ۀ  کند و دوباره به جبهتمیز را به تن  

معلوم است، ادامه دارد. در این عکس هم مانند دیگر آثار این مجموعه اشیا در ایجاد شدن جنگ که مدتش ناچرخه تا تمام

های این مجموعه قرار داد را در کنار دیگر عکسکنند. همچنین برای درک این عکس باید آن  را ایفا می  اصلی  مفهوم نقش

 باشد.که این امر از حیث فرآیند همسازی می

 ( 3) های صریح و ضمنی تصویر دلالت  -3 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و قابل  هایی که در نگاه اول در عکس دیده میهمان چیز

باشند دیدن قسمتی از لباس جنگی که در حال شسته  توصیه می

 شدن در ماشین لباسشویی است. 

زنی که سعی در زدودن آثار جنگ از زندگی خود و  

تکراری و  ۀ اش دارد و پذیرش به اجبار چرخخانواده

 نامشخ  جنگ. 
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ای مملووو  از های متفاوت، قفسووهای با رنگدار، پردهدر این تصویر اتاقی وجود دارد که در آن فرشی چند رنگ و طرر

خورند و نشان از کادر نیز قسمتی از یک چادر برای بازی به چشم میۀ  عروسک که شور کودکانه را القا می کند و در گوش

شووود، امووا جنووب و که حضور فیزیکی کودکووان دیووده نمیآن دارند که این اتاق یک یا چند کودک است. در این فضا با آن

گاز شیمیایی است که از ماسک ضد  ربت است،بی  کاملاً  شود. اما عنصری که نسبت به اتاق کودکانجوش کودکانه حس می

 گوواز مثوول شوویمیایی گازهووای برابوور در محافظت  برای جنگ هنگام آویزان شده است. این ماسک درها  عروسکۀ  کنار قفس

ای از نگرانووی و توانوود نشووانهربت این ماسک در فضای اتاق کودک میکند. وجود بیانسان مواظبت می  از  کلر  گاز  و  خردل

مادران در زمان جنگ برای سلامتی فرزندانشان باشد. از لحاظ همسازی نیز باید گفت که خوانش این عکس در کنار ۀ  دلهر

 های مجموعه میسر است.دیگر عکس

 ( 4) دلالت های صریح و ضمنی تصویر  -4 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و قابل  هایی که در نگاه اول در عکس دیده میهمان چیز

یک کودک که در آن  قسمتی از اتاقِهستند. توصیه 

شوند و وجود ماسک ضد گاز شیمیایی  ... دیده میهاعروسک

 ربت است. که وجودش در این محیت بی

وجود ماسک ضد گاز شیمیایی در اتاق کودک بیانگر  

نگرانی مادران و تلاششان برای حفظ جان فرزندان در 

 زمان جنگ است. 
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پاشوونه بلنوود ۀ ( کفووش زنانوو 5) با یکدیگر دارند. در تصویر  های بسیاری از لحاظ بصری و مفهوماین دو تصویر شباهت 

شود. در یووک ای که بندهایش باز است و ردی از خون هم روی آن است، دیده میرنگی، در کنار پوتین جنگی مردانهقرمز

تابوود. رنووگ قرمووز و هووا میباز است و نوری مایوول از آن روی کفشسمت چپ کادر دری وجود دارد که نیمهۀ  سوم گوش

ای از جووذابیت، لطافووت زنانووه و توانوود نشووانههای مردانه میها و همچنین تمیز بودنشان در کنار پوتیندار بودن کفشپاشنه

دهد و قابل درک است که ایوون جو بودن مرد را نشان میزناشویی باشد. همچنین رد خون و خاک روی پوتین، جنگۀ  رابط

تابد، باعث تلطیه این فضا شووده و همچنووین در کنووار ها میدر به این کفشۀ  مرد از جنگ برگشته است. نوری که از روزن

نیز تلاش هنرمند برای زیبانمایی است. این عناصر در کنار هم بیانگر آن است کووه زن سووعی بندی    این نورپردازی، ترکیب 

آویزی وجود دارد کووه ( رخت 6در ایجاد آرامش برای همسرش که از فضای جنگ و خشونت آمده است، دارد. در تصویر)

اسووت. دیوووار ها تابیووده و ایجوواد سووایه کردهباشند و نوری به آنرنگ روی آن آویزان میخود و یک روسری چندیک کلاه

ها در کنار های خنثی آنآویز مشکی رنگ است. این سه عنصر و رنگرنگ و رخت خود خاکستری  زمینه نیز مانند کلاهپس
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های قرمووز، طلایووی، ای است که در آن رنگچه به این کادر رنگ بخشیده، روسریزند. اما آنرور را رقم میهم فضایی بی

خود که جنسش زمخت و سخت اسووت، روسووری نوورم، لطیووه و قابوول شود. درست بر خلا  کلاهمشکی و آبی دیده می

انعطا  است و به این فضای بی رور رنگ داده است درست مانند حضور لطیه زنان در زمان غم و وحشت جنگ. ایوون 

رور جنگ، در تلطیه فضا و حفظ تعووادل در زنوودگی ها در روزهای سخت و بیعناصر در کنار هم بیانگر آن است که زن

نمووایی اسووت کووه ایوون زیباپردازی خاص به تلطیه فضا کمک کردهسعی و کوشش دارند. در این تصویر نیز هنرمند با نور

های مجموعه ها را در کنار دیگر عکستصویر است. از لحاظ فرآیند همسازی  نیز برای درک مفهوم این دو تصویر باید آن

 قرار داد.

 ( 6( و )5های صریح و ضمنی تصاویر )دلالت  -5 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و قابل  هایی که در نگاه اول در عکس دیده میهمان چیز

( کفش پاشنه بلند قرمز رنگ،  5در عکس ) .باشندتوصیه می

پوتین جنگی آغشته به خاک و خون، در نیمه باز و نوری که از  

 تابد و ...میان آن می

( کلاه خود جنگی، روسری رنگی ، رنگ غالب  6در عکس)

 خاکستری و ... 

به    سعی زنان در حفظ آرامش برای همسرانشان که

صورت مستقیم تری با جنگ مواجه هستند و رور  

بخشیدن به زندگی در روز های سخت و وحشتناک  

 جنگ. 
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ای خاکستری وجود دارد. در اطرا  کیووه یووک عینووک و رنگی در زمینهمشکیۀ  در این قاب پر از جزئیات، کیه زنان

ها دلالت ساعت مچی، کیه پول، لوازم آرایش و چند گلوله است. این  شود. محتویات داخل کیه شاملیک دفتر دیده می

آن است که ۀ  درون کیه زنانه، نشان  صریض هستند، اما از حیث دلالت ضمنی باید گفت وجود گلوله در کنار این محتویات

گووذار و تأثیرهووا  زنوودگی آنۀ  لحظوو توورین مسووائل زنوودگی و لحظهرونوود، امووا جنووگ در جزئیاگرچه زنووان بووه جنووگ نمی

آفرین است. در این تصویر نیز از قرارگیری شیئی که سنخیتی با دیگر اشیا ندارد، مفهومی خاص ایجاد شده اسووت وحشت 

 های مجموعه را نیز مشاهده کرد.که برای درک آن باید دیگر عکس
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 ( 7) های صریح و ضمنی تصویر دلالت  -6 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و  هایی که در نگاه اول در عکس دیده میهمان چیز

باشند مانند کیه زنانه و محتویاتش،  قابل توصیه می

 و... ها عینک، گلوله

در  ی است که جنکتأثیردر کیه زنانه بیانگر ها وجود گلوله

جزئی ترین لحظه های زندگی زنان با وجود دور بودنشان از  

 گذارد. میدان جنگ می
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خوابی دو نفووره بووا دو های صریض این عکس پرداخته شود، باید گفت در این تصویر تخت اگر قرار باشد به بیان دلالت 

ای وجود دارد کووه گووویی بووه ای سفید و تمیز و یک پتو قابل مشاهده است. درست در مرکز کادر، خمپارهبالشت و ملحفه  

های ضوومنی، شود. حال از لحاظ دلالت اش روی ملحفه دیده میدرون تشک فرود آمده و به سبب تابیدن نوری مایل، سایه

رنگ سفید نماد آرامش است. وجود خمپوواره و سووایه اش درسووت در   خواب نمادی از استراحت وتوان گفت که تخت می

فووردی  کهزند و تعبیر دیگر شاید این باشد که به جای آنهم میآن است که جنگ آسایش یک خانه را برۀ  مرکز کادر، نشان

تواند یک خواب راحت را از اعضووای ای وجود دارد به آن معنا که استرس جنگ میروی این تخت خوابیده باشد، خمپاره

پردازی خانه بگیرد و در تحلیل دیگر موجب مرگ یکی از اعضا و نابودی یک خانه و خانواده شود. این عکووس دارای نووور

 نمایی قاب است.باشد که تلاش هنرمند برای زیباخاصی می

 ( 8های صریح و ضمنی تصویر )دلالت  -7 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

هایی که در نگاه اول در همان چیز

شوند و قابل توصیه عکس دیده می

باشند مانند: تخت خواب، دو  می

بالشت، پتو، ملحفه های سفید و تمیز، 

 خمپاره و سایه اش 

وجود ملحفه های سفید و تمیز نشانگر تلاش یک زن برای حفظ نظم و آرامش  

اش در وست کادر و روی تخت  برای اهل خانه است اما وجود خمپاره و سایه

منفی خود را  تأثیرجنگ  ،رغم سعی زنانخواب بیانگر آن است که علی

های جنگ  گذارد و حتی یک خواب راحت را از افراد که حتی دور از جبههمی

 گیرد. باشند را نیز میهستند که بیشتر شامل زنان و کودکان می
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 1386مجموعۀ هیچ،هیچ، اثر شادی قدیریان، سال تولید اثر:   -9 تصویر

 URL1مأخذ: 

عطر، یک جفت ۀ در این تصویر بخشی از میز آرایش یک زن قابل مشاهده است. درون کادر قسمتی از یک آیینه، شیش

شوند. وجووود پوولاک آلات زنانه و یک پلاک سرباز جنگ وجود دارد، دیده میجواهری که درون آن زیورۀ  گوشواره و جعب

جواهر زنانه بیانگر آن است که آن مرد در جنگ کشته شده و این پلاک همراه زنووی ۀ مردی که به جنگ رفته است، در جعب

ای کووه زن در فقوودان صوواحب ایوون پوولاک دارد را تواند خواهر، نامزد و یا همسر او باشد. در این قاب، دلتنگیاست که می

روحیووه ای هووا توان حس کرد و همچنین وجود آن پلاک در کنار زیور آلات زنانه بیانگر آن است که در زمان جنگ زنمی

برای ظرافت های زنانه مانند استفاده از زیور آلات را ندارند و از این ظرافت هایی که جزئی از علایق و شخصیتشان است 

شووباهت بووه یووک بنوودی بیبودن آیینه و نوب انتخاب رنووگ، نووورپردازی و ترکیب فاصله می گیرند. این عکس به دلیل مات

 باشد.توان گفت که این فرآیند هنری نمایی این عکس میتابلوی نقاشی نیست و می

 ( 9) های صریح و ضمنی تصویر دلالت  -8 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

که در نگاه اول در عکس دیده   هاییهمان چیز

باشند مانند آینه، شوند و قابل توصیه میمی

جعبه جواهرو محتویاتش، پلاک سرباز جنگ و  

... 

پلاک سرباز جنگ در جعبه جواهرات زنانه بیانگر سوگی است که یک 

کند و به معنای زن از مرگ یک مرد که سرباز جنگ هست تجربه می

های زنانه مانند استفاده از دیگر در جنگ زنان روحیه ای برای ظرافت 

 زیورآلات ندارند. 

 

 
 1386مجموعۀ هیچ،هیچ، اثر شادی قدیریان، سال تولید اثر:   -10 تصویر

 URL1مأخذ: 
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 1386اثر:  دیسال تول  ان،یری قد یاثر شاد  چ،یچ،ه یه ۀمجموع  -11 ریتصو 

 URL1مأخذ: 

 
 1386، اثر شادی قدیریان، سال تولید اثر: مجموعۀ هیچ،هیچ  -12 تصویر

 URL1مأخذ: 

( قسوومتی از یووک 10توووان مشوواهده کوورد. در تصووویر)در این سه تصویر، سه قسمت از خانه و وسایل یک خانه را می

هووا شود کووه وجووود آنهای کنسرو و... دیده میهای سس، قوطیبطری آب، میوه، آبمیوه، شیشه  یخچال با محتویاتی شامل

ای جنگی است. در تصووویر رسد، وجود قمقمهداخل یخچال معمول است، اما چیزی که در این قاب غیرمعمول به نظر می

کادر نیز دیوار و دری ۀ زمینپشتی جنگ قرار گرفته است. در پس( یک جارو برقی وجود دارد که درون یک کوله11بعدی )

( نیووز درون اتوواق میووزی وجووود دارد کووه روی آن 12توان گفت قسمتی از یک خانه است. در تصویر)شود که میدیده می

شووود، ها سپری میترین لحظاتی که در خانهاست. یکی از معمولدستی، کارد و چنگال قرار گرفتهظر  میوه به همراه پیش

توان گفت معمول است، نارنجک موجود در ظر  میوه است. میشود. اما عنصری که در این کادر غیردر این قاب دیده می

هووا در ظوور  پشتی جنگی قرار گرفته و نارنجکی که در کنار میوهای که درون کولهجنگی درون یخچال، جارو برقیۀ  قمقم

کننوود، حتووی درون ها تجربه میهایی که انسانزندگی و روزمرگیۀ  لحظاین است که جنگ در لحظهۀ  دهندمیوه است، نشان

ات خود را دارد و حس تأثیرشود و بیشتر زنان و کودکان در آن هستند، نیز  خانه که در زمان جنگ جایی امن محسوب می

کنند و همچنین این سه تصووویر شود. در این سه تصویر اشیا نقش اصلی و اساسی را در تولید مفهومی خاص ایجاد میمی

 های مجموعه قرار بگیرند.هم از لحاظ همسازی، برای درک شدن باید در کنار دیگر عکس
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 ( 12(، )11(، )10) های صریح و ضمنی تصاویردلالت  -9 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

شوند و  دیده میها هایی که در نگاه اول در عکسهمان چیز

باشند مانند یخچال و محتویات آن و  قابل توصیه می

قمقمه جنگی درون آن، قسمتی از خانه که در آن جارو  

برقی درون یک کوله پشتی جنگی قرار گرفته است و در  

و  ها  تصویر آخر میز، صندلی، رومیزی، میوه خوری، میوه

 نارنجک درون ظر  میوه 

وجود قمقمه جنگی در یخچال، جارو برقی در کوله پشتی  

جنگ و   تأثیرجنگی و نارنجک در میوه خوری بیانگر 

اظطراب ناشی از آن در لحظه لحظه های زندگی روز مره  

است و با وجود آن که زنان در خانه سعی بر داشتن زندگی  

ش را بر  تأثیرعادی برای خود و خانواده دارند جنگ باز هم 

 زندگی آنان می گذارد. 

 بندیجمع -6

آرایی شده و عکاس اشیا که عناصوور اصوولی ایوون مجموعووه هسووتند را بووا توان گفت که این مجموعه صحنهبه طور کل می

های اشوویا، های دلالت ضمنی نیز باید گفت کووه فرآینوودبندی خاص در کنار یکدیگر قرار داده است. از لحاظ فرآیندترکیب 

 نمایی، هنری نمایی و همسازی در این مجموعه قابل بررسی هستند.زیبا

 های صریح و ضمنی در کل مجموعۀ هیچ، هیچ دلالت  -10 جدول

 های ضمنی دلالت  های صریض دلالت 

هایی که در نگاه اول در عکس همان چیز

 باشند.شوند و قابل توصیه میدیده می

 نقش زن در آرام نگه داشتن محیت خانه در زمان جنگ -1

 محافظت زنان از کودکان در زمان جنگ  -2

 گذاردی که جنگ بر زندگی روزمرۀ زنان میتأثیر -3

نگرانی، دلهره و انتظار زن در زمان جنگ برای مردان و دیگر   -4

 رور بخشیدن به زندگی در روزهای سخت جنگ،...-5 اعضای خانواده

 باشند.های ضمنی مجموعه میدلالت 

 یندهای نخستین مجموعۀ هیچ، هیچ افر   -11 جدول

 های نخستین یندافر

های  جلوه

 ویژه 

های ضمنی عکس در قالب پیام صریض استفاده هایی است که عکاس برای انتقال پیاماستفاده از تکنیک

 ها اشاره کرد. نماۀ دوربین و اندازۀ توان به زاویکند، در این مجموعه میمی

 باشد.انسانی وجود ندارد. بنابراین فرآیند ژست قابل بررسی نمیۀ ر این مجموعه سوژد ژست

 جنگی هستند. ر این مجموعه اشیا نقش کلیدی دارند و اغلب لوازم خانه و وسایلد اشیا  

 یندهای پسین مجموعۀ هیچ، هیچ افر   -12جدول 

 های پسین یندافر

 نمایی زیبا
ها با یکدیگر، های خاص و ترکیب آنو همچنین استفاده از رنگ بندی اشیا، نورپردازی خاصترکیب 

 شوند.نمایی این مجموعه محسوب میزیبا

 های مجموعه به لحاظ رنگ و نورپردازی به قاب نقاشی شباهت دارند.برخی از عکس نمایی هنری

 باشند.های این مجموعه در کنار هم قابل خوانش و فهم میتمام عکس همسازی 
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 گیرینتیجه -7

اسی رولان بارت که شووامل بررسووی نشهیچ، هیچ از دیدگاه نشانهۀ  های مجموعتحلیل و بررسی تعدادی از عکس  مطابق با

بنوودی، نووورپردازی باشد، این فرضیه حاصل شد که شادی قوودیریان بووا ترکیووب های ضمنی میهای صریض و دلالت دلالت  

رغم عوودم وجووود فیزیکووی زن در آرایی کرده که علیهایی متفاوت از یک خانه را صحنهمناسب و چیدمانی خاص، قسمت 

عکسی که در آن  دادن لوازم جنگی در کنار وسایل خانه مانند:شود. همچنین با قرارها حس میها، حضور زنان در آنعکس

جنگی که با این فضا در تضاد ۀ  اما درون کادر یک قمقم  ،میز صبحانه ای با دقت و ظرافت توست یک زن چیده شده است 

است به چشم می خورد و یا در عکس دیگر که کارد خونی در کنار بشقاب و قاشق و چنگالی که با ظرافت و سلیقه یووک 

زن چیده شده دیده می شود، هر دو تصویر بیانگر تلاش یک زن برای حفظ آرامش در زمان جنووگ اسووت و ایوون عناصوور 

منفووی خووود را بوور زنوودگی  تأثیررغم تلاش زن برای حفظ آرامش خانه جنگ جنگی این پیام ضمنی را می رسانند که علی

ای که در میان تخت خوابی با ملحفه های سفید و تمیز قوورار دارد نشووان انسانها می گذارد. و یا در عکس دیگر که خمپاره

صووورت مسووتقیم گیرد حتی از افوورادی کووه در میوودان جنووگ بهمیها  دهد که جنگ حتی یک خواب راحت را از انسانمی

تجربه می کنند حس نگرانووی ها  حضور ندارند که بیشتر شامل زنان و کودکان می شود. حس دیگری که در زمان جنگ زن

و حفاظت از جان فرزندانشان هست مانند عکسی که یک ماسووک گوواز شوویمیایی درون اتوواق کووودک قوورار گرفتووه اسووت. 

حس ترسی که خودشان دارند، با حس زنانه سعی در تلطیه فضای غم انگیز و   غمرهمچنین در روز های جنگ زنان علی

هایی کووه بی رور جنگ دارند و سعی میکنند به همسرانشان که در جبهه های جنگ هستند حس آرامش دهند مانند عکس

کلاه خود در کنار روسری رنگی قرار دارد و یا تصویر دیگری که یک کفش پاشنه بلند زنانه در کنار پوتین آغشته به خاک 

خود را دارد حتی اگر ماننوود مووردان در جبهووه هووای جنووگ  تأثیرو خون دیده می شود. جنگ در جزئی ترین لحظات زنان 

های تووک لحظووهنباشند این را می توان با دیدن عکسی که گلوله درون کیه زنانه قوورار دارد حووس کوورد همچنووین در تک

قمقمه جنگی در یخچال، نارنجک در ها هایی که در آندر خانه که جایی نسبتا امن هست مانند عکسها  آنۀ  مرزندگی روز

در زمان جنگ تجربه میکننوود ها میوه خوری و یا جارو برقی در کوله پشتی جنگ قرار گرفته. حس غم انگیز دیگری که زن

ۀ انوود، در عکسووی کووه پوولاک سوورباز جنووگ در جعبوو های جنووگ فوووت کردهسوگ از دست دادن مردانی است که در جبهه

زنان در جنگ مجبووور بووه ها جواهرات زنانه قرار گرفته، می توان این حس را لمس کرد. اما با وجود تمام این غم و سختی

کنند تا زمان نا مشخ  پایان جنگ مانند عکسووی کووه لبوواس تکراری را زندگی میۀ  قوی بودن هستند و هر روز این چرخ

شناسووی رولان بووارت از منظوور نشانههووا شویی در حال شسته شدن است. در کل با بررسی این عکسجنگی در ماشین لباس

هایی که با ایجاد تصاویری آشوونا و قابوول درک باشد و نشانههای صریض و ضمنی میمیتوان گفت این مجموعه دارای دلالت 

فرضیه پژوهش   مطابق با  اند.ربت در کنار دیگر لوازم به وجود آمدهاز یک زندگی روزمره و قرار دادن یک عنصر جنگی بی

باشند که هیچ بیانگر آن می  هیچ،ۀ  شده از مجموعپردازیهای صحنهکه این عکس  و تحلیل مجموعه این نتیجه حاصل شد،

کنند که زندگی را طوری مدیریت کنند تا حالت عادی خود را حفظ کند و اعضووای زنان در زمان جنگ در خانه، تلاش می

ات مخرب جنگ در امان نیسووتند تأثیرخانواده آرامش داشته باشند و علی رغم حضور آنها در زمان جنگ در خانه، زنان از  

 انکاری دارد.ات غیرقابلتأثیرها نیز و وجه منفی و ویرانگر جنگ در زندگی و رور و روان آن

 

 وشتنپی

1. Claude Levi-Strauss 

2. Paul Michel Foucault 

3. Jacques Lacan 

4. Roland Barthes 
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