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Aesthetics is one of the fundamental pillars of art that plays a vital role in the 

perception, interpretation, and creation of artistic works. Understanding these 

principles is especially significant in analyzing contemporary artworks. 

Considering the presence of Iranian artists in international events such as the 

Venice Biennale, it is essential to study the aesthetic features of these works 

to provide both a framework for analyzing contemporary art and a basis for 

enhancing artistic understanding among researchers and students of art. 

Accordingly, the theoretical framework of this research is based on Heinrich 

Wölfflin’s formalist approach and his five pairs of opposing concepts. The 

aim of this study is to analyze the aesthetic characteristics and visual qualities 

of three sculptures by Hamidreza Avishei, the selected representative of Iran 

at the Venice Biennale. The main research question is: What aesthetic 

principles and components are employed in Hamidreza Avishei’s sculptures? 

The present study follows a descriptive–analytical method. Data have been 

collected through library sources, direct observation of artworks, interviews 

with the artist, and reliable online references. The findings indicate that 

Avishei’s sculptures possess a coherent visual structure, a creative use of 

formal elements and composition, and a dynamic interplay of Wölfflin’s 

binary contrasts, which distinguish them among the works presented. 
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. کندیم فایا یو خلق اثر هنر ریدر درک، تفس یهنر است که نقش مهم یاز ارکان اساس یکی یشناسییبایز

 یرانیدارد. با توجه به حضور هنرمندان ا یاژهیو گاهیمعاصر، جا یآثار هنر لیدر تحل ژهیواصول به نیدرک ا

آثار مورد مطالعه قرار  نیا یشناسییبایز یهایژگیضرورت دارد و ز،یون نالیمانند ب یالمللنیب یدادهایدر رو

 انیدر م یسطح درک هنر یارتقا سازنهیآثار معاصر فراهم شود و هم زم لیتحل یبرا ییتا هم الگو ردیگ

 یستیفرمال کردیرو یپژوهش بر مبنا نیا یاساس، چارچوب نظر نیهنر باشد. بر هم انیپژوهشگران و دانشجو

 یشناختییبایز یهایژگیو لیپژوهش، تحل نیاو استوار است. هدف ا یگانهو پنج مفهوم دو نیولفل شینریها

سؤال  باشد. یم زیون نالیدر ب رانیهنرمند منتخب ا ،یشیآو درضایسه اثر مجسمه از حم یبصر یهاتیفیو ک

 یشیآو درضایحم یهاکار رفته در مجسمهبه یشناسییبایز یهااصول و مؤلفه»پژوهش آن است که:  یاصل

مشاهده ،یامنابع کتابخانه قیها از طراست. داده یلیتحل _یفیتوص کردیحاضر، با رو قیروش تحق «اند؟امکد

 دهندینشان م هاافتهیاند. شده یمعتبر گردآور ینترنتیمنابع ا یبررس آثار، مراجعه به هنرمند و میمستق ی

 نیولفل یدوگانه یهاو تقابل ،یبندبیو ترک مخلاقانه از عناصر فر یریگمنسجم، بهره یکه آثار از ساختار بصر

 .سازدیم زیشده متماآثار ارائه انیها را در مبرخوردارند که آن
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 مقدمه

یشکل م یاصول مشخص و نظم بصر یهیاست که بر پا یو احساس یذهن یندیفرآ جهینت ،یاثر هنر

و خلق آثار  ریدر درک، تفس یدیهنر، نقش کل میمفاه نیتریادیاز بن یکیبه عنوان  یشناسییبای. زردیگ

اثر است، بلکه  یو مفهوم یبصر یهاسنجش ارزش یبرا یتنها ابزارمفهوم نه نی. اکندیم فایا یهنر

مستلزم  یشناسییبای. درک اصول زشودیمحسوب م زیهنرمند و مخاطب ن انیارتباط م یبرا یاواسطه

 هیست. نظرا یمند عناصر بصرنظام لیو تحل یو ساختار یفرم یهاتیفیک ،یبصر ینسبت به مبان یآگاه

 یچارچوب باز، عمق و بسته، بر پنج مفهوم دوگانه مانند سطح دیبا تاک 1نیولفل شینریها یستیفرمال

یرا م یدر آثار هنر یروابط بصر قیدق یو امکان بررس آوردیفراهم م هایژگیو نیا لیتحل یمناسب برا

وجود دارد که  یشناختییبایز یهاجنبه نییتب یبرا یگوناگون یکردهایرو ،یآثار هنر لی. در تحلدهد

بر آن است  دگاهید نیاست. ا انهیگراشکل ای یستیفرمال کردیها، روآن نیرگذارتریو تأث نیتراز مهم یکی

و  یعناصر بصر یافتگیسازمان یبلکه از چگونگ ت،یروا اینه از مضمون  ،یکه ارزش و معنا در اثر هنر

همچون خط، رنگ، حجم، تناسب، بافت و  یعناصر کرد،یرو نیدر ا شودیها حاصل مفرم یروابط درون

حوزه،  نیا پردازانهینظر انیم در اثر هستند. یشناسییبایز تیفیمعنا و ک یریگشکل یعامل اصل تم،یر

 ینظام دیکوش 2«هنر خیاصول تار»خود با عنوان  کیدارد. او در اثر کلاس یاژهیو گاهیجا نیولفل شینریها

 شامل: نیادیبن لبا طرح پنج جفت تقاب نیارائه دهد. ولفل یهنر یهاتحول سبک ریدرک س یبرا یلیتحل

  یریدر برابر تصو ی. خط1

 . سطح در برابر عمق2

 . شکل بسته در برابر باز3

  ی. وحدت در برابر چندگانگ4

 . وضوح در برابر ابهام ۵

 (.2۵: 139۵)ولفلین،فراهم کرد یآثار هنر یبصر یساختارها لیتحل یبرا ینظر یابزار

ها در فرم رییتغ یعنیاست؛  یجهان بصر دنیاز د یخاص یوهیبازتاب ش یهر سبک هنر» نینگاه ولفل از

هنرمند  یشناختییبایز یو تجربه نشیتحول در ب ینشانه ،یبندبیترک یو ساختارها

 پردازد،یاثر م یاجزا یتنها به بررسنه یستیفرمال لیاساس، تحل نیبر هم (20: 139۵ولفلین،«)است

 .سازدیآشکار م زیساختار آن را ن یدهو سازمان یدرک بصر یبلکه نحوه

 

 

                                                 
1 Heinrich Wölfflin 

2 Principles of Art History 
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انتخاب شده است تا با تمرکز بر روابط  لیتحل انیعنوان بنبه نیولفل یپژوهش، چارچوب نظر نیا در

 یشیآو درضایحم یهامجسمه یشناسییبایز یهایژگیو ،یبصر یهاتیفیو ک یبندبیفرم، ترک یدرون

 لیتحل یفرم انیو ب یدارید یاز منظر ساختارها یشیتا آثار آو دهدیامکان م کردیرو نیشود. ا یبررس

 روشن گردد. المللنیو ب رانیا یسازمعاصر مجسمه یهاشیگرا انیها در مآن گاهیشوند و جا

 یالمللنیب یدادهایدر رو یرانیاند، حضور هنرمندان ارنگ شدهکم ییایجغراف یدر هنر معاصر که مرزها 

ییبایز لیو تحل ی. بررسآوردیفراهم م شانیآثار ا یعلم لیتحل یبرا یفرصت مغتنم ز،یون نالیمانند ب

 تواندیشوند، م دهید یاند در سطح جهانکه توانسته ،یشیآو درضایچون حم یسازانآثار مجسمه یشناس

ژوهش پ نیشود. ضرورت ا یهنرمندان و پژوهشگران معاصر تلق یو قابل اتکا برا ینیع ییبه عنوان الگو

مند و نظام یفیک یهاپژوهش ر،یاخ یهادر دهه یآثار هنر یرشد کم رغمیکه عل شودیم یاز آنجا ناش

معاصر، محدود  یسازمجسمه نهیدر زم ژهیبه و ،یرانیآثار هنرمندان ا یشناسییبایز لیدر حوزه تحل

آثار  یبصر یهاتیفیو ک یشناختییبایز یهایژگیو لیو تحل ییپژوهش، شناسا یاست. هدف اصل

 آن است یاست. پرسش اصل نیدوگانه ولفل میبر مفاه هیو با تک یستیفرمال کردیبا رو یشیآو درضایحم

 یبرا «اند؟افتهیچگونه نمود  یشیآو درضایآثار حم یدر عناصر بصر یشناسییبایز یهاتیفیک: »که

 یهاانسان یوگوگفت پرنده،_ اهایهنرمند شامل ساختن دن نیا یپرسش، سه اثر برجسته نیپاسخ به ا

 یلتحلی_یفیتوص کردیاند. پژوهش حاضر با روو آدم و حوا انتخاب و مورد مطالعه قرار گرفته نیزم یرو

 و یعناصر فرم یوگو با هنرمند، به واکاوو گفت یدانیمشاهده م ،یاکتابخانه یهااز داده یریگو بهره

 آثار پرداخته است. نیا یشناختییبایز

 

 روش تحقیق 

 یپژوهش از سه منبع اصل نیا یهادادهو است.  یلتحلی_یفیتوصمبتی بر رویکرد حاضر  قیروش تحق

 شده است: یگردآور

وگوها تگف ،یشگاهینما یهاکاتالوگ ،یمقالات علم یشامل بررس یو اسناد یامطالعات کتابخانه نخست،

 پژوهش را فراهم ساخت. دوم، یخیو تار ینظر نهیکه زم زیمرتبط با دوسالانه ون یالمللنیب یهاو گزارش

از آثار  یورحض دیبازد و تیفیبا ک ریتصاو یبررس قیآثار از طر میمستق یبصر لیو تحل یدانیمشاهده م

ا ب افتهیساختارمهین یهارا فراهم آورد. سوم، مصاحبه یو ساختار یعناصر فرم قیدق یکه امکان واکاو

او در  یشناختییبایز یهازهیو انگ یانیب یکردهایرو ،یفرم اتیاز ن ترقیمنظور شناخت عمهنرمند به

 ها انجام شد.خلق مجسمه

 نیادینب یبر پنج دوگانگ هیو با تک نیولفل شینریها یستیفرمال یهینظر یهیها بر پاداده لیتحل ندیفرآ

ر ه یاست. برا افتهیسامان ( ابهام، تکثر و وضوح،وحدتو  باز، بسته و عمق، سطحو  نقاشانهی، خط)او

 یفرم یهاو تقابل یبیترک یهاساختار ،یکه در آن عناصر بصر دیگرد نیتدو یلیاز آثار منتخب، تحل کی

 گردد. نییهر اثر استخراج و تب یشناختییبایز یهاتیفیشد تا از رهگذر آن، ک فیو توص ییشناسا
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اتالوگ معتبراز جمله ک یداریشده با منابع دانجام یهالیپژوهش، تحل جیاعتبار و اتقان نتا یارتقا منظوربه

 یقیصورت تطبحاصل به یهاافتهی ت،یداده شد. در نها قیهنرمندتطب تیساو وب زیدوسالانه ون یرسم

یژگیند ومنظام یامکان بررس کردیرو نیا .دیو ارائه گرد میتنظ نیولفل یستیفرمال یدر چارچوب الگو و

 . کندیم نیپژوهش را تضم جینتا یو اعتبار علم کندیرا فراهم م یشناختییبایز یها

 

 پیشینه تحقیق 

 یآثار هنر لیو تحل یشناسییبایاصول ز ریو تفس حیبه توض یدر آثار متعدد ینظران هنرصاحب

آثار چند هنرمند  یبه بررس «یرانیا سمیمدرن شیزا»در کتاب  (139۵)آذرعیسم ران،یاند. در اپرداخته

چون پاکباز و آغداشلو  یدانهنرمن نیکرده است. همچن یبندها را به سه دسته طبقهنوگرا پرداخته و آن

ع، مناب نیبا وجود ا اندپرداخته یبندبیاز فرم و ترک ییهاجنبه یآثار خود، به نقد و بررس یدر برخ

 درضایحم ژهیبه و ران،یسازان معاصر اآثار مجسمه یشناسییبایز لیتحل نهیدر زم یاختصاص یهاپژوهش

به صورت  کندیتلاش م ن،یشیاز آثار و منابع پ یریگاندک است. پژوهش حاضر با بهره ومحدود  ،یشیآو

 لیو تحل نییتب یشیآو یهارا در آثار مجسمه یستیو فرمال یشناسییبایز یارهایاصول و مع یتخصص

هش با پژو نی. ادینما یبررس نیدوگانه ولفل میرا بر اساس مفاه یو روابط فرم یبصر یهاکند، و تقابل

و  کندیرا پر م یرانیمند آثار هنرمندان معاصر او نظام یعلم لیخلأ موجود در تحل ،یکردیرو نیچن

 .آوردیفراهم م یمطالعات بعد ید براقابل استنا یچارچوب

 

 شکل گرایانه)فرمالیستی( یشناسییبایز

 و ساختار شکل، بر را خود اصلی تمرکز که است هنر ینظریه از ایشاخه 1فرمالیستی شناسیزیبایی»

 تحلیل به اجتماعی، یزمینه یا معنا محتوا، به توجه جای به و دهدمی قرار هنری اثر بصری سازمان

 (.24: 13۸7 آرنهایم،)« پردازدمی اثر درونی اجزای

 اشناسانهشزیبایی ارزش که شودمی تلقی خودبسنده و منسجم کل یک مثابهبه هنری اثر» رویکرد این در

 بر هافرمالیست (.7۸: 13۸9 گامبریچ،) «است نهفته بصری عناصر تعادل و ریتم تناسب، هماهنگی، در

 صریب اجزای ارتباط و چینش ینحوه شود،می اثر یک تأثیرگذاری و زیبایی موجب آنچه» که باورند این

 درک که ندکمی تأکید فرمالیستی شناسیزیبایی منظر، این از آن. بیرونی هایروایت یا مفاهیم نه است،

 یشاهدهم طریق از بیننده که معنا بدین روایی؛ یا تفسیری نه است، بصری و ادراکی فرایندی زیبایی،

 (.46: 13۸7 آرنهایم،) «یابدمی دست زیبایی یتجربه به بندیترکیب و بافت رنگ، خط، میان روابط

 اصلی معیارهای عنوان به بافت و فضا حجم، رنگ، شکل، خط، همچون بصری عناصر» چارچوب، این در

 نه «فرم» هک است معتقد همچنین فرمالیستی شناسیزیبایی. شوندمی گرفته نظر در هنری آثار ارزیابی

 ثرا بصری ساختار درون در معنا چراکه است؛ هنری اثر پیام و جوهر خود بلکه محتوا، برای ظرفی صرفاً

 (.۵2: 1392 دادور،)« آن از بیرون نه یابد،می تحقق
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 نیولفل شینریهااز منظر انهیگراشکل کردیرو

رویکردی است به هنر که به جای تاکید برمحتوا بر اهمیت شکل به منزله سرچشمه  1شکل گرایی»

در  یلیو تحل یعلم یروش» ،(. از این رو29: 13۸7آدامز، «)جاذبه های ذهنی اثر هنری پا می فشارد

 یهاو سبک یدارید راتییتغ یو فرم اثر تمرکز دارد و به بررس یبصر یهاوهیهنر است که بر ش خیتار

 (.13۸9:22گامبریچ، «)پردازدیعناصر فرم م قیاز طر یهنر

طح و س ،یبندبیخط، حجم، ترک قیدق لیبا تحل ،یاجتماع امیپ ایتمرکز بر محتوا  یبه جا کردیرو نیا

یرا فراهم م یآثار هنر یادراک یهاتحولات سبک و تفاوت یها با فضا، امکان بررسعمق و تعامل آن

 .(30: 13۸7)آدامز، کند

را  یستیفرمال کردیرو 2«اصول تاریخ هنر» با ارائه پنج جفت مفهوم دوگانه در کتاب ،یسسوئی هنر مورخ

 یهاوهیتحولات ش لیتحل م،یمفاه نیاز ا نیکرد. هدف ولفل یمعرف یآثار هنر یشناسسبک لیتحل یبرا

 جهان بود، شیو نما دنیمتفاوت در د کردیباروک و نشان دادن دو رو اهنر از رنسانس ت یو ادراک یبصر

 (.2۸: 139۵)ولفلین، داشته باشد یبرتر یگریبر د یکی نکهیبدون ا

  و کاربرد آن دوگانه ولفلین جفت مفهوم پنج

 ولفلین ذکر نموده که شامل: نیادیبن لطرح پنج جفت تقاب برای تحلیل سبک شناسی آثار هنری

 :در مقابل نقاشانه یخط

 یهاو بافت هینور و سا یآثار نقاشانه با باز شوند،یمشخص م زیواضح و متما یبا مرزها یخط آثار»

و  یهندس یمرزها یبه معنا یخط ،یسازمجسمه در .(3۵: 139۵، نیولفل«)شوندیارائه م زیرمتمایغ

 سطوح ناهموار است. یرو هینور و سا یدار و بازسطوح نرم، بافت یمشخص و نقاشانه به معنا یهاحجم

 :مقابل عمق در سطح

 یها با فضاتعامل با فضا اشاره دارد؛ عمق به تعامل حجم تیو محدود یاهیلا یبندبیبه ترک سطح»

یها، سطح ممجسمه در .(3۸: 139۵، نیولفل«)حرکت دور اثر مربوط است یبرا نندهیاطراف و دعوت ب

 .در اطراف نندهیکامل و حضور ب یبعداشاره داشته باشد، عمق به تجربه سه bas-reliefبه آثار  تواند

 :در مقابل باز بسته

اطراف تعامل دارند و حس  یباز با فضا یهابسته خودبسنده و متمرکز بر درون اثر هستند؛ فرم یهافرم»

 .(41: 139۵همان، «)کنندیادامه اثر را القا م

 :در مقابل وحدت کثرت

، نیولفل«)کندیم بیکل منسجم ترک کیر وحدت، اجزا را د دهد؛یاجزا را مستقل نشان م ،کثرت»

 قابل مشاهده است. کپارچهیساده و  یهادر مقابل فرم دهیچیپ یهایبندبیمجسمه، ترک در .(43: 139۵

 :در مقابل ابهام وضوح

 نندهیب ریبه تأمل و تفس ازیکه ن ییهاو مشخص اشاره دارد؛ ابهام به فرم قیدق یهابه فرم وضوح»

 .(47: 139۵همان، «)دارند

                                                 
1 Formalist approach 

2 Principles of Art History 
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 ی)مجسمه(بعدبا آثار سه نیولفل میمفاه یسازگار

 لیتحل یها را براآن توانیاند، مشده یطراح یبعدآثار دو یعمدتاً برا نیولفل میمفاه نکهیوجود ا با

 به این ترتیب که: کار بردبه زین یبعدها و آثار سهمجسمه

عمق: ، سطح دار و ناهموار.مشخص در مقابل سطوح بافت یهاو حجم یهندس ینقاشانه: مرزهای، خط

گسترش یهاخودبسنده در مقابل فرم یهاباز: فرم، بسته. اطراف یها با فضاو تعامل حجم یبندهیلا

 کپارچهی ای دهیچیپ یبندبیترک :وحدتیا کثرت،  تعدد و تعامل با فضا. افتهی

 .(110: 13۸7)آرنهایم، هامبهم در مجسمه ای قیدق اتیابهام: جزئ، وضوح 

 

 عناصر بصری 

مشتمل اند بر نقطه، خط، شکل، بافت، رنگسایه، رنگ که اساساً کلیه پدیده های دیداری و  عناصر بصری»

 1«عناصر بصری»( عناصری که آنها را ۵0: 13۵9ازجمله آثار هنری بصری راتشکیل می دهند.)پاکباز، 

می نامیم، در حقیقت عوامل بنیادی ساخت هر اثر تجسمی است و چگونگی روابط موجود بین این عناصر 

و نحوۀ برقراری نظامی خوشایند و زیبا بین آنها، و در چهار چوب و ضوابطی و اصولی قرار دارند که آن 

 (.14: 13۸0)نامی، « را مبانی هنر های تجسمی می خوانیم

 

 مجسمه

عبارتست از هنری که با حجم، طول، عرض و  2مجسمه»ه را اینگونه تعریف می کندسید صدر مجسم 

مجسمه سازی  (.1۵، ۵۸۵سیدصدر، «)ارتفاع سروکار داشته و همواره با حجم و فضا کاملًا مرتبط است

یکی از شاخه های هنر های تجسمی است که به خلق آثار سه بعدی از مواد مختلف مانند سنگ، چوب، 

پردازد. این هنر از دوران باستان تا امروز، در تمدن های گوناگون برای بیان مفاهیم رزین و... میفلز، گچ، 

زیبایی شناسی به کار می رفته است. مجسمه ها می توانند به صورت پیکره  مذهبی، فرهنگی، تاریخی و

و خانه ها مورد استفاده های انسانی، حیوانی، انتزاعی یا نمادین ساخته شوند و در فضای عمومی، موزه ها 

قرار گیرند. تکنیک های مختلفی مانند تراش، ریخته گری، مونتاژ و قالب گیری در مجسمه سازی وجود 

دارند که هر کدام به هنرمند امکان می دهند تا ایده های خودش را به شکلی ملموس ارائه کند. امروزه 

نیز به این حوزه اضافه شده اند و امکانات باپیشرفت فناوری، مجسمه سازی دیجیتال و چاپ سه بعدی 

 جدیدی برای هنرمند فراهم کرده است.

 

 

 

 

 

                                                 
1 Visual Elements 
2 sculpture 
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 دوسالانۀبین المللی ونیز

 ونیز های فرد( در شهرنمایشگاهی از آثار هنری معاصر است که هر دو سال یکبار )در سال 1بینال ونیز

برای ارائه هنر جدید از سراسر دنیا تأسیس شد و بتدریج  1۸9۵دوسالانه ونیز سال  .شودایتالیا برگزار می

دوسالانه  .دادن به یک غرفه خاص، هنر خود را بیان کنداین ایده در آن شکل گرفت که هر کشور با شکل

ایتالیا  هایمرور با گسترش این نمایشگاه که از دیدنی ونیز نمایشگاهی بزرگ از هنرهای معاصر است و به

است، و میزبانی از هنرمندان سراسر جهان، آثار ارائه شده هم منحصر به تجسمی نماند و امروز فیلم، 

هنرهای  شود. نمایشگاه از همان ابتدا با هدف حمایت ازا نیز شامل میو معماری ر تئاتر موسیقی،

به فکرِ  1۸93د. شهردار ونیز در سال معاصر و آوانگارد و به اصطلاح هنرِ پیشرو راه افتاده بو تجسمی

یدا کم کشورهای دیگر هم پنمایشگاهی بود تا هنرمندان ایتالیا جایی نمایش آثارشان داشته باشند. کم

شده ها در نظر گرفته شد. با جهانی شدن جشنواره، هنرهای ارائههای ثابتی برای آنشدند و به مرور غرفه

ها هر سال برگزار ه هنرهای دیگر رسید تا جایی که بعضی از آنهم منحصر به تجسمی نماند و کار ب

ها و پای آرشیتکت 19۸0های فیلم، موسیقی و تئاتر و در دهه میلادی بخش 1930شوند؛ در دهه می

موزه هنرهای معاصر  پنجاه و سومین دوسالانۀبین المللی ونیزدر  .هنر معماری به این نمایشگاه باز شد

 مندان بسیاریجه به بارش شدید باران در چند روز اخیر در شهر ونیز، هنرمندان و علاقهبا تو»اعلام کرد:

به گزارش خبرگزاری « از آثار هنرمندان ایرانی در پنجاه و سومین دوره دوسالانه ونیز بازدید کردند.

عنوان ساختن  با 13۸۸خردادماه  16دانشجویان ایران )ایسنا(، پنجاه و سومین دوسالانه ونیز که از روز 

ادامه دارد. در این دوره سه  13۸۸کشور جهان در شهر ونیز افتتاح و تا اول آذرماه  77دنیاها با حضور 

هنرمند ایرانی، ایراج اسکندری با هشت تابلو نقاشی به صورت یک مجموعه، حمیدرضا آویشی هنرمند 

ویس با پنج اثر نقاشیخط در مجسمه ساز با سه اثر مجسمه و صداقت جباری هنرمندان نقاش و خوشن

 .(10: 13۸۸ ز،یون یالمللنیب ۀدوسالان نی)پنجاه و سوماین دوسالانه آثارشان به نمایش درآمد

 

 حمیدرضا آویشی

بلوچستان می  در شهرستان زابل در شرق ایران استان سیستان و 1342متولد سال  2حمیدرضا آویشی»

پژوهش هنر دانشگاه تربیت مدرس، مقطع کارشناسی  باشد. وی تحصیلات دورۀ دکتری خود رادر رشته

ارشد خود را در دانشگاه هنر و دورۀ کارشناسی خود را در دانشگاه تهران نیز به پایان رسانیده است. 

آویشی ضمن پیگیری تحصیلات آکادمیک در نقاشی و مجسمه سازی، سال هاست که به عنوان استاد و 

شگاه سیستان و بلوچستان به تدریس اشتغال دارد. آثار وی که عضو هیئت علمی در دانشکده هنر، دان

معمولا با الهام از افسانه ها، اسطوره ها و انگاره های بومی وسنتی ایران آفریده شده اند، سرشار از ایده 

)پنجاه و سومین دوسالانۀبین المللی ونیز، « باشدهای ناب و صورت های خیالی محلی شرق ایران می

 در آثار مورد بررسی از تکنیک فلز و جوش کاری بهره برده است. که (7: 13۸۸

                                                 
1 venice Biennale 

2 Hamidreza avishi 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D8%AC%D8%B3%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D8%AC%D8%B3%D9%85%DB%8C
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با تمرکز بر  1388 زیدر دوسالانه ون یشیآو درضایحم یسازآثار مجسمه یستیفرمال لیتحل

 نیولفل هینظر

برجسته از  یانمونه زیون 13۸۸سال  دوسالانه نیوسومدر پنجاه یشیآو درضایحم یسازمجسمه آثار

 نیا یستیالفرم لیاست. تحل یبصر یهاو بلوچستان بر فرم ستانیس یو فرهنگ محل ستیز طیمح ریتأث

 دهدیمعاصر، نشان م سمیلمرتبط با فرما یهاو پژوهش نیگانه ولفلشش یهاآثار با استفاده از شاخص

ه ن، افساعتیدر طب شهیرو  ،وفادار بوده خطوط ، بافت، و هاها، حجمفرم آثار وی به سبک های بومی که

 .دارد ایران را یسنت یساختارهاها، اسطوره ها، انگاره ها و 

 

 : ساختن دنیاها)پرنده(1تحلیل مجسمه شمارة 

 یلانه به معنا یاست و حضور پرنده در بالا ندهیو نسل آ نیها، زماز انسان ینماد اهایاثر ساختن دن»

 یبه ارزش معنو یاکار رفته، اشارهها بهتخم ییهاست. رنگ طلاها و فرهنگاز تمدن یمراقبت و نگهدار

(. پنج عدد تخم پرنده نماد 13: 13۸۸ ز،یون یالمللنیب ۀدوسالان نی)پنجاه و سوم «اثر دارد نیا یو جهان

 اثر است )مصاحبه با هنرمند(. یبندبیدر ترک یو عنصر مهم نیپنج قاره و کره کنار لانه، کره زم

 

 
 

دنیاها)پرنده( حمیدرضا آویشی، فلز وآهن، منبع)پنجاه وسومین دوسالانۀبین ساختن  -1-1شکل 

 (13، 13۸۸المللی ونیز، 
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 ، منبع: نگارندگان1اجزای تشکیل دهنده مجسمه شماره -2-1شکل

 

 دهندهلیتشک یاجزا

 یآن، تضاد یبالا یاجزا ریو با بافت متغ کندیم نیو ثبات اثر را تأم ییستای: اهیدر پا لیمستط مکعب

 نقاشانه(.ی، )خط کندیم جادینقاشانه ا

و  دهندیها، پنج قاره را نشان متر، تخمکوچک یهایضیاست و ب نینماد زم یکل یضی: شکل بهایضیب

 وحدت(.، )کثرت کنندیم جادیا یو وحدت بصر یهماهنگ گریکدیبا  یبندبیدر ترک

 تمیو ر یبصر تیتاج و دم پرنده، هدا یهاو مثلث ن،یدم پرنده و کره زم یهارهیها: داو مثلث هارهیدا

فرم را  تیالیواضح و س یمرزها انیم یخطوط و اشکال، باز نی. اکنندیرا فراهم م نندهیحرکت چشم ب

 نقاشانه(.ی، )خط دهندینشان م

را حفظ کرده و حس  یدم، نسبت ضخامت و نازک یپرنده از نوک تا انتها چشیبه شکل الف: پ خط

 (.ی)وضوح نسب کندیو همزمان حرکت را القا م ییستایا

 

 :یستیاز لحاظ ساختار فرمال اثر

 تمیاند و با رشده لیکل منسجم تبد کیها به مثلث ها،رهیدا ها،یضیب ه،یمکعب پا متعدد اثر یاجزا

 .شودیم دهید یهماهنگ، تضاد کثرت و وحدت به خوب یبندبیو ترک هایمنحن

 یاو اسطوره ییایها، حس روبخش یها و بافت ناتمام برخدر اجزا، مانند سطوح صاف تخم ینسب وضوح

 (.ینسب، )وضوح مطلق کندیم جادیا

ختلف، م یایباز و دعوت به مشاهده از زوا، اطراف با مفهوم بسته یباز اثر پرنده و لانه در تعامل با فضا فرم

 دارد. یهماهنگ
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 یبندجمع

طوط خ. دهدآویشی ترکیب خطوط مستقیم و منحنی، تعادل میان ثبات و انعطاف را شکل می این اثر در

ها جریان و حرکت را به فرم کنند، در حالی که منحنیمستقیم حس استحکام و کشش را القا می

 ،یر بصرصاست که عنا یستیفرم و ساختار فرمال لیموفق از تحل یانمونه «اهایساختن دن» اثر بخشند.می

ها نه تنها جنبه ها و رنگ. انتخاب فرمسازدیم انینما یرا به خوب نیدوگانه ولفل یهاو تقابل یبندبیترک

 .کندیاثر را منتقل م یو جهان انهیگراانسان امیدارد، بلکه پ یشناسییبایز

 

 : گفتگوی انسان های روی زمین2تحلیل مجسمه شمارة

 ها شکل گرفته است.ها و انسانفرهنگ انیبر محور تعامل و احترام م نیزم یرو یهاانسان یاثر گفتگو»

 ینگاز تبادل فره یاند و در حال گفتگو هستند، که نمادشده لیشده تشک میدو ن رهیدا کیدو انسان از 

آنان در قاب  یها(. صورت14: 13۸۸ ز،یون یالمللنیب ۀدوسالان نی)پنجاه و سوم «هاستتمدن یو گفتگو

 .کندیم تیاثر را به سمت بالا هدا یحرکت و تعال ،یقرار دارند که علاوه بر استحکام بصر مثلث

 

 
 

گفتگوی انسان های روی زمین، حمیدرضا آویشی، منبع)پنجاه و سومین دوسالانۀبین  -1-2شکل

 (14، 13۸۸المللی ونیز، 

 اجزای تشکیل دهنده

دهنده شامل: دایره، بیضی، مثلث و مکعب نیز  در مجسمه گفتگوی انسان های روی زمین اجزاء تشکیل

 می باشد.
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اجزا هستند و تفاوت  انینماد وحدت و ارتباط م هارهی. داشودیم دهیدر اثر د رهی: پنج فرم داهارهیدا

 دت(.وح، مختلف است )کثرت یهاتجربه و دانش نسل انگری( بگورهایها )باز و بسته بودن دهان فحالت

 

 ، منبع نگارندگان2دایره در مجسمه شمارهفرم  -2-2شکل

 

 انیم دهنده تعاملهستند و نشان دیو تمدن جد یتمدن غن انیارتباط م انگریب یکل یضیدو ببیضی: 

 )مصاحبه باهنرمند(.  است. دیجد یو نوآور میتجربه قد

 
 

 
 

 ، منبع نگارندگان2فرم بیضی در مجسمه شماره -3-2شکل
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یم نییو جهت حرکت چشم مخاطب را تع یو انرژ کنندیم فایرا ا یبصر تیها نقش هدامثلثمثلث: 

یشان من ایاثر را زنده و پو یبندبیها، ترکو تاج یمثبت و منف یها، اعم از فضاهامثلث یری. قرارگکنند

در ابتدا یک مثلث به صورت کلی اثر را در برگرفته است و در این مرحله مثلث  نقاشانه(.ی، )خط دهد

دیگری اشاره به فضای منفی دارد که یک مثلث ایجاد کرده است. و چهار مثلث دیگر در پایین همین 

 فضای منفی به همین شکل می توان ترسیم کرد.

 
 ، منبع: نگارندگان2فرم مثلث در مجسمه شماره -4-2شکل

 

مثلث دیگر به صورت رفت و برگشت در دو فیگور مشهود می باشد. تا بصورت بصری مخاطب را  دو

 (۵_2هدایت کرده باشد.)شکل

 
 ، منبع: نگارندگان2فرم مثلث در مجسمه شماره -۵-2شکل
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تاج نمادی از تجربه و پربار بودن است. و در ابتدا هنرمند سعی کرده تا از قرینگی و خط تشکیل دادن 

اثر جلوگیری کند به همین صورت مقداری تاج را به سمت فیگور دیگر متمایل کرده است. در این بخش 

مثلث هایی را مشاهده می کنیم که انرژی را وارد اثر می کند. مثلث هایی که از بالا به اثر به لحاظ بصری 

 دی برای ترکیب بندی وآیند و مثلث هایی که در آن مبانی بصری کاملا منحصر به فربه اثر فرود می

 انتقال دیده مخاطب به بخش های دیگر اثر صورت گرفته است)مصاحبه با هنرمند(.
 

 
 ، نگارندگان2فرم تاج در مجسمه شماره -6-2شکل

 

 نی. اکنندیو ثبات را القا م ییستایو حس ا کنندیم نیو توازن اثر را تأم هیپا یقلیدو مکعب صمکعب: 

 نند.ک لیرا تحم یخاص تیروا ای تیجنس نکهیتمرکز بر فرم و ساختار هستند، بدون ا انگریها بفرم

 

 
 ، منبع: نگارندگان2فرم مکعب در مجسمه شماره -7-2شکل

 

بافت: در این اثر بخش اصلی کار را داشته است و زمانی که برای آن صرف شده است حدود یکسال از 

 وقت هنرمند را گرفته است.

 یستیفرمال لیتحل

 از کثرت در خدمت وحدت است. یاها، نمونهمثلث یدهو جهت یبصر تمیمتعدد اثر با ر یاجزا بیترک

)وضوح  کندیم جادیا ایو پو زیبرانگتأمل ییها، فضاها و تاجمانند فرم صورت ات،یدر جزئ ینسب وضوح

 (.ینسب، مطلق
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نقاشانه هستند، به ی، دهنده تضاد خطها( نشانها، مکعبمثلث ها،یضیب ها،رهیاثر )دا یهاو فرم خطوط

 شده است. بیها ترکو بافت هینور و سا یها با بازمشخص در فرم یکه مرزها یطور

باز هماهنگ است و مخاطب ، ها( با مفهوم بستهاطراف آن یباز اثر )توجه به تعامل دو انسان و فضا فرم

 .کندیشدن دعوت م ریرا به مشاهده و درگ

 یبندجمع

ای از وحدت و انسجام های کلی، تجربهها در فرمآویشی با استفاده از اجزای متکثر و یکپارچه کردن آن

قابل مشاهده است، جایی که ساختارهای متنوع، « هاوگوی تمدنگفت»این ویژگی در اثر . کندایجاد می

کنند. این یکپارچگی، مشابه با ساختارهای پیچیده طبیعی و میزمان پویایی و انسجام فرم را حفظ هم

 یگفتگو» اثر. فرهنگی سیستان است که از طریق هماهنگی میان عناصر مختلف شکل گرفته است

 یصرعناصر ب قیاست که از طر یستیفرم و ساختار فرمال لیموفق از تحل یانمونه «نیزم یرو یهاانسان

اثر نشان  نی. ادهدیملموس و قابل مشاهده ارائه م یرا به شکل نیه ولفلدوگان میمفاه ،یبندبیو ترک

ها در هنر فرم، ساختار و رنگ قیراز ط تواندیها مفرهنگ انیکه گفتگو، تعامل و احترام م دهدیم

ندسه مربوط به ه ییمربع و مثلث است که فرم ها ره،یاثر سه فرم دا نیا یبنا ریشود.ز انیب یسازمجسمه

 .کنند یرا القا م یمشخص یبوده که معان یاضیو ر

 

 : آدم و حوا3تحلیل مجسمه شمارة

د و وحدت در وجو یوابستگ انگریزن و مرد است و ب وندیها و پبودن انسان یکیاز  ینماد« آدم و حوا»اثر 

 (.1۵: 13۸۸ ز،یون یالمللنیب ۀدوسالان نیهاست )پنجاه و سومانسان

 
، 13۸۸)پنجاه وسومین دوسالانۀبین المللی ونیز، حمیدرضا آویشی، منبع، فلز، آهن آدم و  حوا -1-3شکل

1۵) 

 دهندهلیتشک یاثر و اجزا یبندمیتقس

 در مجسمه آدم وحوا تقسیم بندی اثر از سه بخش: پایین تنه، تنۀ میانی، بالا تنه تشکیل شده است. 
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 نگارندگان، منبع: 3تقسیم بندی مجسمه شماره  -2-3شکل 

 

 خطوط افقی و عمودی

 
 

 ، منبع: نگارندگان3خطوط افقی و عمودی در مجسمه شماره -3-3شکل

  

 پایین تنه

هرم بزرگ مربوط به زن و دو هرم کوچک  کیو سه هرم ) هیپا لیدو مکعب مستطاجزای تشکیل دهنده:

ها، با و هرم کندیکمک م یبصر یانرژ عیبه استحکام و توز لیمکعب مستط»مربوط به مرد( است. 

: 13۸۸ دصدر،ی؛ س710: 1392)پاکباز،  «توازن و حرکت رو به بالا هستند ،ییستاینماد ا ،یمثلث یهافرم

۵۸۵.) 
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 خطوط محیطی

 
 ، منبع: نگارندگان3خطوط محیطی در مجسمه شماره -4-3شکل

 

 انرژی راپخش کند.مکعب مستطیل: پایه ساده انتخاب شده است تا هم استحکام داشته باشد و هم 

 
 ، منبع: نگارندگان3فرم مکعب مستطیل در مجسمه شماره -۵-3شکل

 

مثلث )هرم(: ساختمانی که بر پایۀ چهار گوش بنا گردد و چهار وجه مثلثی شکل آن با شیب مساوی به 

، توان از اهرام مصر نام برد)پاکبازیک قلۀ مشترک برسند. نمونه های مختلف این نوع هرم ها را می

1392 :710.) 

سه گوشه، سه گرده شده، حرفی که سه نقطه یا سه حرکت داشته باشد. در اصطلاح هندسه، شکلی که 

گویند. مثلث نمادی است از ایستایی و توازن دارای سه ضلع و سه زاویه باشد. به آن سه گوش هم می

، ح القدوس و یا سه رنگ اصلیشعار هایی نظیر گفتار نیک، پندار نیک، کردار نیک، و یا پدر، پسر و رو

گیرند. از ترکیب سطوح سه گانۀ اصلی)مربع، آبی، زرد، قرمز،و یا آب، خاک و هوا در این رابطه قرار می

گردد که دستمایه و ابزاری برای ایجاد فضا توسط هنرمندان شماری پدیدار میهای بیدایره و مثلث( شکل

 (.۵۸۵: 13۸۸باشد)سیدصدر، می
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 منبع: نگارندگان -6-3شکل

هرم زن: در مثلث زن مسیر باز و فضای خالی را شامل شده و با دو طرف آن کنترل گردیده است. در 

ای به هرم سخت داده شده است. قسمت بالا تاکید هرم زن جنسیت مهم است به همین دلیل عشوه

 هنرمند جایگیری کاملا بسیار زیادی در میانه وکنترل هرم و دو فرم بیضی در آن صورت گرفته است. و

منحصر به فردی را انتخاب نموده است. و از آن جایی که فرم های مثلث بر روی مکعب مستطیل قرار 

 دارد به استحکام و عوج گیری اثر به لحاظ بصری کمک شایانی شده است)مصاحبه با هنرمند(.

 یرو رفته می باشد و تنالیتههرم های مرد: کنترل دو هرم مرد توسط دو دایره که در تاریکی و خلأ ف

ای که در نوک مثلث قرار دارد مثل یک آوا، در تنالیته تاریک گم شده و یک ارتباط بین فیگور برقرار تیره

کرده است. برعکس زن که در آن آزادی و زنانگی زن کاملا مشخص می باشد. این دو هرم با میانه اثر 

 با هنرمند(ای برقرار کرده اند. )مصاحبه ارتباط ویژه

با دو مثلث منفی، برگشت و ضد فرمی در اثر صورت گرفته است. و همچنین مباحث خطوط و ریتم، 

بافت در این اثر نقش بسزایی را دارد تا حس را به بیننده القا کند.)خطوط، نقاشانه، وضوح، بهام، عمق، 

 سطح(.

 

 تنۀمیانی

 اجزای تشکیل دهنده

 یضیو ب ینماد حرکت، زمان و جهان معنو رهیزن است. دا یضیمرد و دو فرم ب رهیشامل فرم دا

ها، فرم نیا بی(. ترک2۵۵: 13۸۸ دصدر،یزن و مرد است )س انیو ارتباط م یو مادگ ینگیدهنده نرنشان

مخاطب را به مشاهده  ،یبصر تمیتعادل و ر جادیو با ا دهدیم شیکثرت در خدمت وحدت را در اثر نما

 .کندیدعوت م یو فرهنگ یتعامل انسان

دایره: چنبره، حلقه، خط گرد که دور چیزی را احاطه کرده باشد، سطحی که خط منحنی برگرد آن 

کشیده شده، خط گردی که با پرگار بکشند و دو سر آن را به یکدیگر متصل کنند. چنانچه بپذیریم مربع 

دایره نمادی است از آسمان، نمادی از مکان می باشد، دایره نمادی از حرکت و زمان است، در عین حال 

ملکوت، حرکت اجرام سماوی، در حول محوری دوار و سیار و نیز نمادی است از جهان معنوی و متعال. 
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مربع نمادی از سکون، دایره بیانگر حرکت است)سکون، حرکت( مربع نمادی از مردانگی و رجولیت، دایره 

ت و دایره نشانی از احساس دارد. دایره در مبین زنانگی و عنصر مونث است. مربع نمادی از عقل اس

 (2۵۵: 13۸۸مظهر تاریکی و یانگ مظهر نور، در فرهنگ چین مطرح بوده است)سیدصدر، « یین»نماد

 دوست دارد به دور خود گردش کند.

 
 فرم بیضی، منبع: نگارندگان -7-3شکل

 

د ترکیب بسیار زیبایی در برخور در بخش میانی اثر که فرم دایره مرد را شامل می شود، ارتباط وبیضی 

 دایره ها با یک دیگر را مشاهده می کنیم.

بیضی تکامل یافته ترین نوع فرم هندسی به شمار می رود ضمن اینکه شخصیت دایره را شامل می شود 

اما حرکت و پویایی در آن مشاهده می شود و دقیقاً بخش میانی مرد و زن از این دو فرم تشکیل شده 

 ه با هنرمند(.است)مصاحب

نگاه و انتخاب یک طنز را در اثر به عینه مشاهده می کنیم و هنرمند از شعارگونه بودن پرهیز کرده است. 

( پایین شکم، بخش طنز، و ۸_3به همین دلیل مرد را به صورت طنز چاق تر کرده است. )شکل شمارۀ

کم و ترکیب این ها با هم دیگر به خوبی فرم دست ها با کلیت اثر ترکیب شده است. دایره و خطوط ش

ارتباط بسیار زیبایی را بین سه دایره برقرار کرده اند دایره سوم شامل یقه می باشد. و فرم دست ها از 

فرم دایره متولد می شود بصورت صاف، از داخل فرم اصلی بدن تا چشم مخاطب را به داخل فرم هدایت 

دکمه، کمربند و فضای بین آنها و بافت های گاهاً  کند. بر روی بدن مرد اجزاء و خطوط دیگری مثل

 صیقل یافته نیز مشاهده می شود.

 
 ، منبع: نگارندگان3فرم دایره در مجسمه شماره -۸-3شکل
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در دو فرم بیضی زن، نرینگی و مادگی دکمه ها کاملا به چشم می خورد یکی از نقاط بی نظیر اثر را 

خالی بیینده برقرار کند.)باز، بسته( و هنرمند از این قضیه بهره  شامل می شود تا ارتباط بصری با فضای

برده است، فضای بیرونی بیضی ها دارای بافت و داخلی قسمت خالی آن بصورت کاملًا صیقل یافته می 

باشد. دراینجا هنرمند به خوبی ذهن بیننده را بکار می گیرد. و فضای منفی بسیار خاصی را به هم متصل 

اصلی هنرمند در این بخش همین بوده تا این ارتباط را بیننده احساس کند زیرا به تجسم  می کند. هدف

مخاطب ارزش قائل می شود. به گونه ای که بیننده فرم های دواری را در ذهن خود تجسم می کند. در 

 تحلیل اثر عنوان انتخابی جامع، از انسان است که به صورت کمک کننده عمل می کند.

 

 ترکیب فرم بیضی، منبع: نگارندگان -9-3شکل

 
 ، منبع: نگارندگان3ترکیب فرم دایره و بیضی در مجسمه شماره -10-3شکل

 بالا تنه

ا ر گوریدو ف انیم یانرژ انیدارند، که حرکت، ارتباط و جر یضیو ب رهیسرها و موها فرم دادر بالاتنه 

و  دهندیم شیو تعمق مخاطب را افزا یبصر یریها، حس درگآن یریگها و جهت. چشمکندیم تیتقو

 .کندیباز اثر مخاطب را به تعامل با آن دعوت م یفضا

اجزای تشکیل دهنده: در کلیت دو دایره ضمن اینکه یک دایره که نماد زن است به فرم بیضی نزدیک 

تر است و در واقع کلیت زن و سه بخش آن به بیضی نزدیک می باشد که اشاره به عظمت زن و جایگاه 
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ند اختصاص ویژه آن در جوامع را شامل می شود. به همین دلیل تکامل یافته ترین فرم را به زن هنرم

 )مصاحبه با هنرمند(باشد. داده است. و یک فرم بیضی شامل مو ها می

در قسمت بالا تنه که شامل سرها و مو می باشد. سر زن به فرم بیضی تمایل دارد و موهای آن به فرم 

 بیضی است و سر مرد نیز فرم دایره می باشد. 

ود، و فرم موها که به شکل بیضی است از سر زن در قسمت بالای اثر در بخشی از سر مرد هضم می ش

قسمت بنا گوش، طرف بیرونی چفت و بست گردیده است، اما در قسمت داخل زیاد بر این قضیه پای 

 فشاری نشده است. 

موهای مرد ضخامت کمتری را شامل می شود که ریتم هایی در مو ایجاد کرده و با دایره قسمت بدن 

 برخورد دارد. )خطی، نقاشانه(

صیت صورت از دل تاریخی اکسپرسیون را نمایان می کند و چشم ها با توجه به قرارگیری منحصر شخ

 به فردی که دارند احساس جالبی را به بیننده القا می کنند.

چشم چپ زن اشاره مستقیم به چشم دارد و کامل تکامل یافته است، و بیننده را به سمت داخل و سمت 

اینکه چشم سمت راست پشت صورت مرد جایی گرفته است که یک چشم راست هدایت می کند. ضمن 

 نوع حمایت را تداعی می کند، ارتباط بسیار حیرت انگیزی را به مخاطب می رساند)عمق، سطح(.

چشم مرد که روبه روی چشم سمت راست زن)که در پشت چشم مرد قرار گرفته است( خیلی شبیه 

و نیرو را از پشت سر خود توسط چشم زن دریافت کرده  سازی نشده و به صورت صیقل یافته می باشد.

 (.11-3و به چشم دیگری منتقل می کند)شکل شمارۀ

در چشم دیگری مرد، چشم کاملاً فرورفته و نقطۀ طلایی صورت مرد و اثر را شامل می شود که هم نیرو 

ش فرم به بخش ترکیب را از عمق سر مرد به ببیننده منتقل می کند و هم مخاطب را به درون خود از بخ

هدایت می کند. و منجر به درگیری بصری قائده مندی می شود. در این اثر بیننده بیشتر از روبه رو و 

باشد)عمق، سطح(. و از کناره ها یک سری مبانی بصری صورت گرفته پشت سر، درگیر موضوع نیز می

 هنرمند(. که بیننده را از بخش فرم به بخش ترکیب هدایت می کند)مصاحبه با

 

 ، منبع: نگارندگان3فرم بالاتنه در مجسمه شماره -11-3شکل
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 نیولفل انهیگراشکل کردیبا رو یستیفرمال لیتحل

که  ی( هستند، در حالی)خط قیدهنده وضوح و ساختار دقها نشاننقاشانه: خطوط مکعب و هرمی، خط

 .کنندی)نقاشانه( را منتقل م هینور و سا یو بافت موها، حرکت و باز یضیو ب رهیدا یهافرم

 یضااثر با ف یاجزا انیبا بالا تنه، عمق و تعامل م یانیتنه و تنه م نییپا یهاهیلا بیعمق: ترک، سطح

 .گذاردیم شیاطراف را به نما

که فرم زن باز و آزاد است و مخاطب را به  یاند، در حالشدههرم مرد بسته و کنترل یهاباز: فرم، بسته

 .کندیمشاهده و تعامل دعوت م

خطوط به وحدت  یدهو جهت یبصر تمی( با ریضیو ب رهیمتعدد )مکعب، هرم، دا یوحدت: اجزاکثرت، 

 .کنندیکل اثر خدمت م

 اتیجزئ یخدارند، اما بر ییهرم و مکعب وضوح بالا یهامانند فرم ییها: بخشینسب، وضوح مطلق وضوح

 د.شو جادیا یاو اسطوره ییایرو ییاند تا فضاشده یطراح فیو ظر یها به صورت نسبها و بافتصورت

 

 یبندجمع

و جهت حرکت  کنندیم فیها را تعردارند که فرم دارانیخطوط غالباً حالت نقاشانه و جر ،یشیدر آثار آو

 یاز راستاها یبیترک« آدم و حوا»مثال، خطوط برجسته در اثر  یبرا سازندیرا مشخص م نندهیچشم ب

 انیو شکسته، حس جر یو خطوط منحن دهند،یهستند که استحکام و ثبات را نشان م یو افق یعمود

و حتی سفال های شهر  یو خط یهندس یبا الگوها ییهاخطوط شباهت نی. اکنندیو حرکت را القا م

 یهارمبر ف یریو تصو یفرهنگ طیمح میمستق ریدهنده تأثدارند که نشانبلوچ  یهایدوزسوزنسوخته یا 

، است که با استفاده از فرم یستیفرمال لیو تحل هیموفق از تجز یانمونه« آدم و حوا» اثر است یامجسمه

. اثر با حفظ کثرت و گذاردیم شیبه نما یبعدرا در قالب سه نیولفل میمفاه ،یبندبیساختار و ترک

یها دعوت متعامل و وحدت انسان ،یستیها، مخاطب را به درک همزفرم یو باز یوحدت، وضوح نسب

 است. یسازفرم در مجسمه لیبه تحل قیو دق یعلم کردیرو انگریو ب کند
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 نیولفل میبر اساس مفاه یشیآو درضایفرمال آثار حم لیو تحل هاافتهی خلاصه -1-1جدول 

 منبع)نگارندگان(

 

در آثار  یشناسییبایز یهامؤلفه (نی)بر اساس ولفل یلیتحل محور

 یشیآو

 

 یلیتحل جهیو نت ریتفس

 

 یهافرم یهوشمندانه بیترک در برابر نقاشانه ی. خط1

 و سطوح نرم یخط

 

 انیو ب ینظم هندس انیم تعادل

 هادر فرم ییایپو جادیا ؛یاحساس

 

 . سطح در برابر عمق2

 

تو و درتو یهااز حجم استفاده

 باز و بسته یفضاها

 

و دعوت  یچندبعد یاتجربه خلق

 فعال یداریبه مشارکت د نندهیب

 

 . فرم بسته در برابر فرم باز3

 

محصور با  یساختارها بیترک

 هاامتداد آزاد فرم

 

بر وحدت در کثرت و تعامل  دیتأک

 در اثر ییکنترل و رها انیم

 

 . کثرت در برابر وحدت4

 

 یساختار یاجزا و هماهنگ تنوع

 عناصر انیم

 

 از دل بیبه وحدت ترک یابیدست

 یکل یحفظ هارمون ؛یتکثر بصر

 

 تی. وضوح در برابر ابهام )شفاف۵

 بودن( یدر برابر حرکت

 

تداخل خطوط و  ،یبصر یهاتمیر

 هااستفاده از بافت

 

 ؛یحس حرکت و تداوم بصر جادیا

 ایپو یاحساس انیب

 

 محتوا. فرم و 6

 

معنا و  انیم یجزئ یهاگسست

 ظاهر

 

ادل تع یآگاهانه برا یتلاش نشانگر

 یفرم انیو ب یتفکر مفهوم انیم

 

و بستر  طی. ارتباط با مح7

 یفرهنگ

 

ها با خطوط و فرم یهماهنگ

و  یطیمحستیز یهایژگیو

 رانیا یفرهنگ

 

در  ییگرایحس بوم تیتقو

 یجهان یشناسییبایچارچوب ز

 

 یکل جهی. نت۸

 

در  یشیآو یستیفرمال کردیرو

 نیولفل اتیامتداد نظر

 

 یشخص یسبک یامضا یریگشکل

 لیتحل ینو برا ییالگو یو ارائه

 رانیهنر معاصر ا
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 یریگ جهینت

 ،یشیآو درضایدر آثار حم یبصر یهاتیفیو ک یشناسییبایز یهایژگیو لیپژوهش حاضر با هدف تحل

 کردیآثار با تمرکز بر رو نیپرداخت. ا زیون نالیهنرمند در ب نیمنتخب ا یسازسه اثر مجسمه یبه بررس

 یو رابطه یبصر صرنمود عنا یقرار گرفتند تا چگونگ لیمورد تحل نیفرمال ولفل میو مفاه انهیگراشکل

وشمندانه ه یبیترک هیبر پا یشیآثار آو :نشان داد کهنتایج معاصر روشن شود.  یشناسییبایها با اصول زآن

ا اند. هنرمند بوحدت و کثرت شکل گرفته انیو نقاشانه، سطوح بسته و باز، و تعادل م یخط یهااز فرم

لق خ یها، آثارفرم یدرون یو معمار تمیاز ر یریگهعناصر، و بهر یهندس نشیچ ال،یدقت در انتخاب متر

یمخاطب فراهم م یبرا هیچندلاو  یبصر یامنسجم هستند و هم تجربه یکرده که هم از نظر ساختار

 یو آدم و حوا، امکان بررس نیزم یرو یهاانسان یوگوگفت پرنده،–اهای. انتخاب سه اثر: ساختن دنآورند

 ،یآثار را فراهم ساخت و نشان داد که او با هوشمند یو مفهوم یبصر یدر سازمانده یشیروش آو قیدق

. در ردیگیکار ممشخص به یسبک یامضا کیفرمال را در خدمت خلق  یدوگانه و تضادها یهاتقابل

تأملات  یبرا ینقطه شروع تواندیکه خود م شودیم دهیفرم و محتوا د انیم ییهاها، گسستبخش یبرخ

 اند؛ییبایز یهنرمند با مسئله یزنده از مواجهه یمصداق یشیباشد. آثار آو ندهیآ یهاو پژوهش ینظر

 شود،یمحض گرفتار م ییو نه در دام محتواگرا کندیبسنده م یصور ییبایکه نه صرفاً به ز یامواجهه

 لیو به تحلن یاچهیدر ،یاز اصول بصر یریگآگاهانه و بهره یپردازفرم سته،یتجربه ز قیتلف قیبلکه از طر

 ،یآثار هنر یستیفرمال لیکه تحل دهدیپژوهش نشان م جی. در مجموع، نتادیگشایم رانیهنر معاصر ا

 ییبایز یتجل یاز چگونگ ترقیدرک عم یگشاراه تواندیم ز،یون نالیمانند ب یالمللنیب یدر بسترها ژهیوبه

ر ارائه هن انیهنرمندان، پژوهشگران و دانشجو یو قابل اتکا برا ینیع ییباشد و الگو رانیدر هنر معاصر ا

ه صورت ب نیولفل یهاهیبا استفاده از نظر یشیآو درضایآثار حم یستیفرمال لیتحلو به طور کلی دهد. 

 :که دهدینشان م ذیل

 منطقه هماهنگ هستند. یعیو طب یطیمح یها با الگوهاخطوط و فرم .1

 .کندیم جادیاز فرم و فضا ا یچندبعد یابا سطح و عمق، تجربه یباز .2

 است.منطقه  یهایژگیاز و یبازتاب ،یوزن و سبک انیتضاد م .3

 .کنندیم جادیا یو سنت یعیطب طیمشابه مح ییباز و بسته، تعامل فضا یهافرم .4

 .دهدیفرم را نشان م انیثبات و جر انیتعادل م ،یو منحن میمستق بیترک .۵

 .کنندیم تیمتکثر، انسجام و وحدت فرم را تقو یاجزا .6
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