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The Sogdian mural paintings, particularly those excavated from Panjikent and other 

prominent urban centers of Sogdiana, constitute a unique visual archive that 

predates Ferdowsi’s Shahnameh and reflects a vibrant tradition of storytelling in 

visual form. These artworks, dating from the fifth to eighth centuries CE, depict 

themes rooted in myth, ritual, heroism, and daily life. This research employs a 

comparative, character-based methodology to explore the correspondences between 

prominent figures in the Shahnameh and their visual representations in Sogdian 

mural art, with an emphasis on narrative continuity and cultural memory. Through 

case studies of characters such as Zal, Rostam, Sohrab, Siyavash, Farud, 

Gordafarid, Gordiyeh, Zahhak, and Fereydun, the study identifies recurring visual 

motifs, narrative parallels, and symbolic associations. These include concepts such 

as divine authority (farr), tragic heroism, purification through fire, maternal 

mourning, and dualistic struggle between order and chaos. The murals are 

examined in relation to their composition, iconography, gesture, costume, and 

contextual placement within Sogdian domestic and ritual spaces. Significantly, the 

research argues that these murals should not be seen as later illustrations of literary 

epic but as autonomous narrative agents that either informed or paralleled early 

Iranian epic traditions. This interdisciplinary investigation combines art historical 

analysis with comparative mythology and Persian literary studies, offering new 

insights into how visual culture contributed to the transmission and transformation 

of epic themes before the rise of Islamic-era manuscript traditions. By tracing the 

mytho-epic continuity across media and centuries, the study sheds light on the role 

of visual representation in sustaining shared cultural narratives and underscores the 

value of mural painting as a dynamic vessel of pre-Islamic Iranian identity. 
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Extended Abstract 
The mural paintings of Sogdiana—especially those discovered in Panjikent, Ghagha-Shahr, and other 

cultural centers of the eastern Iranian world—constitute some of the most significant visual records of 

pre-Islamic Iranian civilizations. These murals, dating approximately from the fifth to eighth centuries 

CE, represent a rich tapestry of mythological, ritualistic, heroic, and quotidian themes, capturing the 

layered cultural memory of their creators. The present study investigates these murals through a 

comparative lens, juxtaposing the depicted figures with prominent characters from Ferdowsi’s 

Shahnameh to examine the extent of narrative continuity and the persistence of epic motifs in Iranian 

cultural memory. The central research question guiding this study is: To what degree do Sogdian mural 

figures correspond with Shahnameh characters, and how does this correspondence reflect the 

persistence of shared Iranian cultural memory? 

This research adopts a qualitative methodology, relying primarily on comparative content analysis. 

The analytical framework includes several interrelated criteria: situational correspondences, individual 

character traits, shared narrative motifs, and symbolic markers. Situational correspondences encompass 

battle scenes, ritual activities, mourning practices, and ceremonial events depicted in the murals, which 

parallel analogous episodes in the Shahnameh. Individual traits focus on costume, weapons, posture, 

social rank, and gestures of the figures, allowing the identification of visual analogues to literary 

characters. Shared motifs include recurring heroic archetypes, cosmological dualisms, themes of justice 

and retribution, and symbolic representations of divine favor or authority (farr). Symbolic markers such 

as crowns, flames, mythological creatures, color schemes, and compositional orientation further inform 

the comparative analysis. 

Through detailed case studies of characters including Zal, Rostam, Sohrab, Siyavash, Farud, 

Gordafarid, Gordiyeh, Zahhak, and Fereydun, the study demonstrates that the murals encapsulate 

conceptual and narrative structures that prefigure the epic portrayals in the Shahnameh. For example, 

scenes involving Zal and Rostam convey archetypal heroism, while depictions of Siyavash or Farud 

manifest tragic heroism, purification, and moral confrontation, aligning closely with the narrative arcs 

found in Ferdowsi’s text. Female warrior figures such as Gordafarid and Gordiyeh are represented with 

martial agency, echoing their literary counterparts and indicating the preservation of non-stereotypical 

heroic roles in pre-Islamic visual culture. Furthermore, the iconic representation of Zahhak, with 

symbolic attributes, suggests a visual transmission of moral and cosmological themes that underpin 

Shahnameh narratives. 

The methodological approach integrates art-historical analysis, semiotic interpretation, and 

comparative mythology. Visual analysis encompasses composition, bodily gesture, costume, 

iconographic symbols, and spatial context within domestic and ceremonial architecture. Semiotic 

investigation identifies recurring signifiers and their functional role in narrative construction, while 

comparative literary analysis situates these signifiers alongside textual descriptions in the Shahnameh. 

Importantly, the study does not assume direct influence of the murals on Ferdowsi’s literary 

production. Instead, it conceptualizes both the murals and the Shahnameh as expressions of a shared 

cultural, reflecting continuity in Iranian heroic, mythological, and ritual consciousness across centuries. 

This approach allows for recognition of a pre-Islamic narrative substratum, which later crystallized in 

the poetic form of the Shahnameh. 

The results of this comparative analysis reveal that Sogdian murals functioned not merely as 

decorative or aesthetic objects but as active repositories of Iranian cultural memory. Visual 

representations of characters exhibit patterns of narrative and symbolic continuity that resonate with 

literary epic structures. For instance, recurring visual motifs—such as martial postures, ceremonial 

gestures, and symbolic items like crowns and farr—correspond with narrative elements in the 

Shahnameh, suggesting that these murals encoded and communicated epic knowledge to a broad social 

audience. Unlike manuscripts, which rely on textual literacy, mural paintings engaged viewers across 

social strata, ensuring wider dissemination of heroic narratives. The murals’ integration of everyday 

life scenes with epic and ritual motifs underscores their role in embedding cultural memory within the 

fabric of communal life. 

This research further elucidates how the shared narrative framework evident in both the Sogdian 

murals and the Shahnameh reflects a persistent Iranian epic consciousness. Through the examination of 

visual and textual analogues, the study demonstrates that key concepts—heroic valor, moral struggle, 

divine sanction, and cosmic duality—transcend medium-specific constraints and persist across 

centuries. Notably, the murals’ visual vocabulary provides evidence of narrative strategies parallel to 
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those employed in epic poetry, including the dramatization of conflict, hierarchical positioning of 

characters, and codification of symbolic gestures. By tracing these continuities, the study contributes to 

a broader understanding of how pre-Islamic Iranian identity and collective memory were visually 

preserved, reinforced, and transmitted. 

The findings of this study have implications for multiple disciplines, including art history, 

comparative literature, folklore studies, and cultural memory research. They underscore the importance 

of interdisciplinary approaches in understanding the complex interactions between image and narrative, 

and between visual and textual modes of epic transmission. In particular, this research highlights the 

potential of mural paintings as autonomous narrative agents capable of parallel or complementary 

expression alongside literary texts. By situating Sogdian murals within the larger framework of Iranian 

epic traditions, the study advances a nuanced understanding of how visual culture mediated heroic 

ideologies and shaped the reception of mytho-historical knowledge. 

In conclusion, this study argues that the Sogdian murals and the Shahnameh, though separated by 

centuries and medium, share a coherent narrative and symbolic universe. They constitute 

complementary facets of Iranian epic memory, reflecting an enduring cultural framework rooted in oral 

traditions, heroic archetypes, and collective imagination. Visual and textual representations together 

reveal the structural and thematic persistence of epic motifs, emphasizing that the transmission of 

Iranian cultural memory was neither linear nor medium-bound. Future research may extend this 

comparative inquiry by examining lesser-known Sogdian murals and integrating contemporary textual 

sources, potentially uncovering additional correspondences and expanding the repertoire of visual-

literary analogues. Such investigations will further illuminate the interplay of visual narrative and 

literary epic in sustaining Iran’s pre-Islamic cultural heritage. 
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 های کلیدی: واژه

 های سغدی، دیوارنگاره

 های شاهنامه، شخصت

 پنجکنت، 

 روایت حماسی، 

 حافظۀ فرهنگی. 

 

رونلالاد شلالامار میهای ایرانی پیش از اسلالا م بهترین اسناد تصویری تمدن، ازجمله برجستهسغدیهای  دیوارنگاره

های فرهنگلالای ایلالان تملالادن کهلالان را در هایی از اسطوره، حماسه، آیین و تجربۀ زیستۀ مردمان، روایتکه با لایه

حلالاال بنیلالاادین ها در گسترۀ هنر نقاشی ایرانلالای، جایگلالااهی مسلالاتقع و درعیناند. این دیوارنگارهخود حفظ کرده

بسلالاته بلالار دیوارهلالاای تملالادن سلالاغد و های نقشدارند. پژوهش حاضلالار، بلالاا رویکلالاردی تطییقلالای میلالاان شخصلالایت

هلالاای معنلالاایی در انتقلالاال ها و دگرگونیپوشانیها، همهای شاهنامۀ فردوسی، در پی واکاوی پیوستگیشخصیت

هلالاای سلالاغدی  پرسش اصلی پژوهش این اسلالات کلالاه: یلالاه میلالاقان تطلالاابه میلالاان یهرههای حماسی است.  روایت

هایی شاهنامه وجود دارد؛ و این تطابه یه نسیتی با حافظلالاۀ فرهنگلالای ایرانلالای ها با شخصیتبازمانده در نقاشی

است. نتلالاایا ایلالان انجام شدهست؛ که به روش تحلیع محتوای تطییقی  این پژوهش به لحاظ ماهیت کیفی  دارد؟

هلالاای بصلالاری در های حماسلالای شلالااهنامۀ فردوسلالای در  ال دهلالاد کلالاه برخلالای شخصلالایتپلالاژوهش نشلالاان می

های سلالاغدی، تأثیرپلالاریری شلالااهنامه از نقاشلالای  مثابلالاهها نه بهاند. این مشابهتهای سغدی تجسم یافتهدیوارنگاره

اسلالاتمرار یلالاا نظلالاام  .شلالاوندعنوان تجلّی حافظۀ فرهنگی مشترک در بسترهای بیانی متفاوت تحلیلالاع میبلکه به

ای و حماسلالای ایرانلالای، و حافظلالاۀ هلالاای اسلالاطورهروایی مشترک، که ریشه در فرهنگ شلالافاهی،  هرمان-مفهومی

هلالاای سلالاغدی و اشلالاعار هایی کلالاه در دیوارنگارهتوان شخصیتجمعی مردمان ف ت ایران دارد. از این منظر، می

اند را بخشی از ذهنیت مشترک حماسی ایرانلالای پلالایش و پلالاس از اسلالا م دانسلالات کلالاه در بازنمایی شده  شاهنامه

 اند.  ینان زنده ماندههای متمادی همو برای  رن  ساختارهای گوناگون هنری تداوم یافته

هلاای حماسلای واکاوی تطییقی با تأکید بر تلاداوم روایت های شاهنامه:های سغدی و شخصیتدیوارنگاره(. 1404وند، الهام. ): خردمند، مروارید؛ حسناستناد

 60-79(، 2)2،  ایران  مطالعات هنرهای تجسمی  ،ایرانی
DOI: 10.22111/JART.2025.53246.1086 
 

 وند، الهام. خردمند، مروارید؛ حسن © ناشر: دانشگاه سیستان و بلویستان                                        
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 مقدمه -1

ای از معنلالاا، های پیچیلالادههلالاای باسلالاتانی، حاملالاع لایلالاههای بیانی در فرهنگترین شیوهمثابه یکی از شاخصنقاشی دیواری به

ویژه هلالاای سلالاغدی، بلالاهاست. در ایلالان میلالاان، دیوارنگارهجای ماندهاسطوره، روایت و ذهنیت جمعی است که از گرشتگان به

اند، بلکلالاه شناختی و تکنیا اجرایی حائق اهمیت تنها از نظر زییاییاند، نهدست آمدهکند( بهآثاری که از شهر پنجکنت )پنجه

ای و شناختی نیق درخور مطالعه هسلالاتند و منیعلالای بنلالای بلالارای فهلالام ذهنیلالات اسلالاطورهمحور و نشانهاز منظر محتوای روایت 

های سغدی دربردارندۀ مضامینی روند. همچنین از حیث محتوای روایی دیوارنگارهشمار میحماسی ایرانی پیش از اس م به

هایی از ای، عامیانلالاه و صلالاحنههای آیینی، حماسی، نیرد، شکار، درباری، افسانهاز آن جمله است مضامین و صحنهاند؛  متنوع

اند، زیرا صرفاً بلالاه دلیع شمول اجتماعی و گوناگونی مخاطیان نیق در خور توجهها بهزندگی روزمرۀ مردمان. این دیوارنگاره

کتلالاۀ اند. نگران و هلالام در خانلالاۀ طیقلالاات فرودسلالات یافلالات شلالادهاند و هم بر دیلالاوار خانلالاۀ تلالاوانای خاص تعله نداشتهطیقه

ها پس ها را در کنار شاهنامۀ فردوسی  رار دهیم؛ اثری که  رنشود که آنبرانگیق و اهمیت این آثار زمانی دویندان میتأمع

ای و ذهنلالای اسلالات؛ دهندۀ همان الگوهای فرهنگلالای، اسلالاطورهتنها بازتابها به رشتۀ تحریر درآمده، که نهاز خله دیوارنگاره

اند که با برخی  هرمانلالاان و های بصری و مو عیتیهایی با ویژگیهای سغدی حامع شخصیت یابیم که دیوارنگارهبلکه درمی

هلالاا و شلالااهنامه بلالاا هلالام ها دیوارنگارهبوده و حتی در مواردی روایات و شخصلالایت   تطییهضد هرمانان حماسی  شاهنامه  ابع

اند؛ روایتی که نلالاه از مسلالایر زبلالاان، بلکلالاه از خلالا ل تصویری، واجد روایت   عنوان بیانهای سغدی، بهکنند. نقاشیبرابری می

شود. در برابر این بیان تصویری، شلالااهنامه، اثلالار سلالاتر  حکلالایم ابوالقاسلالام مندی، حرکت و نمادها بیان میبندی، بدنترکی  

هلالاای منظلالاوم ای، حماسلالای و تلالااریخی ایرانیلالاان را در  اللالا  روایت فردوسی، با زبانی فاخر و نظم  حماسی، جهلالاان اسلالاطوره

های های محلالاوری شلالااهنامه و شخصلالایت اسلالات. هلالادن ایلالان پلالاژوهش، تحلیلالاع تطییقلالای میلالاان شخصلالایت بازسلالاازی کرده

منظور تییلالاین شلالاناختی و مفهلالاومی، بلالاههای سغدی است، با تمرکق بر بازشناسی ساختارهای مشترک روایی، نشانهدیوارنگاره

پیوستگی حافظۀ فرهنگی ایرانی در بستر روایت منظوم و تصویر حماسی. مسئلۀ اصلی تحقیه این است که یگونه برخلالای 

های روایی در شاهنامه تطییه داد و این تطییه یه نسیتی بلالاا توان با مو عیت های سغدی را میهای برجسته در نقاشیصحنه

حقیقت پرسلالاش محلالاوری ایلالان پلالاژوهش از تقلالااط  نگاری بصری دارد. در شناسی تطییقی و روایت حافظۀ فرهنگی، اسطوره

 خیقد:همین دو  لمرو برمی

 های شاهنامه وجود دارد؟ها با شخصیت های دیوارنگارههای سغدی  بازمانده در نقاشییه میقان تطابه میان یهره •

 و در خ ل پاسخ به این پرسش اصلی، به سؤالات فرعی زیر نیق پرداخته خواهد شد:

 این تطابه یه نسیتی با استمرار حافظۀ فرهنگی ایرانی دارد؟ •

خلالاوانی شود کلالاه بلالاا روایلالاات شلالااهنامه همهایی دیده میمایهها و بنهای سغدی، یه نشانهدر ساختار بصری دیوارنگاره •

 دارند؟

هلالاای سلالاغدی و های تصویری  دیوارنگارهدر این پژوهش، ت ش شده است با رویکردی تطییقی، پیوندهای میان روایت 

های حماسی شاهنامه، نظیر زال، رستم، سهراب، سیاوش، فلالارود، فریلالادون، ضلالاحاک و زنلالاان جنگجلالاو )گردیلالاه و شخصیت 

هلالاا را گیرند. نکتۀ بنیادین آن است که این پژوهش فلالارت تأثیرپلالاریری شلالااهنامه از دیوارنگاره  گردآفرید( مورد مطالعه  رار

هلالاا بلالاا رو، هلالار نلالاوع ارتیلالاا  میلالاان آناند و ازایلالانهای سغدی پیش از سرایش شاهنامه خله شدهکشد؛ دیوارنگارهپیش نمی

درک است. این نظام روایی مشترک  ابع-شاهنامه، نه در  ال  تأثیرگراری مستقیم، بلکه در  ال  استمرار یا نظام مفهومی

هلالاای ای که در  ال  های ایرانی و حافظۀ جمعی مردمان ف ت ایران دارد. حافظهمفهومی، ریشه در فرهنگ شفاهی، اسطوره

مثابه اسلالاناد توان بهها را میاست. از این منظر، دیوارنگارهمتنوعی یون داستان، نقاشی و درنهایت ادبیات منظوم تداوم یافته

اند که بعدها در شاهنامه با ساختاری روایلالای و هاییمایهدهندۀ همان بنتصویری حافظۀ جمعی ایرانی تحلیع کرد که بازتاب
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ها در تصلالاویر اسلالاتخرا  ها، از خ ل مو عیت، کنش، س ح، لیلالاا ، و تعاملالاع شخصلالایت اند. این تطییهک می بازتولید شده

از ایلالان منظلالار،  .ای برای درک الگلالاوی روایلالای مشلالاترک در دو رسلالاانۀ متفلالااوت تلقلالای شلالاودعنوان دادهتواند بهشود و میمی

توان خوانش کرد کلالاه بخشلالای از پیکلالارۀ مثابه متونی تصویری میعنوان آثار هنری، بلکه بهتنها بههای سغدی را نهدیوارنگاره

پژوهش حاضر، با تمرکق بر رابطلالاۀ میلالاان   .گرارندپردازی ایرانی را در بسترهای زمانی و بیانی متفاوت به نمایش میحماسه

 پیش از اس م و ادبیات ک سیا فارسی پع بقند.  کوشد تا بر شکان موجود میان تاریخ هنر ایرانتصویر و روایت، می

انجامد. در این تری از پایداری ساختارهای فرهنگی ایرانی بیتواند به شناخت عمیهمطالعۀ تطییقی تصویر و روایت می

 است: پژوهش از معیارهای تطییقی زیر استفاده شده

 ها(های سوگواری و آیینمو عیتی )نیرد پهلوانان، صحنه  هایشیاهت  •

 ها )پوشش، س ح، جایگاه اجتماعی، ژست و کنش(فردی شخصیت   هایویژگی •

 مشترک )نظیر مر   هرمان، نیرد نور و ظلمت(  هایمایهبن •

و   هلالااهلالاای بلالاارز شخصلالایت، رنگای، ویژگینملالاادین مشلالاترک )مثلالاع تلالاا ، شلالاعله، موجلالاودات اسلالاطوره هاینشلالاانه •

 های تصویری(گیریجهت 

هلالاای د یلالاه دهی به هویت فرهنگلالای ایلالاران، و در علالاین حلالاال فقلالادان پژوهشبا توجه به بنای روایت شاهنامه در شکع

هلالاای سلالاغدی ای مناب  تصویری یون دیوارنگارهرشتهتطییقی میان روایت متنی و تصویر پیشااس می، ضرورت تحلیع میان

هلالاای تر از تلالاداوم روایت کوشلالاد تصلالاویری کاملالاعشود. ایلالان پلالاژوهش میهای روایی شاهنامه دویندان میبرای فهم پیشینه

 حماسی ایرانی در بسترهای مختلف ارائه دهد.

 پیشینۀ پژوهش -1

انلالاد و شناسلالای متمرکلالاق بودهشلالاناختی و سیاهای باستانهای سغدی بر جنیهشده در باب دیوارنگارههای انجاماهم پژوهش

اسلالات؛ الیتلالاه ایلالان بلالاه ویژه شاهنامه پرداختلالاه شدهها با مناب  ادبی ک سیا فارسی بهکمتر به امکان تطییه محتوای روایی آن

های شلالااهنامه هلالاا و شخصلالایت نیست؛ در برخی از مطالعات پیشلالاین، بلالاه مشلالاابهت دیوارنگاره  معنای فقدان کلی این مطالعه

ینلالاان کلالاه بایلالاد نلالاه است؛ اما ایلالان مطالعلالاات آنهای شاهنامه بودهاست؛ که درحقیقت برای شناسایی شخصیت پرداخته شده

های شلالااهنامه در برخلالای اسلالات. صلالارفاً شناسلالاایی شخصلالایت ای شدهتطییقی بوده و نلالاه بلالاه تلالاداوم روایلالات حماسلالای اشلالااره

 است.ها تحقه یافتهدیوارنگاره

ای برای نگلالاارگری ایرانلالای  بلالاه نامۀ خود با عنوان »نقاشی سغدی سریشمهدر پایان( 1389)برای نمونه محمد محمدی 

کند که نقاشی سغدی از پردازد. این پژوهش ابتدا تحلیع میبررسی منشأ نقاشی سغدی و نگارگری ایرانی پس از اس م می

آمیقی( دارای ارتیا  مستقیم با هنر ایرانی، ازجمله هنر بندی و رنگمایه )مضامین( و صورت )شیوۀ اجرا، ترکی  نظر درون

دهد که هنر سغدی، اگریه مستقع از دربار ساسانی بوده، املالاا بخشلالای از گفتملالاان ساسانی و مانوی است. پژوهش نشان می

بصری ایرانی و خاستگاهی برای نگارگری اس می است. او مفاهیمی مانند رزم، بلالاقم، آیلالاین، سلالاوگواری، اسلالاطوره و حتلالای 

ناملالاه کند. تفاوت این پایانهای نگارگری ایرانی مقایسه میکند و این مضامین را با نمونهنقش زنان و پهلوانان را بررسی می

شناختی نگارگری ایرانلالای، بلالار تطییلالاه های سیاجای بررسی خاستگاهرو در آن است که، پژوهش حاضر بهبا پژوهش پیش

های دیواری سلالاغدی تمرکلالاق دارد. هلالادن ایلالان تحقیلالاه، های موجود در نقاشیهای شاهنامه با نمونهمحور شخصیت روایت 

هلالاا در تصلالاویر اسلالات، نلالاه منشلالاأ های حماسی و بازتلالااب آنای و مفهومی میان شخصیت های روایی، اسطورهتحلیع پیوست 

های ذکرشده در پیشینه نیق مشترک است؛ لرا از تکرار تفاوت شناختی نگارگری اس می. این تفاوت با سایر پژوهشزییایی

 شود.در ادامه خودداری می
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ایران ، تعلالاام ت   و  سغد  هنر  و  فرهنگ  تأثر  و  »تأثیر  نامۀ خود با عنواندر پایان  (1401)ای دیگر سینا سلیمانی  در نمونه

هلالاای پلالایش از اسلالا م تلالاا اوایلالاع دورۀ اسلالا می تمرکلالاق شناختی میان تمدن سغدی و ایلالاران از دورهفرهنگی، هنری و سیا

های هنلالاری در ها، ساختارهای نمادین و فرممایهاست. پژوهش مقبور، بیشتر بر تأثیرات متقابع در عناصر بصری، نقشکرده

معماری، نقاشی و صنای  دستی متمرکق بلالاوده و بلالاه بررسلالای رونلالادهای تلالااریخی در تیلالاادل فرهنگلالای میلالاان شلالار  ایلالاران و 

 است.  های مجاور پرداختهسرزمین

نامۀ خود با عنوان »نقش سغدیان در حفظ تداوم و گسترش فرهنگ ایرانلالای در در پایان(  1394)همچنین مجید خالقیان  

های عهد باستان  تمرکق خود را بر تحلیع تاریخی و تمدنی جایگاه  وم سغد در انتقال عناصر فرهنگلالای ایلالاران بلالاه سلالارزمین

شناسلالای، منلالااب  مکتلالاوب، هلالاای باستانشر ی، ازجمله یین و نلالاواحی آسلالایای میانلالاه اسلالات. ایلالان پلالاژوهش بلالاا اتکلالاا بلالاه داده

گرایانۀ سغدیان را در حفظ زبان، اسطوره و هنر ایرانی بررسی کلالارده های سغدی و شواهد تاریخی، نقش میانجینوشتهزبان

 زمین دانسته است.ها را از عوامع مؤثر در تداوم میراث ایرانو آن

سغدی  بلالاه بررسلالای یگلالاونگی   نقاشی  بر  ساسانی  هنر  تأثیر  نامۀ خود با عنوان »بررسینیق در پایان  (1390)مهدی بیاتی  

پلالاردازد. پژوهشلالاگر بلالاا بررسلالای های دیلالاواری سلالاغدی میها، نمادها و خصوصیات بصری هنر ساسانی بر نقاشیتأثیر سیا

دهلالاد کلالاه های سلالاغدی، نشلالاان میشلالاده از نقاشلالایتعدادی آثار ساسانی )مجسمه و نقاشی دیلالاواری( و شلالاش نمونلالاه شناخته

هلالاای حیلالاوانی )سلالایمر (، بُعلالادی، تکلالارار موتیفهای تخت و درخشان، فضای خطلالای دوهایی یون استفاده از رنگویژگی

ناملالاۀ ( در پایان1402اند. همچنلالاین سلالایما ملالارادی )های مروارید شکع مشابهی در هنر سغدی یافتههای تقئینی و نقشروبان

اش بر تطییه محتوایی داستان تمرکق اصلی  ختنی   و  سغدی  روایت   دو  با  شاهنامه  در  سیاوش  داستان  خود با عنوان »سنجش

اند. نویسلالانده تلالا ش مانده از آسیای میانلالاه اسلالاتخرا  شلالادهسیاوش با دو روایت کهن سغدی و ختنی است که از متون با ی

شناختی، عناصر روایی مشترک و متمایق این سه نسخه )شاهنامه، روایلالات سلالاغدی، روایلالات ختنلالای( را کرده با تحلیع روایت 

ای مشلالاترک مایلالاۀ اسلالاطورههای فرهنگی و زبانی، از یا بنربم تفاوتبررسی کرده و نشان دهد که ساختار کلی داستان، به

انلالاد. . در این پژوهش، الگوهایی یون مر   هرمان، آزمون پاکی، و بازگشت بهارانه مورد توجه  رار گرفتهاست هریشه گرفت

ناملالاه بلالاا محور به پژوهش حاضر نقدیا است؛ املالاا تفلالااوت ایلالان پایاندلیع تطییه با شاهنامه و تحلیع روایت نامه بهاین پایان

کلالاه ایلالان پلالاژوهش بلالاه تطییلالاه هاست، درحالیشناختی روایت تحقیه حاضر در آن است که تمرکق آن بر تحلیع متنی و زبان

های دیلالاواری سلالاغدی پرداختلالاه اسلالات. در ها در نقاشیهای تصویری آنهای حماسی، از جمله سیاوش، با بازتابشخصیت 

شود تا پیوند حافظۀ تصلالاویری بلالاا ها تحلیع میبندیها و ترکی  ها، نشانهجا لایۀ تصویری روایت، ساختار بصری صحنهاین

 شود.روایت شاهنامه نشان داده

 پنجکنلالات   دیلالاواری  هلالااینگاره  در  سلالایاوش  و  آتلالاش  اسلالاطورۀ  بلالاازخوانی  و  در مقالۀ »مطالعه  (1398)ع وه مژده ملی  به
پلالاردازد. ایلالان های سغدی میسمر ند  به بررسی ساختار بصری و معنایی تصویری روایت سیاوش و آتش را در دیوارنگاره

 پژوهش ضمن 

صورت عینی بررسلالای کلالارده و ای را بهبندی، رابطۀ بین فرم و محتوای اسطورهبندی، رنگ و نقشتحلیع عناصر ترکی  

ای سیاوش را های بصری مشخص معنای متأثر از پاکی اسطورهگیری از نشانهاست که دیوارنگاران سغدی با بهرهنشان داده

ای داشلالاته، املالاا ای  وی بلالار تحلیلالاع فلالارم و محتلالاوای اسلالاطورهاند. اگریه این پژوهش تصویری، تکیهبه مخاط  منتقع کرده

 ها.محدود است به بررسی ساختاری یا تصویر منفرد و بدون تحلیع تطییقی با روایت شاهنامه یا سایر شخصیت 

هلالاای »بررسلالای تلالاأثیرات نقاشلالای ساسلالاانی بلالار دیوارنگارهنیق در مقالۀ خود با عنوان   (1391)ابوالقاسم دادور و همکاران  

های مورد پردازند. نمونههای دیواری سغدی میبنیاد تأثیرات هنر نقاشی ساسانی بر نقاشیسغدی ، به بررسی د یه و نمونه

های دیلالاواری( و شلالاش تصلالاویر سلالاغدی از منلالااطه پنجکنلالات و ها و نقاشلالایبررسی شامع سه اثر برجستۀ ساسانی )مجسمه
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های تخلالات و درخشلالاان، فضاسلالاازی تخلالات و دهد که عناصر بصری مهمی مانند رنگسمر ند است. نتیجۀ تحقیه نشان می

های وضوح در هر دو حوزه مشلالاترک هسلالاتند؛ گریلالاه نقاشلالایهای پویا، بهبُعدی، پرهیق از توالی زمانی و تمرکق بر ژست دو

کند اگریلالاه هنلالار ساسلالاانی نقلالاش اند. این مقاله مشخص میشناسی خود استق ل فرهنگی حفظ کردهسغدی در فرم و نشانه

محور گلالارای روایلالات هلالاا دارای میلالاانی کنشهای بصری نقاشی سغدی داشته، دیوارنگارهگیری برخی ویژگیمؤثری در شکع

 کنند.شناسانه دنیال میاند که مسیر کام ً متفاوتی با یا تحلیع صرفاً سیابوده

 سغد  -2

 (.146: 138۵)دیتس،  1و میترا ]سوگند[ که او را نخواهم فروخت...    »به بغ

است. »از سلالادۀ پلالانجم تلالاا ای و تجاری آن بودهباستان، فراتر از مو عیت منطقه  اهمیت سغد در جغرافیای فرهنگی ایران

های اصلالالی تجلالاارت در مسلالایر جلالاادۀ رب  اول سدۀ هشتم می دی، مقارن با دوران فعالیت بازرگانان سغدی در نقش واسطه

در بسیاری از منلالااب  زرتشلالاتی، یونلالاانی و  (.37: 1396ای در این نواحی پدید آمد  )پاکیاز، سابقهابریشم، شکوفایی هنری  بی

ایلالاران، جهلالاان بلالاه سلالاه  ایاست. »در تاریخ افسلالاانه  آریایی تلقی شده-های تمدن ایرانیعنوان یکی از کانوناس می، سغد به

بودند. حکلالایم فردوسلالای در دیگر میشد، که ایران و توران دشمنان اصلی یابخش ایران، توران و خاور ]و روم[ تقسیم می

خواند. بطلمیلالاو  جغرافیلالادان یونلالاانی کند و تور را سالار ترکان و یین میشاهنامه از توران یا فرارود تعریف ناروشنی می

دهلالاش در بخلالاش (. در بن1383ناحیۀ خوارزم را سرزمین تور و آمودریا را مرز ایران و توران دانسلالاته اسلالات )ملالاارکوآرت،  

اسلالات؛ ده ها یلالااد شدهعنوان بهتلالارین سلالارزمینشهر و خانۀ کیان از شانقده شهر یا استانی که بهدربارۀ شهرهای نامی از ایران

، مرو، بلخ، نسا، هری یا هرات، کابلالاع، مهنلالاه، خنلالاین ]پیراملالاون سُغدشر  ایران جای دارند:  شهر یا استان در شر  و شمال  

، یایسلالاتان ]تاشلالاکند[ و کوشلالاان سغدشاپور ساسانی در کتییۀ خود در کعیۀ زرتشت؛    .گرگان[، هیرمند، یخر و هندوستان

و سکسلالاتان را  سلالاغدزیسلالاته است. آمیانو  مارسلینو  نیق که در زمان شلالااپور دوم میشهر را بخشی از  لمرو خود نامیده

توان به جایگاه ویژۀ ایلالان سلالارزمین (. همچنین می1-2:  1389؛ محمدی،  1380سن،  است  )کریستنشهر برشمردهجقو ایران

های منتس  بلالاه جغرافیلالاای صراحت عنوان نشده؛ اما شخصیت نیق اشاره کرد؛ هریند این جایگاه به  های شاهنامهدر روایت 

شان آملالاده اسلالات؛ نقشلالای کلیلالادی در شلالااهنامه های ایران نامیون متن شهرستانهمسغدی که در متون پهلوی دورۀ اس می 

، بلخ بامی و سغد هفت آشیاناست، سمر ند،  های ایران نیق که در دورۀ اس می نوشته شدهدارند. »در متن پهلوی  شهرستان

است و هفت آشلالایان سلالاغد را آن  جمشلالاید، ضلالاحاک، فریلالادون، منلالاویهر، کلالااوو ، شهر برشمردهخوارزم را نیق جقو ایران

های مهم شاهنامه (. که همگی این اسامی از شخصیت 2:  1386شاه دانسته است  )محمدی،  خسرو، لهراسپ و گشتاسپ کی

تنها در ویژه در شلالااخۀ کیلالاانی، نلالاههای شلالااهنامه، بلالاهنشینی زمانی و مکانی، حکایت از آن دارد که شخصیت هستند. این هم

اند. شاهدی دیگلالار ویژه ناحیۀ سغد، حضور و نفوذ داشتهحافظۀ جغرافیای سیاسی شر  ایران باستان، بهتخیع ادبی بلکه در  

های میلالاان ملالارو و خورازمیلالاا بلالاه شلالاکع های زرتشتی، موسوم به اوسلالاتا، ... سلالاغد در فهرسلالاتی از سلالارزمینکه »در نوشتارآن

منیلالا    تلالاریناملالاا کهن  (؛21:1397  )آذرپلالای،  اسلالات مقدا آفریدهدومین سرزمین برتری که اَهورهَاست، به منقلۀ  »سوخرَه  آمده

توان در پلکان آپادانا جست. »گروهی از سغدیان در پلکلالاان شلالار ی ای به سغدیان و سغد داشته را میمانده که اشارهجایبه

هلالاای گونلالااگون پارسلالاه از بخششلالاده بلالار سلالاکوهای  نام اَپَدانَه ]آپادانا[، در میان صف نمایندگان  نمایش داده، بهتالار بارعام

، جاملالاه، پوسلالات ای گللالادانخلالاوری یلالاا گونلالاههلالاا آباند. آنشاهنشاهی هخامنشی داریوش بقر  و خشایارشاه پدیدار گشته

هلالاا بلالار پلالااپوش رسد مرج  شناسلالاایی آنبرند. به نظر میکش میجانوران و شماری  وچ برای ادای احترام به شاهنشاه پیش

دور بودن سغد از مرکق سیاسی شاهنشاهی، موج  نلالاوعی اسلالاتق ل تصلالاویری در   (.20است  )همان:  شان نقش بستهخاص

 
 بخشی از پیمان زناشویی سغدیان یافت شده در کوه مغ . 1



 

می
 عل

امۀ
صلن

دوف
-

رۀ 
دو

ن، 
یرا

ی ا
سم

تج
ی 

رها
 هن

ت
لعا

طا
ی م

ص
ص

تخ
2

رۀ 
ما

 ش
،

2
 

68 

هلالاای سلالاو، پلالاریرای عناصلالار فرهنگاست. این استق ل به خله زبان تصویری خاصی انجامیده که از یاهنر این منطقه شده

جوار )یین، هند، بودیسم، مانویت( بوده و از سوی دیگر، عناصر بنیادین روایات حماسی ایران پیشااس می را در خلالاود هم

داری و هلالاای نگلالاهتلالارین کانونهای این شهر کهن را بلالاه یکلالای از مهمویژه دیوارنگارهاست. همین ویژگی سغد بهحفظ کرده

تلالار های دربلالااری، بلالاه شلالاکلی مردمیهایی کلالاه فلالاار  از وابسلالاتگیاسلالات. نقاشلالایای ایران بلالادل ساختهتداوم میراث اسطوره

های تلالارین محوطلالاهعنوان یکلالای از مهم(، بلالاهدر ایلالان میلالاان، شلالاهر پنجکنلالات )پنجکنلالادکننلالاد.  های کهن را منتقلالاع میروایت 

شده در این شهر، جایگاهی ممتاز در تحلیع تاریخی و تطییقی میان   شناسی سغد، با کشف بیش از پنجاه محع نقاشیباستان

ای پَنجَکَنت یا پنجکند یا پنجیکنتا بومجکث، شلالاهر یلالاا ناحیلالاههای شاهنامه دارد. »های نقش بسته بر دیوارها و روایت نقاشی

کند به معنلالاای پلالانا است در حدود استان سغد تاجیکستان که در  سمت برب این جمهوری  رار دارد. ... نام اصلی آن پنا

اسلالات کلالاه است. در ایلالان شلالاهر بلالایش از پنجلالااه مکلالاان از زیلالار خلالااک بیلالارون آمدهشهر است. این شهر ابتدا پنا ده نام داشته

است. ... نقاشان پنجکنت روی موضوعات گوناگونی کلالاار با موضوعات متعدد بوده هاییشان  ی ً انیاشته از نقاشیدیوارهای

هلالاای حماسلالای (. مضلالامون برخلالای از دیوارنگاره139:1397عامیانه و زندگی روزمره  )طلالااهری،  ،  حماسیاند: مرهیی،  کرده

هلالاایی ای معنلالاادار بلالاا روایت گونلالاهجمعی و پادشاهی ماردوش بههای سوگواری دستهتن، یا صحنهبهپنجکنت، یون نیرد تن

های سغدی، به تاریخ پایلالاان سلالادۀ ترین دیوارنگاریپوشانی دارد. »کهنیون نیرد رستم، سو  سیاوش یا دربار ضحاک هم

کشیده که مشخصۀ ایران آباز دورۀ ساسانی است  پنجم و سدۀ ششم م )پنجکنت(، نوعی سازوبر  نظامی را به تصویر می

های شلالااهنامه، در یلالاا بسلالاتر هلالاای سلالاغدی و شخصلالایت توان گفت دیوارنگارهروست که میازهمین(؛ 139:  1397)آذرپی،  

های کهن دربارۀ پهلوانان و شاهان ایرانی کلالاه در متلالاون پیشاشلالااهنامه و در شلالااهنامه کنند. روایت فرهنگی مشترک تنفس می

هایی یون پنجکنت، نه ویژه در نمونهمشاهده و بازیابی هستند. رابطۀ میان تصویر و متن، بهاند در دل این دیوارها  ابعآمده

 خاستگاهی فرهنگی است.ای پسین و تقلیدی، بلکه شکلی از همرابطه

 های سغدیهای شاهنامه در دیوارنگارهشخصیت -۳

هلالاای سلالاغدی، شناسلالای در منطقلالاۀ پنجکنلالات و تحلیلالاع د یلالاه دیوارنگارههلالاای باستانهای اخیر، بلالاا پیشلالارفت کاوشدر دهه

انلالاد. یکلالای از پژوهشگران به شواهدی مهم از پیوند میان ادبیات حماسی ایلالاران و هنلالار تصلالاویری پیشااسلالا می دسلالات یافته

هلالاای پنجکنلالات را بلالاا پژوهشگران پیشرو در این زمینه، کاریفسکی است که موفه شد پانقده  طعۀ تصویری در دیوارنگاره

ها، نه بر مینای شیاهت ظاهری، بلکه با استناد به ساختار روایی، نمادها، ترکی  های شاهنامه تطییه دهد. این تطییهتوصیف

ویژه در توصلالایف کلالاا  اسلالات. بلالاهها و درحقیقت با استناد به متن شاهنامه انجلالاام شدهها و مو عیت فضایی شخصیت صحنه

های نیلالارد، کند که شامع صحنههای ایوان اشاره میهایی بر دیوارهگرد، فردوسی صراحتاً به حضور نگارهسیاوش در سیاوش

شود. در ابیات توصلالایفی فردوسلالای، ترکیلالا  هایی یون رستم، زال، کاوو  و افراسیاب میضیافت، حضور شاهان، و یهره

نگاری تصویری از هویت سیاسی و فرهنگلالای خانلالادان کیلالاانی عنوان روایت مثابه تقئین، بلکه بهتنها بهبصری کا  سیاوش نه

ها، نظیر شاهی با عصا و گردنیند یا پهللالاوانی نقدیلالاا تخلالات پادشلالااهی، در که برخی از همین صحنهکند. جال  آنعمع می

کیهانی،   –های آیینی  هایی از سجدۀ خورشید و ماه یا صحنهاست. همچنین، نگارههای پنجکنت نیق مشاهده شدهدیوارنگاره

اند. حماسی پنجکنت نیلالاق دیلالاده شلالاده-های مرهییکه در توصیف ایوان زرین جمشید در شاهنامه آمده، در برخی از نقاشی

های تطییه بلالاا توصلالایفهای تصویری و ساختار روایت در صحنه  ابلالاعها، اگریه نام ندارند، اما از طریه نشانهاین بازنمایی

کاریفسکیاند. »شاهنامه
  

شلالاده در های نشلالاان دادهتوانلالاد بلالاا صلالاحنهپانقده  طعه در شاهنامه پیلالادا و مشلالاخص کلالارده کلالاه می

ارجلالااع دارد. هنگلالاام  هاییباشد و هر یا در توصیف گلالانا جمشلالاید، بلالاه تنلالادیسهای دیواری پنجکنت ارتیا  داشتهنقاشی

کنلالاد: بود، ثیت مینقاشی تقئین شده  هایهای ایوان آن را که با صحنهگ رد، فردوسی دیوارهتوصیف کا  سیاوش در سیاوش

نخستین پادشاه کاوو  با گردنیندی بر گردن و عصلالاایی در دسلالات؛ رسلالاتم نقدیلالاا سلالاریر   شاهان و اعیاد و نیردها؛  صحنه
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در سوی دیگلالار، افراسلالایاب و فرمانلالاده ارتلالاش او حضلالاور   اند؛جا جم  شدهزال، با درباریان که در آن  است؛سلطنتی ایستاده

های آن پرستش خورشید و ملالااه دهد: هنگامی که ایوان ط یی جمشید ساخته شد بر دیوارهدر شعری دیگر شرح می  دارند.

شلالاودند  )طلالااهری، میمانلالاده از پنجکنلالات دیدههای با یبار در نقاشلالایگونه بیشتر از یاهایی از اینبود. صحنهتصویر شده

اند. های بلالاومی اجلالارا شلالادهگیر و آمیخته به شیوههای پنجکنت با تکنیکی یشماز نظر فنی، دیوارنگاره  (.149و    148:  1397

حلالاال مانلالادگار ای درخشلالاان و درعینهای طییعی معدنی، گیاهی و حیوانی، جلوهگیری از رنگگراری این آثار، با بهرهرنگ

های دارای ملالاواد های مختلف از زمینهای  رمق با بلظت رنگعنوان بستر رنگ، »اند. استفاده از سریش گیاهی بهپدیدآورده

دست آملالاده و بلالارای رنلالاگ سلالافید از گلالا  و است. رنگ آبی لاجوردی از لاجورد بههای زرد از اخرا تهیه شدهآهنی و رنگ

. همچنلالاین انداست. رنگ سیاه از استخوان سوخته و زبال تهیه شده، گاهی هم از دوده بهلالاره جسلالاتهخاک ر  استفاده شده

های گیاهی نیع و رونا  به مقلالادار محلالادود اسلالاتفاده اند. از رنگهای فسفری، زرنیا و شنگرن هم به کار گرفته شدهرنگ

هایی از شلالااهنامه کلالاه در در اداملالاه، بلالاه شخصلالایت   گر ظرافلالات بلالاالای ایلالان آثلالاار اسلالات.کلالاه بیلالاان(.  139است  )هملالاان:  شده

 شد.اند پرداخته خواهدهای سغدی بازشناخته شدهدیوارنگاره

 زال؛ بازنمایی خِرد و پیری مقدس -۳-1

اسلالات؛ کلالاه شدۀ سغد، بنایی به شکع دژی بقر  و مستحکم به نام کلالاا  ملالاغ شناسلالاایی شدههای شناختهدر یکی از محوطه

های ایلالان منطقلالاه، است. در جریان کاوشهای دفاعی  ابع توجهی از جنس خشت بودهدارای دیوارهای بیرونی  طور و بر 

های پشلالامی ها، ابقارهای فلقی )سیمین و مفربین(،  طعاتی از پاریهء و مصنوعات از جمله مهرها، سکّهای از اشیامجموعه

آینلالاد؛ املالاا شلالامار میفردی بهبههای منحصلالارکه اکثر این اشلالایاء نمونلالاهاست. با اینهای سیا کشف شدهو ابریشمی و س ح

ترین یافته عیارت بوده از یا سپر یوبی که تلالاوی آن را بلالاا پوسلالاتینی نلالاازک پوسلالاانده و روی آن را بلالارای درحقیقت »مهم

(. 10:  1389اند  )محملالادی،  سازی  پوست پلنگ نقاشی و تصویر جنگاوری آراسته به زین و بلالار  را روی آن کشلالایدهشییه

حلالاال اسلالات. بلالاا اینتصویر جنگجو سوار بر اس  که در بخش میانی سپر نقش شده؛ در وضلالاعیتی نسلالایتاً سلالاالم بلالاا ی مانده

مانده از کیفیت بالای اجرا و انسلالاجام اند. جقئیات با ییون سر و اندام تحتانی سوار از میان رفتههایی از تصویر هم سمت 

خوانی دارد )تصلالاویر های سغدی هموضوح با شیوۀ نقاشی در دیوارنگارهشناختی بهبصری اثر حکایت دارند و از نظر سیا

(. در سنت حماسی ایران، تصویر پهلوان بلالار زیلالان و اسلالا ، عنصلالاری نملالاادین در بازنملالاایی  لالادرت، خلالارد و مشلالاروعیت 1

فقط جقئیات تصویری  سوار و اسلالا ، بلکلالاه کند، نهشده جل  توجه مییه در توصیف این سپر نقاشیای است. آناسطوره

دهنلالاد کلالاه هلالاای بلالاوریس مارشلالااک نشلالاان میهایی یون تحلیعجایگاه این نقش در فرهنگ تصویری سغدی است. پژوهش

گیری، به خله سلالااختارهای های آشنای بصری، نظیر اس  نریان، تا ، و وضعیت عنانگیری از فرمهنرمندان سغدی با بهره

زال،  ویژه در خصلالاوص شخصلالایت های روایی در شاهنامه، بهاند. این ساختارها با بازنماییحماسی در  ال  تصویر پرداخته

ها بلالاا فرهیختگلالای، ملالانش پدرانلالاه، و اسلالاتق ل خوانی دارد. زال، برخ ن دیگر  هرمانان شاهنامه، در بسیاری از توصیفهم

راه با خرد در برابر زور است. اگریلالاه تنهلالاا شود؛ و تصویر سوارکاری او، نمادی از سیادت کیانی همگرانه توصیف میکنش

یه بازمانده، برای اثیات این نکته کلالاه سلالایکش هماننلالاد بخش مرکقی سپر بازمانده است، تصویر در وض  خوبی است و آن

انگیقانلالاد کلالاه سلالاوار، کند. »تا  گردی که بر سر اس  است، این گمان را برمیهای سغدی است بسنده میسیا دیوارنگاره

شناسلالای مردانلالاه بلالارای گر نوعی زییاییهای سغدی نمایانآوری ساده نیوده، بلکه پهلوان یا شهریاری باشد. دیوارنگارهجنگ

جلالاا تصلالاویر شلالاده خوبی هویداست. اسیی کلالاه در اینگیرد است، که در این تصویر بهدست میای که سوار افسار را بهشیوه

دیلالاو اسلالات و یلالاارای آن دارد کلالاه اسلالات کلالاه نریلالاان نیمهای تلالااجیکی آمدهنریان است و در باورهای سغدی و حتی در  صه

رو ، با استناد به بیتی از شاهنامه که در وصلالاف   شنا سوارش را از دیوان نگاه دارد. بوریس مارشاک پژوهشگر و باستان

 زال آمده است:
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 یلالالاو دسلالالات و عنلالالاانش بلالالار ایلالالاوان نگلالالاار
 

 نیینلالالای نلالالاه بلالالار زیلالالان ینلالالاو یلالالاا سلالالاوار 
 

 

 
 (. 1۰1، 1۳۸۹شده، سغد )محمدی، )احتمالاً زال(، چوب نقاشی پهلوان سواره  -1تصویر 

لابر و بر فرا  معرفی شده، فرد تصویرشده روی سلالاپر را بلالاازنمودی از و این امر که در شاهنامه نیق زال را سواری میان

ع وۀ تا  گردی که بر سر اس  است؛ محلالاع به (.10-11: است  )همانای ایران و پدر رستم یعنی زال دانستهپهلوان افسانه

ای از زال، های شلالااهنامهاکتشان این سپر نیق نشان از جایگاه والای شخصیت نقش بسته بر آن دارد. با تطییلالاه بلالاا توصلالایف

های ایرانی، یه در اسلالاطوره و یلالاه در حماسلالاه، نلالاه شود. عنصر اس  نریان در روایت هایی برجسته میجایگاه ینین نشانه

ویژه مقد  است که با تقدیر پهلوان پیوند دارد. در شاهنامه، این معنا بلالاهفقط نمادی از  درت و جنیش، بلکه عنصری نیمه

ای درونلالای و یابد. رابطۀ پهلوان با اس ، رابطلالاۀ تسلالالط صلالارن نیسلالات؛ بلکلالاه رابطلالاهدر رخش  رستم و اس  زال تجلی می

عنوان نماد خ رد، تلالاوازن و  لالاوام شود. در این مورد خاص، زال بههای رزمی ایرانی دیده میکه در آیینتقدیری است، ینان

 است.پدری در ساختار حماسی ایران، از تصویر به زبان شعر، منتقع شده و زنده مانده

 رستم؛ تمثال پهلوانی آرمانی در اسطوره و تصویر -۳-2

شلالاناختی، یکلالای از آمیق داشلالاته و از نظلالار نشانهمنلالاد و تعلیلالاهخوان در روایلالات شلالااهنامه، سلالااختاری مرحلهپیکربندی هفلالات 

هلالاای ترین الگوهای سفر  هرمانی در ادبیات ایران و جهان است. تطییه این مراحع با توالی تصلالاویری در دیوارنگارهپیچیده

هلالاا در  اللالا  تصلالاویر اسلالات. ای و یگلالاونگی رمقگلالاراری آنهای اسلالاطورهپنجکنت، حاکی از درک عمیه هنرمند از روایت 

دهد که سلالااختار یابی دشمنان و تطابه حالات بدنی  هرمان با کنش حماسی، همگی نشان میاستفاده از ترتی  روایی، مکان

است. »داسلالاتان رسلالاتم کلالاه بعلالادها در شلالاعر روایی شاهنامه در حافظۀ تصویری ایرانی پیش از فردوسی نیق زنده و مؤثر بوده

 (. 2است )تصویر  )شهر پنجکنت( ارائه شده 41های دیواری سالن کرده، در نقاشی ای پیدافردوسی جایگاه برجسته

 
 (URL1) از پنجکنت ۴1سالن   -2 تصویر
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است. این  هرمان کیست؟ بلالاا ها و همراهانش نشان داده شدهدر ردیف دوم نقاشی، ماجرای کامع اعمال یکی از  هرمان

ترین اعملالاال شلالاود. برجسلالاتهنام رستم منطیه با محتوای نقاشی مورد بررسی مشاهده میرجوع به شاهنامه اعمال  هرمانی به

شلالاود. رسلالاتم ها  سمتی از داستان بیان میخوان است که در هر یا از آناین  هرمان در منظومۀ فردوسی، گرشتن از هفت 

های پنجکنت با دشمنانی یون اژدها، دیوها و موجودات خیالی دیگر که ماننلالاد خلالاود در شعر فردوسی مانند  هرمان نقاشی

ای از عنوان نشلالاانهدر هنر تصویری سغدی، لیا  بلالاه  (.160:  1390  شود  )بلنیتسکی،اند، درگیر میجثهوی نیرومند و عظیم

شود. خفتان پلنگی که در شاهنامه نمادی از خلالاوی درنلالادۀ مهارشلالادۀ پهللالاوان اسلالات، در منش و طیقۀ اجتماعی بازنمایی می

دهلالاد کلالاه شود. انتخاب این جقئیات در نگاره، نشلالاان میها به عنصری بصری برای بازشناسی شخصیت رستم بدل مینگاره

روایلالای رسلالاتم، از جمللالاه  لالادرت،  تصویرگر تنها با توصیف ظاهری سروکار نداشته، بلکه در ت ش بوده اسلالات تلالاا صلالافات

اش را در فرم بصری رمقگراری کند. »جقئیلالاات توصلالایف  هرملالاان شلالااهنامه جاللالا  توجلالاه اسلالات؛ او شجاعت و ستیهندگی

پوشد. خفتان  هرمان نقاشی پنجکنت هم از پوست پلنگ دوختلالاه شلالاده، هرینلالاد جامه( میخفتانی از پوست پلنگ )پلنگینه

تطابه کاملالاع میلالاان روایلالات شلالااهنامه و است  )همان(. علالادمنقاش، به هنگام نقاشی، شرایط زمان خود را بر آن تحمیع کرده

شلالاعر اسلالات. بلالاا ایلالان حلالاال،   تصلالاویر و زبلالاان  های تصویری پنجکنت، درحقیقت ناشی از تفاوت ماهوی میلالاان زبلالاانصحنه

حماسلالای  دهد که نگاره در ت ش بوده تلالاا ماحصلالاعهایی یون رنگ اس ، کمند، فرم پیکره و ساختار حمله، نشان مینشانه

مضمون منتقع کند. این روش، کلالاه در اصلالاط ح مطالعلالاات تصلالاویری   و  خط، بلکه در  ال  تمبهروایت را نه در  ال  خط

گر ادراک ترکییی تصویرگر سغدی از حافظۀ فرهنگلالای ایرانلالای اسلالات. شود، بیانمی  نوعی روایت بیرخطی تصویری خوانده

»نام اس  رستم رخش، یعنی اس   رمق است. اس   هرمان نقاشی به رنگ  رمق کشیده شلالاده )هملالاان( و الیتلالاه نلالاامش نیلالاق 

دهد؛  هرمان نقاشلالای پنجکنلالات نیلالاق در بار دشمنانش را با کمند شکست میاست که رستم یندرخش است. در داستان آمده

آورند که ها امکان مشاهدۀ مدارک معتیری را در نقاشی فراهم میکند. همۀ اینها از همین س ح استفاده مییکی از  سمت 

تلالاوان ها را نمیاند. با این حال، شرح بسیاری از جقئیات نقاشیهای رستم و اعمال  هرمانی او در شاهنامه مشترک با ویژگی

ها، بسلالایار پیدا کرد که یندان دور از انتظار نیست. انطیا  کامع نقاشی و منظومه بیرممکن است  )همان(. »رستم این نقش

شلالاود کلالاه رئالیستی است. او در حالی کشیده شده که سوار بر اس  خود رخش است. در پشت سر رستم، دختری دیده می

رود سلالایمر  باشلالاد  اند که گملالاان ملالایای هم نقاشی کردهای دارد و احتمالاً به شکع نماد فَروَْهَر است. پرندهگیسوهای بافته

 (.3( )تصویر 1390)زاهدی، 

 
 . (۴7-۴6، 1۳۹۰)بلنیتسکی،  های رستم از پنجکنتخوان، کمنداندازی رستم بر اولاد  -۳ تصویر

هلالاای سلالاغدی ترکی  بسلالایار نلالاادری در دیوارنگاره  ای فرازین،دار و پرندهرخش، دختر گیسو زمانی حضور سه نماد:  هم

تنها با  درت جسمانی، بلکه بلالاا پشلالاتییانی است که احتمالاً به ساختار فرّ ایقدی در شاهنامه اشاره دارد. رستم در شاهنامه نه
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اسلالات؛ جلالاایی کلالاه رسد. همین ساختار، در ترکی  بصری نقاشی نیق بازتلالااب یافتهیون سیمر  به پیروزی میای هماسطوره

که در نقوش پیشازرتشلالاتی شده دختر، ینانست. گیسوان بافتهبری آسمانی یا خرد متعالیای در بالای صحنه، نماد راهپرنده

یلالاه در ایلالان متلالاون ای دارد. »نام رستم در متون سغدی هلالام آملالاده و آننیق آمده، نشان وابستگی به عناصر ایقدی یا اسطوره

های ایرانی بربی را دارد و بیشتر شییه به پارسی میانلالاه و پلالاارتی اسلالات تلالاا نماید این است که نام رستم آوای زبانجال  می

اند. داستان رسلالاتم دهد که احتمالاً سغدیان داستان را از دیگر مردمان ایرانی، شاید اشکانیان، وام گرفتهسغدی! این نشان می

شده که نسخۀ اصلی یا صفحۀ آن در کتابخانۀ ملی پلالااریس و نسلالاخۀ صلالافحۀ دیگلالار در ملالاوزۀ بریتانیلالاا از دو  طعه تشکیع

وجود نام رستم در متون سغدی با آوایی برگرفته از   (.181:1386شود  ) ری ،  )امروز به نام کتابخانۀ بریتانیا( نگهداری می

ای ایرانیلالاان فرهنگی، بلکه گواهی بر وحدت بنیادین میراث اسلالاطورهگیری بیندهندۀ وامتنها نشانهای بربی ایران، نهگویش

ادبی سغدی، و در عین حلالاال، -شهر است. استقرار متنی روایت رستم در متون مرهییاز شر  تا برب  لمرو فرهنگی ایران

یابی در شاهنامه، در اشلالاکال متنلالاوع های کیانی، پیش از نظمدهد که اسطورهاستمرار تصویری او در هنر پنجکنت، نشان می

 اند. روایی، زبانی و تصویری در پهنۀ فرهنگی ایران حضور داشته

 الگویی ناآگاهانهسهراب؛ تجسد تراژدیِ کهن -۳-۳

است. او در علالاین تراژیا شکع گرفته-فرد از روایت حماسیدر شاهنامۀ فردوسی، شخصیت سهراب با ساختاری منحصربه

شلالاود. محور  لالادرت میخیلالاری و سلالاازوکار فریلالا  گری  هرمانانلالاه،  ربلالاانی بیدارا بودن نیرو، نجابت، نس  شاهانه و کنش

ای را به خود اختصلالااص های رستم، فضای تصویری ویژهجواری با خوانگاه که در همهای پنجکنت، آنسهراب در نقاشی

تنها در امتلالاداد عرت با رسلالاتم، نلالاهتصویری هم-گیری سهراب در یا فضای روایییابد. جایدهد، اهمیتی دویندان میمی

های رستم در (. »در مجاورت خوان4عرت شکع گرفته است )تصویر  هرمانی پدر، بلکه در مقام یا  هرمان مستقع و هم

های سهراب، پسلالار اند. در شاهنامه هم شرح  هرمانیهای دیواری اتا  مجاور نیق موضوعات مشابهی داشتهپنجکنت، نقاشی

-ها سهراب ایم که  هرمان اصلی آنای مواجه، ما با بقایای مجموعهاست. به احتمال  ویائه شدهرستم، به همین صورت ار

هلالاا، ینلالاین در خلالاوانش روایلالای دیوارنگاره(.  161:  1390  ترین شخصیت بخش  هرمانی شاهنامه است  )بلنیتسلالاکی،تراژیا

مثابه بازآرایی بصری ساختار پدر و پسر در روایلالات اسلالات. های مربو  به رستم و سهراب، بهای میان صحنهنقدیکی مکانی

خیلالاری، اشلالاتیاه های روایت حماسی در ادبیات شاهنامه است؛ ملالادلی کلالاه طلالای آن، بیترین مدلاین ساختار، یکی از پیچیده

دهند اند، نشان میشناسی بصری انجام شدههایی که در حوزۀ نشانهکشاند. پژوهشهویتی و تقدیر،  هرمان را به نابودی می

توانلالاد حلالااکی از روایتلالای ویژه در ترکی  رستم و سلالاهراب، میهای پنجکنت، بهها در دیوارنگارهکه  رارگیری متوالی صحنه

هلالاا،  هرملالاان گاه که بلالادانیم در ایلالان نگارهشود آنپیوسته یا حدا ع وابسته به یا خط داستانی باشد. این احتمال تقویت می

لحاظ ساختار و مضمون،  ابلیت تطییلالاه بلالاا داسلالاتان عنصری که در صورت نیود نام یا کتییه، باز هم بهشود.  جوانی دیده می

 سهراب را دارد.

 
 . (7۰- 71، 1۳۹۰)بلنیتسکی،  پنجکنت   های رستم،احتمالاً سهراب، اتاق مجاور خوان  -۴تصویر 
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 سیاوش؛ بازتاب اسطورۀ تطهیر و شهادت -۳-۴

عنوان نماد تطهیر، تلالاا در منظومۀ شاهنامه، شخصیت سیاوش با رمقگان آیینی پیوندی ناگسستنی دارد. از عیورش از آتش به

اش در سرزمین بیگانه، سیاوش نمونۀ ک سیا اسطورۀ  ربانی پاک و مطهلالار اسلالات. ینلالاین سلالااختاری، کلالاه گناهانهمر  بی

مقاومت، فروتنی در برابر تقدیر و بازگشت نمادین از مر  را در خود داراست، در بسیاری از هایی یون شهادت بیمایهبن

ویژه در سلالااختار ترکییلالای گرانه دارد. تطییه آن با صحنۀ نقاشی سغدی، بهای جهان، نقشی مقد  و تجلیهای اسطورهنظام

ای و های شاخص میان روایت شلالااهنامهپوشانیشناسی تصویری، یکی از همنما و سو  جمعی، از منظر نشانهتابوت، طا 

... که . است شدۀ سغدی در معید مشابۀ دیگر پیدا شدهترین نقاشی شناختهمهم» (.۵هنر تصویری ایران باستان است )تصویر  

دهنلالاد. سلالایاوش در هییلالات برخی از پژوهشگران معتقدند مراسم تدفین سغدی در صحنۀ تصویر مر  سیاوش را نشلالاان می

رؤیت است، آرمیلالاده و توللالاد دوبلالاارۀ خلالاود در بهلالاار را دار )که از فاصلۀ دور در پ ن پشت(  ابعیا جوان، در مکانی طا 

صورت گروهی زیر تابوت در پایین تصویر شوند که بهاست. ... در صحنۀ مر  سیاوش، عقادارانی دیده میتجسم بخشیده

ترنلالاد اند و دارای ظاهری متفاوت رار دارند و در حالتی از بم و اندوه سوگوارند؛ شش نفر از آنان در پایین بقیه  رار گرفته

نمایی کلالاه سلالایاوش در آن طا (.  147:1397ها باشد  )طاهری،  که ممکن است نمایش تصویری متفاوت از سغدیان و ترک 

گونه کلالاه ای عیور است؛ هماننقش بسته، از حیث معماری نمادین، یادآور مفاهیم مرز میان حیات و مر ، یا درگاه اسطوره

ای دیگر از هستی بود. در اینجا، کاربرد ینین فضایی گرر سیاوش از آتش نیق نماد عیور از آزمون، تطهیر و ورود به مرحله

کلیدی دیگر در این بازشناسی تصویری، وجلالاود تلالاا  بلالار سلالار فلالارد   نکتۀ  برای نمایش مر  مقد  و عیور از مرحله است.

کند. در شلالااهنامه، سلالایاوش نلالاه تنهلالاا فرزنلالاد ایقدی سیاوش را تقویت میدرگرشته است؛ عنصری که جایگاه شاهانه یا نیمه

سلالات؛ رسد، اما مرگش مقدمۀ بازگشت و پیروزیکاوو ، بلکه نماد حقیقت مظلوم در برابر  درت کور است. او به  تع می

دار را »این دیوارنگاره، تابوت تدفین یا جلالاوان تلالاا  خسرو و یه در باور آیینی به باززایش سیاوش.یه در  ال  انتقام کی

گران با تردید، فرد درگرشته را سلالایاوش،  هرملالاان دهد که میرایان و خدایان در مر  وی سوگوار هستند. کاوشنمایش می

های در بسیاری از اسطوره(.  14۵:  1397اند  )آذرپی،  گرار بلندآوازۀ شهر سغدی بخارا، شناسایی کردهحماسۀ ایرانی و بنیان

شود، اما مرگش گناه کشته میمسیحایی دارد: بیایرانی، از جمله باورهای زروانی و برخی متون پهلوی، سیاوش جایگاه شیه

ای برای حه و داد خواهدبود. ینین برداشتی، در نقاشی مورد بحث نیق نمایان است. تا ، نماد پادشاهی ازللالای زایش دوباره

است و سوگواری خدایان، فراتر از آیینی خاکی، به مرگی کیهانی دلاللالات دارد. ایلالان ابعلالااد، گلالاواهی بلالار جایگلالااه نملالاادین و 

 فراتاریخی سیاوش در حافظۀ فرهنگی شر  ایران است.

 

 (URL2) ، پنجکنتIIسوگواری بر دیوار جنوبی تالار چهارستون پرستشگاه ۀصحن   ۀدهند سغدی نمایش  ۀدیوارنگار  -۵تصویر 
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 فرود؛ شاهزادۀ خاموش، اندوه فروخورده  -۳-۵

ست کلالاه هلالام بلالاه سلالا لۀ پادشلالااهی تعللالاه دارد و هلالام در حاشلالایۀ در ساختار روایی شاهنامه، فرود یکی از معدود  هرمانانی

شود که تورانی، باعث مینیمه-ایرانیکند. همین وضعیت نیمهجغرافیای ایران بقر ، در مو عیتی مرزی و دوگانه زیست می

تراژیا برخوردار باشد؛ او نه مهاجم است، نه مداف ، بلکلالاه در تلالا ش بلالارای شلالاناخت اسلالات؛ املالاا   کنش او از نوعی انفعال

ها توسلالاط ن.و. شود. شخصیت منتس  به سیاوش در دیوارنگلالاارۀ سلالاغدی، بعلالادداوری و تعص  سپاه ایران می ربانی پیش

دیاکنف و اُ.ی. سمیرنوآ )پژوهشگران رو ( فرود پسر سیاوش بازشناخته شد. »روایتی از ملالار  فلالارود در حماسلالاۀ ایلالاران، 

است. در گقارش فردوسی، فرود  هرمانی تورانی است که سپاهیان ایلالاران در یورشلالای دژ او را گشلالاودند و در شاهنامه، آمده

کردنلالاد، هلالاای پربهایشلالاان را نلالاابود میدریدنلالاد و داراییتن بر او زخم زدند. هنگامی که مادر و بندگانش گیسو میبهنیرد تن

افتد. سپس در آسلالاتانۀ تسلالالیم دژ بلالاه ایرانیلالاان، ملالاادر فلالارود نلالاقد پیکلالار جان بر تختی از عا  دراز میخوردۀ بی هرمان زخم

بنلالادی صلالاحنۀ نکتلالاۀ درخشلالاان در دیوارنگلالاارۀ ملالاورد نظلالار، سلالااختار ترکی    (.146زنلالاد )همان،  فرزندش به خود خنجر می

جان  هرمان بلالار تختلالای گیری پیکر بیکند. جایخوبی منعکس میها را بهاحساسی شخصیت   بندیسوگواری است که درجه

دهنلالاد کلالاه از نظلالار ای را شلالاکع میهای سلالاوگوار، الگلالاوی بصلالاریبلند، حضور مادر بربالین او و اشلالاکال اطلالاران بلالاا ژسلالات 

شناسی تصویری،  رار گلالارفتن  هرملالاان ای مر  فرود وفادار است. از منظر نشانهنهایت به صحنۀ شاهنامهپردازی، بیروایت 

های ایرانی و ای که در اسطورهخانوادگی؛ پدیده  اشرافی یا شهادت  ای است به مفهومی مقد  از مر بر تخت عا ، اشاره

شلالاود؛ شود. از منظر تاریخی نیق این تحلیع تقویلالات میهایی مانند سیاوش، بارها دیده میویژه در مورد یهرههندوایرانی، به

هایی بلالاا تقلالادیر تراژیلالاا و ملالار  فرعلالای، شخصلالایت   پهللالاوی  ویژه در بندهش و متونهای پیشااس می، بهیراکه در روایت 

یون پدر خود، سیاوش، مرگی  هرمانانه اما خاموش دارد، و این همان مظلومانه، از منقلتی آیینی برخوردار بودند. فرود، هم

 از ریقللالا   املالاا پهللالاوانی، بوبلالاایبی  است: شلالاهادتییقی است که در صحنۀ سوگواری پنجکنت نیق با د ت بازنمایی شده
 مادرانه. اندوه

 بندی زن پهلوان در روایت و تصویرگردآفرید و گردیه، صورت -۳-6

های سلالاغدی، مثابه پهلوان در سنت تصویری ایران پیش از اس م، مفهومی است که حضور آن در دیوارنگارهبازنمایی زن به

تن بلالاا بههای نیرد تنکند. حضور صحنهشهر بازتعریف میمرزهای معمول میان جنسیت و  درت را در بستر فرهنگی ایران

منلالادی ویژه در فضایی مردانه و  هرمانی، حاکی از آن اسلالات کلالاه در سلالااختار ذهنلالای آن دوران، امکلالاان کنششرکت زنان، به

های پنجیکنلالات هایی در نقاشلالایاست. »صلالاحنهرسمیت شناخته شدهمستقع برای زنان جنگجو امری نامحتمع نیوده، بلکه به

خلالاوریم. در دلاوران برمی-بار بلالاه ایلالان جنگجویلالاانکم سهها زنان جوان هستند. دست های جنگجوی آنهست که شخصیت 

جنگد. صحنۀ مشابهی هم که زنی با شمشلالایر تنهایی با مردی میبینیم که بهتن میبهیا صحنه، زن جنگجویی را در نیرد تن

آور  هرملالاان داسلالاتان را بازشلالاناخت  توان زنان جنلالاگشود. ... با مراجعه به شعر فردوسی میآخته نشان داده شده، دیده می

 (.161:1390)بلنیتسکی،  

 

(12۴، 1۳۹7، آذرپی)  تن، طرح از بلنیتسکی و شاگال، پنجکنتبهآور در نبرد تنجنگ مادینه  -6تصویر 
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هایی از انتقلالاال نقلالاش های هجومی، نشلالاانهخود، یا در ژست شناسی تصویری، نمایش زن با اسلحه، ک هاز دیدگاه نشانه

هلالاایی از زنلالاانی یلالاون گردآفریلالاد یلالاا (. این انتقال در شاهنامه نیق به شکع روایت 6روایی پهلوان به بدن زنانه است )تصویر 

گردیه، ساختاریافته است. »گفتنی است گرشته از این امر، احترام به زنان در جامعۀ سغد با نگرۀ همگلالاانی دربلالاارۀ زنلالاان در 

 (.134: 1396سالار جوام   هرمانی یکی بود  )آذرپی، مرحلۀ نژاده

 گردآفرید 

ناپریر، پسر رستم، وارد میارزه »برای مثال، گردآفرید، دختر جوان حاکم سپیددژ، شجاعانه با پهلوان جوان، سهراب  شکست 

دهند پشت دیوارهای  لعه پنهان شلالاوند، یلالاا در مقابلالاع یلالاورش هم در شرایطی که جنگجویان مرد، یا ترجیح میشود، آنمی

خواهند. ابیات زیر، که به ایلالان دختلالار اختصلالااص دارد، سلالایمای او را معرفلالای نامه میکنند و امانپهلوان جوان مقاومت نمی

 کند:می

 زنی بود برسان گردی سوار

 همیشه به جنگ اندرون نامدار

 کجا نام او بود گردآفرید

 زمانه ز مادر ینین ناورید

... 

 بپوشید درع سواران جنگ

 نیود اندر آن کار جای درنگ

 نهان کرد گیسو به زیر زره

 (.161:1390)بلنیتسکی،    بقد بر سر تر  رومی گره 

شده: میدان جنگ. ست که عرفاً و روایتاً مختص مردان دانسته میایگر در حوزهگردآفرید، در شاهنامه، تجلی زن کنش

 شدهریقی مرزهای تثییت تنها عمع دفاعی، بلکه شکلی از درهمکردن هویت زیر زره، و ورود مستقع به عرصۀ نیرد؛ نهپنهان

تن بلالاهواسطه درگیر میارزۀ تندر روایت حماسی است. تطییه ینین ساختاری با صحنۀ نیرد زنی مسلح در پنجکنت، که بی

هلالاای زنلالاده و ملالاؤثر در هلالاایی از نقشاند، بلکه بازنماییدهد که این تصویرها صرفاً استعاری یا تقئینی نیودهاست، نشان می

ینان که بلالاود، بودنلالاد نلالاه های جهان  هرمانی، آناند. »زنان در جامعۀ سغدی ابل  نمودگار آرمانحافظۀ فرهنگی آن جامعه

 (.134: 1396شوند  )آذرپی، ها دیدهینان که گویی از پس خاطرات دور و کژنمایی

 گردیه

آیلالاد کلالاه ای دیگر، »گردیه، خواهر بهرام یوبین،  هرمان تاریخی مشهور، به شکع زنی جنگجو بلالاه میلالادان میدر دیوارنگاره

 گوید:شاعر دربارۀ او ینین می

 بشد گردیه با سلیح گران

 آورانبسته برسان جنگمیان

ای از کنلالاد. در ایلالان نقاشلالای، مجموعلالاهتر میآشنایی با  هرمانان زن شلالااهنامه درک محتلالاوای نقاشلالای پنجکنلالات را آسلالاان

بلالارخ ن گردآفریلالاد کلالاه  هرملالاانی   (.7( )تصلالاویر  161:  1390است )بلنیتسلالاکی،  ها ارائلالاه شدههای رزم با شرکت زنصحنه

گری او در سطح استراتژیا و سیاسی ست، گردیه شخصیتی است که در مناب  تاریخی نیق حضور دارد و کنشادبی-روایی

راهی نظامی با بهرام یوبین اسلالات. های سیاسی و همگیری در بقنگاهشود. ویژگی برجستۀ گردیه،  درت تصمیمتعریف می
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هایی از بازنملالاایی توان نشلالاانهاند، میهای سنگین به تصویر درآمدههایی که زنانی با زره کامع، اس ، یا س حدر دیوارنگاره

 اند.شوند، بلکه بازتاب زنانی فعال در  درت سیاسیهایی یافت که صرفاً به حماسه محدود نمیینین یهره

 
 (۳6، 1۳۹۰ )بلنیتسکی، سواران جنگجوی زن و مرد، پنجکنت  -7تصویر 

ردیلالاف ملالاردان جنگجویلالاان زن را هم  -هلالااها یا زخمیکشته-افتاده  ای دیگر، »در میان جنگجویان بر زمیندر دیوارنگاره

کشلالاند و دار میاست. زن تا کمر عریانی را روی فرشی نقلالاشخودها بیرون زدهبینیم که موهای بافتۀ بلندشان از زیر ک همی

شده روی است. لکۀ  رمق پخششده و فقط شلوار بلندی به پایش ماندههای نظامی و رویی از تن او بیرون آوردههمۀ لیا 

صحنۀ مجروحیت یا مر  زن جنگجو، نشانگر برابلالاری کاملالاع او بلالاا   (.10۵دهد که زخمی است  )همان:  اش نشان میسینه

هلالام در ست برای تأکید بر هویت زنانلالاه، آنخود، راهیجنگجویان مرد در میدان نیرد است. خرو  موهای بافته از زیر ک ه

کنلالاد. ایلالان برهنه اما مسلح، ترکییی بصری از دوگانگی زن و جنلالاگ را عرضلالاه میلحظۀ فروپاشی جسمی. نمایش پیکر نیمه

 (.8گیرد )تصویر ساحت دوگانه، د یقاً در مرکق ادراک حماسی زن جنگجو در سنت ایرانی جای می

 
 . (72، 1۳۹۰)بلنیتسکی،   آور« از پنجکنتجنگسغدی »مادینه  ۀدیوارنگار  -۸تصویر 

 

 ضحاک: تمثال فرمانروای اهریمنی در حافظۀ جمعی ایران -۳-7

هایی از آن تیلالااهی هایش نشانهضحاک، در روایت فردوسی، پادشاهی است با ظاهری انسانی، اما ماهیتی شیطانی که بر شانه

توانلالاد بازتلالاابی شلالاده، میتصلالاویر کشیدهپادشلالااهی ملالااردوش به  ای کلالاه در آناند. از این منظر، دیوارنگارهیعنی مارها روییده

اسلالات. بلالاا تصویری از شخصیت ضحاک در فرهنگ بصری ایران باشند. »داستان ضحاک از نسخۀ پسلالاینش بازشلالاناخته شده
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روید  )آذرپلالای، هایش میتوجه به این روایت از این حماسه، ضحاک دیگر نه اژدها، بلکه شهریاری است که دو مار از شانه

هایی یلالاون تلالاا  های مهمی از این دیوارنگاره از میان رفته، اما صرن حضلالاور نشلالاانهاگریه بخش  (.9( )تصویر  8۵:  1397

گر آن است که تصویرگر ها یا پیکر، دلالت های مارگونه در حاشیه شانهشاهی، مو عیت نشسته بر تخت و تصویر مار یا فرم

شناسلالای تصلالاویر، آور را ارائلالاه دهلالاد. در تحلیلالاع نشانهای آشنا و تلالار گیری از الگوهای بصری، کوشیده است یهرهبا بهره

مثابه نشان فروپاشی درونی پادشاه و بیگانگی او با طییعلالات انسلالاانی فهمیلالاد. در زمان بهها را باید هممارهای روییده بر شانه

زمین اسلالات؛ پادشلالااهی کلالاه نتیجه، این نگاره هریند نا ص، شاهدی بصری بر تداوم اسطورۀ ضحاک در حافظۀ هنری ایران

 ست از هییت و انقجار.ایتصویرش همچون روایتش، آمیخته

 
 (۸7، 1۳۹7، آذرپی) ششم م  ۀ. پنجیکنت. سد Iکنج شمال غربی رواق تالار مرکزی پرستشگاه  ۀضحّاک از دیوارنگار   -۹ تصویر

 فریدون؛ تجسم عدالت کیهانی و پیروزی بر سلطۀ اهریمنی -۳-۸

که یا  هرمان صرن باشد، نماد ساختاری عدالت، فرّ ایقدی و پایلالاانی بلالار نظلالاام ی ایرانی، فریدون بیش از آنهادر اسطوره

درخشلالاند، فریلالادون نملالااد جنیشلالای هایی یون رستم که در میدان نیرد فلالاردی میظلم است. در شاهنامه، برخ ن شخصیت 

افلالارازد و بلالاه سلالارنگونی ضلالاحاک کند، گرز گاوسار را برمیگرفته از نیروی مردم است؛ او به همراه کاوۀ آهنگر  یام میالهام

های دوران آبازین و میانی ساسانی در سیسلالاتان نقلالاش میلالاانجی را میلالاان هنلالار رسلالامی دربارهلالاای کند. »دیوارنگارها دام می

جمللالاه سلالاغد[ دارد. ... سلالاه تلالان از یهلالاار پیکلالارۀ برجلالاا مانلالاده ]در دیوارنگلالاارۀ ساسانی و سنت روایی و دنیوی فرارود ]من

بندی است. واپسلالاین پیکلالاره، دیهلالایم و ای در سمت یپ ترکی  شان به پیکرۀ نشستهشهر[ در ردیف پایینی، جهت نگاهبابه

واری یون میوۀ کا  بر سر و گرزی گاوساری در دست دارد. جاملالاۀ پلالارنقش و نگلالاار، انلالادازۀ پولاآذینی از تودۀ پولاگع

روی وی، پیکرۀ شناساند. روبههای پادشاهی یا شخصیتی والامقام بازمیاش، او را یکی از خانداننسیتاً بقر  و حالت لمیده

وار ایلالان صلالاحنه، برخلالای را انگیق و افسانهاست. ... ماهیت خیالجلو و حالتی ملتمسانه ایستاده  سری با دستانی گشوده بهسه

آورد یندسلالار پلالاوش شلالااهانه، و هلالاممعرفی کنند، ولی گرز گاوسار، تن  -رستم-واداشت تا پیکرۀ نشسته را  هرمان سیستان  

سلالار انگیق ییرگی فریدون با گرز گاوسار شلالااهی بلالار ضلالاحاک سهدهد. اگر لحظۀ هیجانوی، بیشتر او را به فریدون ربط می

 (.106-107: 1396شلالاد  )آذرپلالای، آیندش در هنلالار ساسلالاانی پسلالاین ارائلالاه میبسا پیباشد، یهدژخیم در هنر پارتی کار شده

کنلالاد. هایی د یلالاه روایلالات میشهر، از حیث فرم و محتوای ترکییی، تصویر این لحظۀ فراتاریخی را با نشلالاانهدیوارنگارۀ بابه

ها، گرز گاوسار است؛ ابقاری که نه صرفاً س ح، بلکه نشانۀ مشروعیت کیانی و تأیید ایلالاقدی در انتقلالاال ترین این نشانهمهم

 متضلالااد اصلالاع دو  درت است. مواجهۀ فریدون بلالاا ضلالاحاک در ایلالان صلالاحنه، نلالاه صلالارفاً نلالاقاع دو شخصلالایت، بلکلالاه تجللالای

 شناختی است: اصع نور و عدالت در برابر اصع تاریکی و ستم. این ساختار بصری، هستی



 

می
 عل

امۀ
صلن

دوف
-

رۀ 
دو

ن، 
یرا

ی ا
سم

تج
ی 

رها
 هن

ت
لعا

طا
ی م

ص
ص

تخ
2

رۀ 
ما

 ش
،

2
 

78 

گرفتلالاه از سلالاال هلالاای انجامع وه، »در کاوشاسلالات. بلالاهشده داشتهاحتمالاً برای مخاط  آن دوره معنایی د یه و شناخته

های گونلالااگونی مایههای روی هم  رارگرفته، درونصورت ردیفاند که بههای بسیاری کشف شده، دیوارنگاره1970/ 1349

سر، سوار بلالار اسلالایی در نیلالارد اند که شخصیت سهآورانی به تصویر درآمدهاند. روی ردیف پایینی، جنگرا به تصویر کشیده

هستند و نگماتف ]پژوهشگر رو [ بر آن است که این صحنه به افسانۀ ضحاک و فریدون در حماسۀ ملی ایرانیلالاان اشلالااره 

ای اسلالات کلالاه شناسی، نوعی ابرا  اسطورهسری برای تجسم ضحاک، از نظر نشانهسه  (. استفاده از پیکره22۵دارد  )همان:  

بر ماهیت یندیهرۀ  درت اهریمنی دلالت دارد. این تقابع همچنین در متون دینی زرتشلالاتی و ملالاانوی نیلالاق شلالاواهدی دارد؛ 

تر نیلالاق در است؛ بازتولید یا ساختار آیینی و کیهانی است که پیشبنابراین، این صحنه که روایت د یه آن در شاهنامه آمده

 است.ذهن و فرهنگ ایرانیان جایگاه داشته

 گیرینتیجه -۴

هلالاای های شلالااهنامه، بلالاه مطالعلالاۀ د یلالاه تطابههای سغدی و شخصلالایت مقالۀ حاضر با هدن واکاوی تطییقی میان دیوارنگاره

های سغدی شلالاامع محوطلالاۀ پنجکنلالات و دیگلالار یه از تحلیع دیوارنگارهمحور پرداخت. آنشناختی و روایت محتوایی، نشانه

انلالاد، دست آمد؛ مؤید آن است که این آثار، صرفاً بازتابی از ذو  هنری یا تقئینات بصری نیودههای تصویری مرتیط بهنمونه

هایی یلالاون زال، تحلیلالاع ملالاوردی شخصلالایت   اند.کردهبلکه بخشی فعال از حافظۀ فرهنگی ایرانی پیشااس م را نمایندگی می

رستم، سهراب، سیاوش، فرود، گردآفرید، گردیه، ضحاک و فریدون نشان داد که بسیاری از مفلالااهیم، سلالااختارهای روایلالای، 

های سغدی نیق بلالاه ای، در نقاشیهایی گاه صریح و گاه نشانهها، با شیاهت های نمادین آنهای حماسی و حتی ویژگیکنش

های گوناگون زبلالاانی، تصلالاویری و های ایرانی در  ال  روایت سو مؤید استمرار کهنها، از یاخورند. این شیاهت یشم می

دهندۀ وجود یا بنیان فرهنگی مشترک در ایران باستان، که روایت شاهنامه بعلالادتر آن را آیینی است؛ و از سوی دیگر نشان

هلالاای تراژیلالاا، و یون سیاوش و فرود در مقام یهرههایی همشخصیت   است.در  ال  منسجم شعر حماسی به نظم کشیده

ای از حماسلالاه را در حافظلالاه گر و پهللالاوان، سلالااختارهای بیرکلیشلالاهعنوان زنانی کنشهایی یون گردآفرید یا گردیه بهیهره

هلالاای هییتلالای و نمادهلالاای شلالاهره بلالاه آن، هایی یون ضحاک، با ویژگیاند. همچنین بازنمایی یهرهبصری ایرانیان حفظ کرده

در  انلالاد.ها حتی در انتقال مفاهیم کیهانی و اخ  ی شاهنامه، نقشی خ  انلالاه و روایلالای ایفلالاا کردهدهد که دیوارنگارهنشان می

یه بعدها در شاهنامه نمود پیلالادا کلالارده؛ بلکلالاه ای پیشین از آنعنوان بازنماییهای سغدی نه بهتوان گفت نقاشیمجموع، می

ای خلالااص خلالاود، گیلالاری از نظلالاام نشلالاانههلالاا، بلالاا بهرههای منظوم شاهنامه هستند. ایلالان دیوارنگارهپا با روایت هایی همروایت 

دهد کلالاه خلالاوانش اند که بعدها در  ال  شاهنامه منسجم شدند. پژوهش حاضر نشان میهاییروایت ای بصری از کهننسخه

های فرهنگلالای، تلالااریخی و هنلالاری توانلالاد راهلالای تلالاازه بلالارای فهلالام ریشلالاهتطییقی میان روایت منظوم و روایت تصلالاویری، می

زمین تلالاداوم هایی که فراتر از مرزهای تلالااریخی و زبلالاانی، در حافظلالاۀ تصلالاویری ایلالارانهای ایرانی فراهم آورد؛ ریشهاسطوره

اند را بخشلالای از بازنمایی شده  های سغدی و اشعار شاهنامهها که در دیوارنگارهتوان این شخصیت اند. از این منظر، مییافته

هلالاای و برای  رن ذهنیت مشترک حماسی ایرانی پیش و پس از اس م دانست که در ساختارهای گوناگون هنری تداوم یافته

هلالاای بعلالادی مطالعلالااتی، تمرکلالاق بیشلالاتری بلالار شلالاود در گاماند. در ادامۀ این پژوهش، پیشنهاد میمتمادی همچنان زنده مانده

ویژه لازم است کلالاه از شدۀ سغدی صورت گیرد. بههای کمتر شناختهدر دیوارنگاره  های شاهنامهتر شخصیت شناسایی د یه

هلالاایی فراتلالار از دوره با شاهنامه استفاده شود تلالاا شناسلالاایی یهرهگیری از مناب  متنی همای همچون بهرهرشتههای میانروش

هلالاای نلالاو یلالاا تر میان متن و تصویر، و استخرا  روایت های د یهترتی ، زمینه برای تطییهفهرست کنونی ممکن گردد. بدین

 شود.مکمع، فراهم می
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 منابع -۵

. محمد محمدی. یاپ اول. تهلالاران: انتشلالاارات سلالاورۀ نقاشی سغدی حماسۀ ملی در هنر خاور دور(،  1397آذرپی، گیتی، )

 مهر.

فرهنگسلالاتان  علی عقتی. یاپ اول. تهلالاران:. عیا هنر تاریخی پنجکنت نقاشی و پیکرتراشی(،  1390بلنیتسکی، الکساندر، )

 هنر.

نامۀ مقط  کارشناسی ارشد. نقاشی دانشلالاکدۀ هنلالار. پایانبررسی تأثیر هنر ساسانی بر نقاشی سغدی.  (،  1390بیاتی، مهدی، )

 دانشگاه شاهد. 

 . تهران: انتشارات زرّین و سیمین.نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز. یاپ سوم(،  1396پاکیاز، روئین، )

نامۀ مقط  کارشناسی پایاننقش سغدیان در حفظ تداوم و گسترش فرهنگ ایرانی در عهد باستان.  (،  1394خالقیان، مجید، )

 ارشد. دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی. دانشگاه تهران.

هلالاای بررسی تلالاأثیرات نقاشلالای ساسلالاانی بلالار دیوارنگاره(،  1391الدینی، محمد؛ عصار کاشانی، الهام، )دادور، ابوالقاسم؛ معین

 .23-32، صص ۵2هنرهای تجسمی، شمارۀ -نشریۀ هنرهای زییا سغدی.

الملللالای هلالاای دوملالاین کنگلالارۀ بینگقارش مجموعه بغ و میترا در سغد، دین مهر در جهان باستان.(،  138۵دیتس، الکساندر، )

 فر. تهران: تو .مهرشناسی. مرتضی ثا   

 تهران.رستم.  هایشده در پنجکند و نگارههای یافت کتییه(، 1390زاهدی، فرح، )

نامۀ مقطلالا  کارشناسلالای ارشلالاد. نقاشلالای. دانشلالاکدۀ . پایانتأثیر و تأثر فرهنگ و هنر سغدی و ایرانی(،  1401سلیمانی، سینا، )

 پردیس فارابی. دانشگاه هنر.

. یاپ اول. زاهدان: دانشگاه ها در شر  و بربها و نفوذ آنابریشمین ساسانی، مدالیون  پاریه(،  1397رضا، )طاهری، علی

 سیستان و بلویستان.

 . تهران: نشر طهوری.مطالعات سغدی(، 1386القمان، ) ری ، بدر

 رشید یاسمی. تهران: صدای معاصر.  ایران در زمان ساسانیان.(،  1380سن، آرتورامانوئع، )کریستین

 مریم امیراحمدی. تهران: طهوری.  شهر در جغرافیای بطلمیو .ایران(، 1383مارکوارت، یوزن، )

ارشد. پژوهش هنر. نامۀ مقط  کارشناسی  . پایانای برای نگارگری ایرانینقاشی سغدی سریشمه(،  1389محمدی، محمد، )

 دانشکدۀ هنرهای کاربردی. دانشگاه هنر.

نامۀ مقط  کارشناسلالای ارشلالاد. . پایانسنجش داستان سیاوش در شاهنامه با دو روایت سغدی و ختنی(،  1402مرادی، سیما، )

 های باستانی ایرانی. دانشکده علوم انسانی و مدیریت. دانشگاه ولایت.زبان

پژوهش در هنر و   های دیواری پنجکنت سمر ند.مطالعه و بازخوانی اسطورۀ آتش و سیاوش در نگاره(،  1398ملی، مژده، )

 .1-8، صفحۀ 7، شمارۀ یهارمعلوم انسانی، دورۀ 
URL1: https://sogdians.si.edu/rustam-cycle/ 
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