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In the tradition of Iranian painting, narrative patterns have been based on 

the most esteemed literary texts. These patterns underwent significant 

transformation with the advent of modernism in Iranian painting. The 

present research aims to analyze, identify, and delineate the narrative 

patterns in the works of pioneers of contemporary Iranian painting during 

the 1940s and 1950s, based on Simpson’s “Theory of Point of View.” This 

theory comprises spatial point of view, temporal point of view, and 

psychological point of view. Accordingly, the research question is 

formulated as follows: How can the narrative patterns in the works of 

pioneers of contemporary Iranian painting be explained within the 

framework of Simpson’s “Theory of Point of View”?  Employing a 

descriptive-analytical method and a comparative approach, this study 

examines selected works gathered through documentary and library 

research, as well as direct observation. Based on the findings and 

evaluations, the results indicate that the narrative pattern in the works of the 

pioneers of contemporary Iranian painting (1940s and 1950s) is primarily 

based on psychological point of view and distinct personal expression. This 

reflects a greater tendency among modernist Iranian painters toward 

technical and executive experimentation. The narrative pattern in the works 

of Jalil Ziapour, Javad Hamidi, and Ahmad Esfandiari exhibits a coherent 

narrative tone, emphasizing psychological point of view. However, this 

coherence, as a narrative model among other painters of these two decades, 

is accompanied by fragmentation and disjunction in the point of view. 
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Extended Abstract 
The beginning of the process of painting in the history of Iranian visual art was based on written 

literature. Literature is included different aspects such as religion, history, customs, laws and traditions, 

and many others. In this territory, therefore, literature is the most popular subject that is offered and 

found so as many people follow it. Meanwhile, painting has been put alongside the literature to reach 

high levels. The narrative patterns used in Iranian painting have been based on the most sumptuous 

literary texts. In addition to the connection with the text and story, the narratives have universal and 

influential messages. In the juxtaposition of literary narratives and consequently visual narratives in the 

history of Iranian visual art, it has had a familiar, diverse and structured effect. The procedure of the 

Iranian artists in the field of literature increased their need to get familiar with the literary language and 

conform to the literary narratives. These two forms of artistic creation are closely related not only in 

terms of insight but also in terms of aesthetics, and imagery in both is corresponded together. On the 

other hand, the evolution in literature has also had an equivalent effect on miniature, and the diversity 

and eye-catching expansion of Iranian miniature, with its dependence on precious literary texts, has 

always shown itself to be valuable and brilliant. The harmony between literary narratives, historical 

narratives and finally pictorial narratives has brought a unique and prominent collection in the tradition 

of Iranian pictorial art for years; A tradition that, in addition to expressing the desired literary pre-texts 

as best as possible, caused the creation of more lasting visual pre-texts in the history of Iranian art. 

With the arrival of modernism, and of course, the separation of Iranian painters and their patrons from 

literary texts, gradually the emergence and influence of narratives different from the traditional literary-

pictorial narratives can be seen in Iranian painting art. This rupture caused the beginning of the 

replacement of modern and post-modern narratives unrelated to Iranian art and society. In Art of 

Modernism, Sandro Becola describes the criteria of his research on modernism in Western painting, 

which is based on three main theses: The first thesis - combining the objective and the subjective 

matter is the determining condition of any artistic experience. The second thesis - Modernism as an 

independent cultural era with a specific paradigm begins around 1870 and shows a coherent, 

continuous and meaningful evolution. The third thesis - the evolution of modernism art is characterized 

by four fundamental attitudes (realistic, structural, romantic and symbolic) (Bekola, 2017: 13). What 

can be considered in Bekola's analysis is the structurality of the evolution of modernism in Western 

painting. Iranian painting in the 20s to 30s achieved different works from the past traditions. These 

achievements were mostly in the direction of modern recognizing in technique and execution. The 

creation of modernist works was not done based on the society's origin and needs or development of 

creativity and innovation. In fact, the contemporary artist promoted these new trends in order to present 

himself in global interactions. Modernist developments that were not continuous and interpreted this 

new trend in contemporary Iranian painting without observing the structures of modernism and with a 

wrong definition. This caused the modernist painter to pay attention to visual aesthetic and neglect the 

content of the work. The contemporary Iranian painter was no longer the narrator of the tradition and 

his different point of view towards the upcoming phenomena. It seems that the current situation of 

Iranian contemporary painting is completely devoid of narrative, custom and history (Afsarian, 1394: 

222). Not modifying this growing trend will certainly cause a lot of damage to Iran's image system. In 

this research, using the framework of Simpson's "narrative point of view" theory, while drawing the 

image of the narrative method in contemporary Iranian painting (20s to 30s), has been investigated and 

analyzed the source of painters' creativity, and it's a cue for better seeing the narratives in the visual and 

growing society of Iran. Based on the scientific and generalizable narrative framework and model that 

like learning the principles and basics of painting can open its way to contemporary art discussions as 

in the past, this question has been formulated: How can it be explained the narrative model in the 

works of the pioneers of contemporary Iranian painting in the framework of Simpson's "narrative 

perspective"? This research is theoretically useful for artists, students and researchers in the art field, 

and from a practical point of view, it will be functional for the creators and artists in the painting field. 

In terms of its purpose, this article is fundamental theoretical and belongs to the category of qualitative 

research based on the content analysis approach. Collecting the required information is through 

documentary based and desk research through observation of works. The tool for collecting 

information is computer scanning equipment and identifiers and viewing the collected works.  

The research community consists of 100 examples of the pioneers' works of contemporary Iranian 

painting in the 20s and 30s, among which 13 works by eight artists were selected in a purposeful way. 

In the first step, the review and collection of literature review has been done. After explaining 
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Simpson's views on "narrative perspective", the characteristics of the research population are explained 

and the selected works are analyzed. Based on the analysis, the findings of the research in examining 

the narrative pattern in the pioneers' works of contemporary Iranian painting (20s and 30s) in the 

context of Simpson's narrative point of view show that from a spatial perspective, the works of 

Ziapour, Hamidi, Esfandiari, Javadipour and Ameri, have a specific position, while the works of 

Yektai, Pezeshknia and Kazemi have an uncertain spatiality. In relation to temporality, except in the 

works of Yektai, Pezeshknia and Kazemi, other works have a representation of the process of time and 

usually are expressed by color. The interesting point in the time view formed by Hossein Kazemi is the 

retrospective approach. Also, the psychological approach formed in the works of Ziapour, Hamidi, 

Esfandiari, Yektaei, Pezeshknia and Kazemi has been emphasized and has led to the creation of a 

personal narrative tone. However, based on the theoretical framework of the research, in some works, 

the lack of connection between the spatial and temporal perspectives has caused distress and incoherent 

narrative tone. The works of Javadipour and Ameri have a consistent narrative tone, while they have 

not presented a distinct and new psychological perspective. In the end, the narrative model in the works 

of Jalil Ziapour, Javad Hamidi and Ahmad Esfandiari can be considered successful in terms of 

Simpson's narrative perspective. In addition to respecting the spatial and temporal perspective, these 

works have a consistent narrative tone and the painter was able to create personal and distinctive works 

by emphasizing the psychological perspective. Considering that in this research, the analysis of Iranian 

contemporary paintings in the 20s and 30s is based on Simpson's narrative perspective, it is possible to 

analyze and evaluate the other artists' works and periods of Iranian contemporary painting in other 

researches, and this issue can be useful in order to know more about different works and analysis. 
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 روایتالگوی

 ایران   معاصر نقاشی یشگامان

 روایی سیمپسون  دیدگاه

شده در سنت نقاشی ایرانی، بر فاااخریریم متااون ادباای اسااتوار بااوده اساات  بااا ورود روایت استفاده  الگوهای

گیااری ا  ایم الگوها دچار یحول شااد  در ایاام پااژوهه بااا بهره  ،گیری نقاشی نوگرامدرنیسم به ایران و شکل

ی، شااناختروان  مااانی و دیاادگاه دگاهیاا د ،مکانی  دگاهیا  د  »دیدگاه روایی« سیمپسون متشکل  ۀچارچوب نظری

 30و  20ۀ یلاش شده است به شناخت و یحلیل الگوهای روایی در آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایااران در دهاا 

شااود  ایاام ، روایت با استفاده ا  ابزارهای  بااانی یحلیاال میمپسونیس  ییروا  دگاهیدشمسی پرداخته شود  در  

ا  دیااد را بااا اسااتفاده ۀ های کیفی متم قرار داد، امکااان یحلیاال  اویاا پژوهه ۀدر مقول آن رایوان روش که می

ایاام اسااار، پرسااه پااژوهه   بر  دهد یپژوهشگر قرار م  اریاخت  در  ،و وجه مورد استفاده  ینوع راو  ییشناسا

« یاایروا دگاهیاا در چااارچوب »د رانیاا معاصاار ا ینقاشاا  شااگامانیدر آثار پ تیروا یالگو  اینکه  عبارت است ا 

قاارار های کیفاای پژوهه ۀدر  مر بوده، یادیهدف، بن ثیا  حپژوهه  میا است؟ میییبچگونه قابل  ،مپسونیس

و انجااام شااده  ای  روش کتابخانه  بهاطلاعات    آوریجمع   شده استیحلیلی انجام  -یوصیفی  ۀو به شیو گیرد  می

نقاشاای  آثااار پیشااگامان ،پااژوهه ۀاست  جامع یاانهیرا یشگریپو  زاتیو یجه  فیه  ،گردآوری اطلاعات  ابزار

روش هدفمند انتخاب شااده اساات   به ،هنرمند 8اثر ا    13شمسی است و یعداد    30و  20ۀ  معاصر ایران در ده

روایاات در آثااار پیشااگامان نقاشاای معاصاار ایااران در   ها و نتایج ایم پژوهه گویای آن است که الگااوییافته

شااناختی و بااا هنرمناادان ایاام دوره ا  دیاادگاه روان ۀچارچوب دیدگاه روایی سیمپسون، بیشتر مبتنی بر استفاد

 یأکید بر بیان شخصی و متمایز بوده است 

مطالعاات هنرهاای   ،در چاارچوب »دیادگاه روایای« سیمپساون یحلیل الگوی روایت در آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایران ( 1404)  مهدی، پرستارشهری: استناد

  98-80(،  2)2  ،ایران  یجسمی 
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 مقدمه -1

، بسیاری ا  در ادبیات  گیری نقاشی در یاریخ هنر یصویری ایران، ادبیات نوشتاری بوده است یریم عوامل شکلیکی ا  مهم

هااایی یریم حو هیریم و باار ششود  ادبیات در ایران ا  مهمها، یاریخ و مواردی ا  ایم دست یافت میورسوم، سنت آداب

یااع عنااوان و جایگاااه دسااتیابی بااه  بوده که در سالیان طولانی و متمادی، رشد کرده و بالیده است  نقاشی ایرانی نیز برای  

شده در نقاشی ایران، بر فاخریریم متون ادبی اسااتوار بااوده استفاده  1الگوهای روایت   پهلو به پهلوی ادبیات  ده است   رفیع،

انااد  در کنااار شمول و یأثیرگذار بودههایی جهانشده، دارای پیامهایی که علاوه بر اریباط با متم و داستان نقلاست؛ روایت 

ای آشاانا، متنااوع و های یصویری در یاریخ هنر یصااویری ایااران، جلااوههای ادبی و به یبََعِ آن روایت هم قرارگرفتم روایت 

هااای ادباای را ساختارمند داشته است  سیر هنرمند ایرانی در بستر ادبیات، نیا  او به آشنایی با  بان ادبی و پیااروی ا  روایت 

بهااا، همیشااه نوا  نگارگری ایرانی، با وابستگی خود به متون ادبی گرانکرده است  ا  ایم رو، ینوع و یحول چشمافزون می

هااای های یاریخی و در نهایت روایت های ادبی، روایت هماهنگی بیم روایت    خود را ار شمند و پریلألؤ نمایه داده است 

ها به ارمغان آورد؛ سنتی کااه عاالاوه باار بدیل و شاخص را در سنت هنر یصویری ایران برای سالای بییصویری، مجموعه

یصویری ماندگاری در یاااریخ هناار ایااران و جهااان  3هایمتمادبی موردنظر، سبب ایجاد بیه 2هایمتمبیان هرچه بهتر پیه

کاام باارو  و یااأثیر با ورود نوگرایی و مدرنیسم و البته گسست هنرمندان نقاش ایرانی و حامیانشان ا  متااون ادباای، کمشد   

یصویری سنتی و مأنور، در هنر نقاشی ایران ظهااور یافاات  ایاام گسساات روایاات در -های متفاوت با روایت ادبیروایت 

مدرن نامریبط با هنر و جامعۀ ایرانی را موجب شد  ساندرو بکااولا های مدرن و پسُت نقاشی ایران، شروع جایگزینی روایت 

دارد  اول، در کتاب »هنر مدرنیسم«، ضوابط یحقیق خود را دربارۀ مدرنیسم در هنر نقاشی غرب، در سه ساااختار بیااان ماای

چااون یااع عصاار کااه مدرنیساام را همکنندۀ هر یجربۀ هنری، در یلفیق امر عینی و ذهنی اساات  دوم، ایماینکه شرط یعییم

که یحول هنر مدرنیسم را با چهااار دهد  سوم، ایمداند که یحولی منسجم، پیوسته و بامعنا را نشان میفرهنگی و مستقل می

چه در یحلیاال بکااولا (  آن13:  1387کند )بکولا،  نگرش بنیادیم )رئالیستی، ساختاری، رمانتیع و سمبولیستی( مشخص می

شمسی،  30یا   20یأمل است، ساختارمندبودن یحول مدرنیسم در نقاشی غرب است  دستاوردهای نقاشی ایران در دهۀ  قابل

ها و های گذشته، و بیشتر مبتناای باار شااناخت نااوینی در یکنیااع و اجاارا بااود  عاادم یوجااه بااه خاسااتگاهمتفاوت با سنت 

های جامعه ا  سویی، و فقدان خلاقیت و نوآوری ا  سویی دیگر را شاید بتوان ا  دلایل عدم موفقیت و اریباط بااا ضرورت

گذشته دانست؛ یحولایی مدرنیستی که پیوسته نبود، و بدون رعایت ساختارهای مدرنیسم و با یعریف اشتباه، به یفسیر ایاام 

دید متفاوت خااود نساابت بااه گر سنت و  اویۀجریان نو در نقاشی معاصر ایران پرداخت  نقاش معاصر ایرانی دیگر روایت 

 روی نبود های پیهپدیده

رسد وضعیت کنونی نقاشی معاصر ایران که موافقااان و مخالفااانی دارد، یااع وضااعیتی اساات کاااملا  یهاای ا  نظر میبه

نشدن ایم روند رو به رشد، مطمئنا  آسیب فراوانی به نظام یصویری (  اصلاح222:  1395روایت، عادت و قدمت )افسریان،  

دلیل گسترش کمّیِ یولید آن در فضای کنونی کشور، نسل هنرآمو ان بر نقاشی، به  ایران وارد خواهد آورد؛ آسیبی که علاوه

گیااری اطلاع و ناآگاه بار خواهد آورد  در ایم پژوهه با بهرهآیندۀ ایران را کاملا  ا  یحولات الگوهای روایی سنتی خود بی

یلاش شده است ضمم یرسیم ساایمای روش روایاات در نقاشاای نااوگرای   5سیمپسون  4ا  چارچوب نظریۀ »دیدگاه روایی«

هااا در جامعااۀ یجساامی و گری نقاشان، و الگویی برای بهتردیدن روایت شمسی(، منبع آفرینه 30یا   20معاصر ایران )دهۀ  

یعمیمی که هماننااد یااادگیری در حال رشد ایران، مورد بررسی و یحلیل قرار گیرد؛ چارچوب و الگوی روایی علمی و قابل

چون گذشته به مباحث هنری معاصر با  کند  باار ایاام اسااار، ایاام پرسااه یواند راه خود را هماصول و مبانی نقاشی، می

، مپسااونیسیاای  روا  دگاهیاا در چااارچوب د  رانیمعاصر ا  ینقاش  شگامانیدر آثار پ  ت یروا  یالگو بندی شده است که  صورت
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بااوده و ا    دیاا هنر مف  حو ۀو پژوهشگران    انیدانشجو   ،هنرمندان  یبرا  ینظر  ث یا  ح  پژوهه  میا  است؟  میییبچگونه قابل

 کاربردی خواهد بود  نقاشی،  ۀخالقان آثار و هنرمندان عرص  یبرا زین یبُعد عمل

 روش تحقیق -2

 آوریجمااعهااای کیفاای بااا رویکاارد یطبیقاای قاارار دارد  ی داشته و در  ماارۀ پژوههنظر  یادیهدف، بن  ث یمقاله ا  ح  میا

گااردآوری   اباازارصورت پذیرفتااه اساات     ی ا  طریق مشاهدۀ آثاردانیو م  ایکتابخانه  ،یبه روش اسناد  ،ا ین  اطلاعات مورد

نمونه ا  آثار   100بر    مشتمل  ،پژوهه  ۀاست  جامعبوده  آثار    ۀو مشاهد  یاانهیرا  یشگریپو   زاتیها و یجهشناسه  اطلاعات،

هنرمنااد بااه روش هدفمنااد   8اثر ا     13ها یعداد  شمسی است که ا  میان آن  30و  20پیشگامان نقاشی معاصر ایران در دهۀ  

انتخاب شده است  در گام نخست، بررسی و گردآوری ادبیات موضوعی و پیشینۀ یحقیق انجام شده اساات  پاا  ا  شاارح 

 های جامعۀ پژوهه، یبییم شده و آثار منتخب یحلیل شده است آرای سیمپسون درخصوص »دیدگاه روایی«، ویژگی

 پیشینۀ تحقیق -3

ای رشااتهدر خصوص یحلیل الگوهای روایت و خصوصا  »دیدگاه روایی سیمپسون« در هنرهای یجسمی، به دلیل نااو و بیم

شااده های انجامیریم پژوههبودن، یاکنون و یا هنگام نوشتم ایم مقاله، پژوهشی انجام نشده است  ا  جدیدیریم و نزدیع

شناساای دیااداری: ( بااا عنااوان »روایت 1400یوان به مقالۀ احمد وریجی و ایاارد داداشاای )روی، میبا موضع پژوهه پیه

شناسی« اشاره کرد  نویسندگان در ایم پااژوهه بااه دنبااال روایتگری در یصاویر ایستا )نقاشی( ا  منظر یاریخ هنر و روایت 

گویی به یمایز ماهیت  مان در متون ادبی و یصویری هستند و در نهایت هم بر ایم امر یأکید دارند که آثار یصااویری پاسخ

کنند  در یااع مقالااۀ دیگاار بااا طریقی متفاوت با متون ادبی با نمایی و روایت میبنا بر ماهیت خود، مقولۀ  مان روایی را به

یاار بااه (، نویساانده بیه1389مدرن« ا  فر ان سااجودی )یع یا روایت پست عنوان »بررسی یحول روایت: ا  روایت کلار

ها پرداخته و نسبت الگوهای روایی را جز در موارد محاادود بااه حااو ۀ نقاشاای )فقااط در الگوهای روایی ادبی و فلسفۀ آن

 های ولاسکوئز اشاره شده(، بررسی نکرده است بخه اولیۀ مقاله به اثر ندیمه

یر در حااو ۀ ادبیااات، و درخصوص بررسی و یحلیل الگوی سیمپسون نیز مطالعات بسیار اندکی صورت گرفته که بیه

شناساای ( بااا عنااوان »روایت 1400وطم )یبییم ایم نظریه در حو ۀ داستان است؛ مانند مقالۀ فاطمه حیدری و سمانه پاسبان

احمد، غلامحساایم ساااعدی و محمااود های معاصر براسار الگوی روایتگری سیمپسون )با نگاهی به آثار جلال آلداستان

آبادی(« که به طرح مباحث یخصصی ا  منظر ادبیات ) اویۀ دید، وجهیت و   (، درخصوص دیدگاه روایی سیمپسااون دولت 

های ساابکی یوان یفاوتاند که با ایم الگو میهای معاصر ایران متمرکز است و در نهایت نویسندگان نتیجه گرفتهدر داستان

ها نشان داد  در پژوهه حاضر، سعی شده دیدگاه روایاای سیمپسااون، در های روایی آننویسندگان را بر مبنای یحلیل شیوه

شمسی( استفاده شود که ا  ایم منظر، موضوعی نااو بااوده و دارای   30و    20یحلیل آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایران )دهۀ  

 یا گی است 

 چارچوب نظری -4

یریم یافته به مطالعۀ عمیقکند به طریقی سا مانای ا  علوم انسانی است که یلاش میگرایی، شاخهیا ساخت   6ساختارگرایی

ساختارهای انسانی بپردا د که در واقع ایم بنیادها شالودۀ کل یجربۀ انسانی هستند و در نتیجه در پاای آن اساات کااه راهاای 

یااوان ساااختارگرایی را یااع روش دانساات )سااجودی، برای درک انسان و یولیدات او بگشاید  بر همیم مبنا است کااه می

های مااورد دهنده و ژانرهای متفاوت روایت است، ا   مینهکه در پی یدویم ساختارهای شکل  7شناسی(  روایت 114:  1387

نخستیم بااار باارای اشاااره بااه  9م در کتاب »دستور  بان دکامرون«  1969در سال    8یوجه ساختارگرایان بوده است  یودورف

هااای نهفتااه در یوان واقعیت شناسی نسبت به متم، میشناسی استفاده کرد  با رویکرد روایت علم روایت، ا  اصطلاح روایت 



 

می
 عل

امۀ
صلن

دوف
-

رۀ 
دو

ن، 
یرا

ی ا
سم

تج
ی 

رها
 هن

ت
لعا

طا
ی م

ص
ص

تخ
2

رۀ 
ما

 ش
،

2
 

86 

عنوان نوعی روش یحقیااق کیفاای نگریسااته شناسی بهمتم را استخراد، و یفسیری کلی ا  آن ارائه کرد  ا  ایم منظر، روایت 

بخشی به ساختار و الگوهای روایاات شناسی به پژوهشگر در سامانگیرد  با ایم دیدگاه، روایت شده و مورد استفاده قرار می

 سا د میکمع کرده و بدیم یرییب بیان، با شناخت و یفسیر آن را ممکم 

ارائه داده است، به سه دورۀ عمدۀ پیشاساختارگرایی )یااا سااال   10کاریعشناسی براسار یفکیع یاریخی که معروایت 

اساات  دورۀ  م بااه بعااد( یقساایم شااده 1980م( و پساساااختارگرایی )ا  سااال  1980یااا  1960م(، ساااختارگرایی ) 1960

گردد  در ساختارگرایی، یمرکز و یوجااه های افلاطون و ارسطو در خصوص با نمایی و نقل با میپیشاساختارگرا به اندیشه

اناادا  ا  خااارد ا  مااتم، در مریبااۀ دوم اهمیاات قاارار بر خودِ متم و آنچه در متم با یاب یافته، قرار دارد و هرگونه چشاام

یااوان بااه یااریم اندیشاامندان ایاام دوره میوجوی ساختار مشترک در متون هستند  ا  مهمگیرد  ساختارگرایان در جست می

اشاره کرد  پساساختارگرایی، رویکردی جدید و متأخر است که با نگاه انتقااادی، مر هااایی   12و ژرار ژنت   11ولادیمیر پراپ

ا   13آیااد  ژاک دریاادادساات میها معتقدند معنای متم در فرایندی یفسیری بهنهد  آنهای ادبی صِرف بنا میفرایر ا  روایت 

مایااۀ هرگونااه هنااری اساات  همااۀ رسد روایت، جاننظر میبه(   40:  1382یریم اندیشمندان پساساختارگراست)مارییم،مهم

ها ای به کارِ روایت جهان یا بخهگویی و نمایه و سینما، هریع به گونهسا ی یا شعر و داستانهنرها ا  نقاشی و یندی 

که در میانۀ آن یع یا چند شخصاایت، درون  -اند  با نمایی جهان ا  طریق  بان ادبی یا یصویریهایی ا  آن مشغولو  اویه

(  بااارت 55: 1391کننااد)پرین ،یعریفی است که ساختارگرایان ا  روایاات ارائااه می  -گیرندمکان و  مان مشخص قرار می

شود و در نهایت با یااع موقعیاات جدیااد پایااان گردد، دچار یحولایی میمعتقد است که »روایت، ا  یع موقعیت آغا  می

جا منظور ا  روایت در هر متم و اثری، یفسیر، قصد و منظوری است کااه هنرمنااد (  در ایمBarthes, 1977: 81)پذیرد« می

دهد  ایم عرضه جز بااا نظماای کااه ا  جزئیااات و اجاازا شکلی واضح و ملمور ا   ندگی ارائه کرده و در اثرش قرار میبه

چااه باار آن دسترسی نیست؛ و روایتگر )نویسنده، نقاش، راوی و   (، برای  ایه ایم ساماندهی، عاالاوهآید، قابلدست میبه

کار گیاارد  براسااار هماایم گیرد، باید اصول معیّم و نظم و یرییب مشخصی را در اثرش بااهعنوان قواعد و قوانیم فرا میبه

یوان در نهایت، ساختاری اساسی را در مجموعااۀ آثااار او اصول معیّم و نظم و یرییب ایخاذشده ا  سوی راوی است که می

 مشخص کرد 

صورت غیرمستقیم، اریباط عمیق و دقیقی با بسیاری ا  صورت مستقیم و چه بهیوان گفت که روایت چه بهدر پایان می

ها ا  سویی یوانایی درک جهان دارد: »انسانبیان می  14چه که آسابرگرها دارد؛ همانند آنوجوه  ندگی و یجربۀ  یستۀ انسان

(  در ایم پژوهه منظور ا  روایاات، 46:  1380گفتم دربارۀ آن را در قالب روایت دارند«)آسابرگر،  و ا  سویی دیگر، سخم

کردن و بااه چگونگی با نمایی موضوع ا  دید نقاش، در به یصویر کشیدن مکان و  مان مورد نظر اساات؛ یعناای طاار  بیااان

 یصویر کشیدن فارغ ا  داستان 

 »دیدگاه روایی« پل سیمپسون -5

اساات  دیاادگاه روایاای، ا  شناساای انتقااادی و ا  اندیشاامندان ساختارگرشناساای و  بانسیمپسااون ا  فعااالان حااو ۀ سبع

موضوعایی است که سیمپسون با دقت و اسلوبی خاص آن را بررسی کرده است  سیمپسون، میزان دخالاات راوی در عماالِ 

و دیاادگاه  16 مااانی، دیاادگاه 15یاار: دیاادگاه مکااانیکردن را »دیدگاه روایی« یعریف کرده و آن را به سه بخه جزئیروایت 

(  دیدگاه مکانی، بیااانگر موضااع راوی داسااتان اساات  دخالاات راوی در Fowler,1996:127کند )یقسیم می  17شناختیروان

آورد  منظااور ا  دیاادگاه دارانه، سطوح مختلفی را در دیدگاه مکااانی بااه وجااود ماایگزینه  اویۀ دید در چارچوبی جانب 

نگر و   (، نمایشی ا  سیر  مان و در نتیجه ایجاااد احساساای متمااایز در  مانی، اشارۀ راوی به  مانی خاص )یقویمی/گذشته

شناختی، پرداختم به لحم روایاای در مخاطب، ا  دریافت  مان )یندی/کندی( در اثر است  در نهایت، هدف ا  دیدگاه روان

های شااده و شاایوهشناختی سیمپسون، با دخالت آگاهی و شااناخت راوی در رویاادادهای روایت روایت است  دیدگاه روان
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کند که مداخلۀ راوی در گزینه و انتخاب خاص، در قالب و (  او یأکید میSimpson, 1993: 92شود )خاص بیان، معنا می

پذیرد  با یحلیل و سنجه سه دیاادگاه مسااتقر در روایاات، سیمپسااون معتقااد اساات کااه دارانه صورت میچارچوبی جانب 

دارد که آفرینناادۀ چنیم بیان می(  سیمپسون هم1391یوان به یحلیلی ا  نوع دیدگاه ایدئولوژیکیِ راوی نیز رسید)خادمی،می

های موردنظر خااود ا  روایااتِ خاااص را در اولویاات قاارار داده و متم نوشتاری و گفتاری، با یدویم سبکی ویژه، خوانه

(  ایاام Simpson,2004: 137کنااد )شنو را در مساایر دلخااواه خااود باارای دریافاات روایاات شخصاای راهنمااایی میروایت 

 ( 93: 1380در دیدگاه ژنت است )احمدی،    18سا ی«دارانۀ مؤلف، همان »کانونیگذاری و نگاه جانب ار ش

 پیشگامان نقاشی معاصر ایران -6

یوان گفاات کااه یوان نقطۀ شروع مشخصی را در نظر گرفت  فقط میهای هنر ایران ا  هنر دیگر بلاد، نمیبرای یأثیرپذیری

یأثیر خارد ا  مر های خود بوده، هرچند که هرگونه یأثیرپذیری را در فرهنگ خود، مستحیل کاارده هنر ایران همواره یحت 

یریم عواماال در کنندهاست  اما در دورۀ قاجاریه، ایم یأثیر و اِعمال قدرت چنان شدت یافت که در نهایت به یکی ا  یعییم

یااوان بااا شکم در نقاشی معاصاار ایااران را میهای سنت (  شروع حرکت 618:  1395کیفیت هنر ایران یبدیل شد )افسریان،  

ش یوسط او، و یربیاات نقاشااان   1278الملع بررسی کرد  یأسی  مدرسۀ هنری صنایع مُستظرفه در سال  های کمالفعالیت 

ایرانی )نگااارگری( فاصاالۀ بساایاری  های نقاشیپردا  در طول دو دهه، هنرمندانی را پرورش داد که آثارشان با سنت طبیعت 

داشت  اوایل دهۀ بیست شمسی در ایران، اوضاع سیاسی یغییر کرد و به یبع آن، یحولایی در فضای فرهنگی و هنری ایجاد 

فکر ایران را با اشتیاق فراوان به خود مشغول های جدید، جامعۀ روشمهای غربی برای یافتم راهشد  یرجمه و انتشار کتاب

شان را یغییر داد  نقاشی دیگر صنعت مستظرفه نبود، شدنکردن ایرانیان و همچنیم شیوۀ دیدهکرد  خارد )غرب(، شیوۀ نگاه

دنبال آن، »هنرکاادۀ هنرهااای  یبااا« در سااال بلکه بخشی ا  هنرهای  یبا شده بود  مدرسۀ صنایع مستظرفه یعطیل شد و بااه

های آمو شی بو ار پاری ، در یهران گشااایه یافاات  اینجاساات کااه صااورت ا  محتااوا جاادا ش هماهنگ با برنامه  1319

اعتنااا شود یرجمه براسار متم مبدأ )اروپا( و بیسا د و محتوا، بر عهدۀ دولت است  کار هنر میشود؛ هنر، شکل را میمی

گرایان و نوگرایان همراه بود، ش، هرچند با کشمکه و جدل سنت   1320های دهۀ  (  سال625به متم مقصد )ایران()همان:  

نو در میااان  های هنری(  یکی ا  نتایج ایم یغییرات، حرکت 27:  1390در نهایت ایم نوگرایان بودند که غلبه کردند )ملکی،  

هنرمندان جوان، بدون پشتوانۀ فرهنگی و ملی بود  بدیم یرییااب و بااه یعبیااری، »خااارد«، هناار ایااران را ا  هاام گساایخت 

عنوان اولاایم گااروه آثااار نخسااتیم گااروه هنرمناادان آکادمیااع ایااران، بااه یوان در(  ایم جریان را می619: 1395)افسریان، 

گریزی را سرمشااق قاارار داده ها براسار آنچه آموخته بودند، طبیعت التحصیلان دانشکدۀ هنرهای  یبا مشاهده کرد  آنفارغ

و بیشتریم یأکید را بر وجه نوگرایی در آثارشان داشتند  کسانی چون جواد حمیاادی، جلیاال ضاایاحپور، حساایم کاااظمی و 

ش ا  دانشااگاه   1324پور، اولیم نسل پیشگامان نقاشی نوگرا در نقاشی معاصر ایااران هسااتند کااه در سااال  محمود جوادی

هااایی همچااون احمااد اساافندیاری و یااوان بااه نامالتحصیل شده و به فعالیت پرداختند  علاوه بر نقاشان ذکرشااده، میفارغ

م است، به اروپا رفتند و با هنر ماادرن غاارب   1946منوچهر یکتایی نیز اشاره کرد  ایم نقاشان در همان سال که مصادف با  

های فراوانه درخصوص پیونااد هناار ساانتی ایااران و هناار ماادرن، ا  نزدیع آشنا شدند  جلیل ضیاحپور در راستای دغدغه

 ( 29:  1390ش منتشر ساخت )ملکی،  1328ای را نیز با همیم نام در سال جنگی« را یأسی  کرد و مجله»انجمم خرور

کردنااد؛ یااا های خارجی در ایران برپااا میهای فرهنگی وابسته به سفاریخانهنقاشان نوگرای ایران آثارشان را در انجمم

پااور و آجااودانی، بااا هاادف ، اولیم نگارخانۀ نقاشی در ایران، به نام »آپادانااا« یوسااط محمااود جوادی1328که در سال  ایم

های نااو جنگی و گالری آپادنا، هردو محلی برای بیان اندیشااهآشناکردن مردم با هنر نو، در یهران یأسی  شد  مجلۀ خرور

ها و دستاوردهای نو، بیشتر در وسوی ایم اندیشه(  سمت 53:  1383گرا و ملّی شدند)پاکبا  و امدادیان،  و یقابل با هنر سنت 

ساارعت ا  بسااتر فرهنگاای خااود خااارد شااد و ا  آن جهت شناخت نوینی در یکنیع و اجرا بود  نقاشی نوگرای ایرانی به
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های نقاشاای در خااارد ا  کشااور، ها و برگزاری نمایشااگاههای دولتی در برگزاری دوسالانهفاصله گرفت  با وجود حمایت 

بااا  30و  20داد  رونااد نقاشاای در دهااۀ چنان بدون یکلیااف و ساارگردان بااه راه خااود ادامااه مااینقاشی نوگرای ایرانی هم

هویتی همراه بود  باادیم یرییااب بااا ایاام روی بدون شناخت ا  مکایب غربی و بیه ا  همه، بیهدفی، دنبالهسردرگمی، بی

های آن نوع روایتگری جدید و کاملا  متفاوت با گذشته، نقاشی معاصر ایران دچار رکودی شد که یا بااه اماارو  نیااز آساایب 

 پابرجاست 

 نسبت متن ادبی و متن تصویری -7

در یبییم و یعمیم نظرات سیمپسون، لا م است بااه روشاانگری در خصااوص رابطااۀ مااتم ادباای و یصااویر یجساامی )مااتم 

مااورد یوجااه و اهمیاات قاارار   یصویری،  و  کلامی  هنرهای  میان  یصویری( پرداخته شود  در ایم پژوهه، یع رابطۀ قیاسی

ای قدیمی درخصااوص ایم نظریه، نظریه پذیری کلام و یصویر به یکدیگر یأکید دارد گرفته است  »نظریۀ قیاسی« به یرجمه

 سخم  بااه ماننااد  دارد؛را عنوان می  شعر  و  است که نزدیکی و نوعی خویشاوندی و شباهت در نقاشی  متم و یصویر  اریباط

جااا در ایم  (106: 1395صامت« )اقبااالی،  شعری نقاشی، و است  ناطق یصویر »شعر، که معتقااد بااود 19سیمونیدسی  ئور

گونااه کااه درخصااوص عواماال مااؤثر در یوان برای هر عامل مؤثر در مااتم، معااادل یصااویری آن را یعیاایم کاارد  همانمی

یااوان در اشاره شده اساات، ایاام مااوارد را می 23و لحم 22مایه(، موییف)درون 21، مضمون20گیری یع متم، به موضوعشکل

مایه را یصویر کرده و مشتمل بر هرآن چیزی )رویدادها، رخدادها( اساات کااه در آفاارینه درونیصویر نیز یافت  موضوع،  

یابااد مایااه را میموضوع را قلمرویی یعریف کاارد کااه در آن خلاقیاات، مجااال نمااایه درونیوان  داستان دخیل هستند  می

بیان است؛ مانند اینکه نویسنده و نقاش برای انتقال پیام خااود، (  معمولا  موضوع در یع کلمه قابل217:  1385)میرصادقی،  

یریم ایده و فکر مسلط در هر مایه، اصلیکنند  مضمون یا درونا  موضوع مشخصی مثل جنگ، باغ، طبیعت و    استفاده می

 و  عنوان فکر و اندیشۀ حاکم در اثر خود یعریف کردهمتم و اثر ادبی است  به عباریی، ایم مضمون است که راوی آن را به

(؛ مثلا  اینکااه در یااع 174:  1385دهد )میرصادقی،  مایۀ اثر است که جهت فکری و ادراکی مؤلفه را نشان میهمیم درون

متم ا  موضوع جنگ، مضمون مهربانی و عدم خشونت قصد شود، یا اینکه ا  موضوع طبیعت، قصد و منظوری عرفانی یااا 

یواند شامل موضوع، اندیشه، انسانی مورد نظر قرار گیرد  موییف، دربرگیرندۀ عنصری یکرارشونده در اثر ادبی است که می

(  موییف، عنصر یکرارشونده )یع کلمه، یرکیب خاص و   ( در یااع 131:  1375مایه و هر عنصر دیگری باشد )داد،  درون

متم مشخص یا در مجموعۀ متون یا یصاویر یع نویسنده یا هنرمند است  برای مثال، یکرار کلمۀ »رِند« در شعر حافظ، یااا 

یااوان متاارادف بااا نااوع برخااورد راوی رنگ قرمزِ در نقاشی دورۀ قاجاریه، موییف ایم متون و یصاویر هستند  لحاام را می

اش بااا موضااوع و ای که ممکم است طاار  برخااورد و مواجهااهنسبت به موضوع در نظر گرفت؛ مانند لحم صدای گوینده

(  سیرور شمیسا در یوضیح لحم، بااه ایجاااد 217: 1385ای رسمی یا یحقیرآمیز نشان دهد)میرصادقی، گونهمخاطبه را به

چنیم او کند  هماشاره می  -گیردحالت بیان وی شکل میکه در  -فضا در کلام، و یلقی راوی )نویسنده/گوینده( ا  موضوع  

(؛ مانند لحم آثار نویسندگان سوررئالیسم یااا لحاام 150:  1395معتقد است که لحم، مفهومی نزدیع به سبع دارد)شمیسا،  

طور یوان یطبیق عناصر مشترک میااان مااتم ادباای و مااتم یصااویری را بااه، می1-هنرمندان امپرسیونیست  در جدول شمارۀ

 خلاصه مشاهده کرد 
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 متن و تصویر، منبع: نگارنده عناصر مشترک درتطبیق  -1 جدول

 متن تصویری )نقاشی، عکس و...( متن ادبی )داستان، شعر و...(  

 موضوع 
آفریند هایی که داستان را میها و حادثهپدیده 

 کند مایه را یصویر میو درون

مایه را  آفریند و درونهایی که یصویر را میها و حادثهپدیده 

 سا د مجسم می

 فکر اصلی و مسلط هر اثر یجسمی فکر اصلی و مسلط هر اثر ادبی  مضمون

 موتیف
مایه، یا عناصر دیگری  موضوع، اندیشه، درون

 شود  که در اثری ادبی یکرار می

مایه، یا عناصر دیگری که در یصویر با  موضوع، اندیشه، درون

 شود  فرم، رنگ، فضا، یکنیع و    یکرار می

 لحن
طر  برخورد نویسنده نسبت به موضوع اثر/  

 مفهومی نزدیع به سبع ادبی 

طر  برخورد هنرمند نسبت به موضوع اثر/ مفهومی نزدیع به  

 سبع یجسمی 

 تبیین »دیدگاه روایی« سیمپسون -8

هر یصویر، مستلزم یع مصور است و ا  ایم رو در مطالعۀ روایت یصااویری بایااد دو مؤلفااه را در هاار رویااداد یصااویری 

یحلیل کرد: هنرمند )نقاش( و روایت  در مراحل اندیشگی و اجرایی یصویر، نقاش با گزینه ممتا  و متمایز، کااه جزئیااات 

اندا ، همان  اویااۀ کشد  ایم چشمگزیند و روایت خود را به یصویر میاندا  خود را برمیبسیارِ مکانی و  مانی دارد، چشم

یریم یصمیمی است که یع هنرمند شود، مهمهای( دیدی که یصویر با آن روایت میمسلّما  انتخاب  اویۀ ) اویه دید است 

گذارد  همان طور که ها یأثیر مستقیم میباید بگیرد؛ چون بر نحوۀ واکنه عاطفی و اخلاقی مخاطبان به یصویر، و کنه آن

ا  رخاادادها در داسااتان را   یراو  یدور  ایاا   یکاا ینزد  زانیمبا بررسی دقیق و ساختارمند  مان روایت،    مپسونیساشاره شد،  

شدن، و متأثرشدن خواننده یا بیننده ا  سیر  مانی وقااوع رویاادادها   او غرض خود ا   مان در روایت را همراهکندیم  میییب

ورود به دنیای ذهنی و خیااالیِ راوی معتقد است »  بر همیم مبنا سیمپسون   کند)یندی/کندی(، در سیری ا   مان یعریف می

 :Simpson, 1993گردد«)ی که طرح و خلق کرده است، برای خواننده و بیننده میسر میتی مان و مکان روا یبررسا  طریق 

شده، برای یصااویر شاارح داد  یوان دیدگاه مکانی و دیدگاه  مانی سیمپسون را براسار یعاریف گفته(  به ایم یرییب می14

شااده دارد؛ ماننااد یصااویری کااه مندی موضااوع روایت دیدگاه مکانی در یصویر، اشاره به مکان وقوع روایت، محل و مکان

موضوعه طبیعت یصویرشده در باغ یا جنگل است که در مورد باغ، با یع  اویۀ دید محاادود، و باارای جنگاال، بااا افقاای 

(  پ  اولاایم دریااافتی کااه ا  Ibid: 23دید، پیوند  ده است )یر بیان شده است  سیمپسون نیز مکان روایت را با  اویۀوسیع

یواند مستقیم به مکان روایت، مریبط یا غیرمااریبط گیرد، موضوع مکانیِ آن است که مییع یصویر برای مخاطب شکل می

شویم، بقیۀ عناصر نیز مااریبط بااا شود که اگر با فضای یع ایاقی مواجه میچه در متون رئالیستی مشاهده میباشد؛ مانند آن

مندی موضوع یا عدم یعریف مکان مشخص در یصااویر، نتااایج لحناای و شوند  در پردۀ نقاشی نیز مکانایم فضا روایت می

هااا را باارای مخاطااب سااهولت مندبودن نقاشی، یحلیل دیگاار عناصاار و فرممکانهمراه خواهد داشت   سبکی متفاویی را به

چااه در امااا آن یواند دریافت را برای مخاطب بغرنج سااا د بخشد و درعوض، یعریف نامشخص ا  مکان در یصویر، میمی

شااده واقعاای هر نوع روایتِ مربوط به مکان مطرح است، یناسب عوامل درونی در دیدگاه مکانی است  اگاار مکااان روایت 

شود، دیگر عناصر یصویر نیااز است، عوامل بعدی در روایت نیز باید واقعی یرسیم شوند و اگر مکانی غیرواقعی یرسیم می

نمایی اثر نه به واقعیت جهان بیرون، بلکه به جهان متم )یعنی آنچه مااد غیرواقعی روایت خواهند شد  در ایم حالت راست 

گیری لحاام روایاای، (  البته یوجه به ایم نکته ضروری است که در شااکل246: 1391گردد)احمدی، ست( با مینظر راوی ا

 شود هایی با دیدگاه مکانی متفاوت، اما متناسب و موفق بیان میگاهی نیز روایت 
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در خصوص دیدگاه  مانی در متم و نوع اریباط آن با یصویر، یوضیح چند نکته ضروری است   مان در روایت ادباای، 

یأثیری است که خواننده ا  سیر  مانی، یعنی یندی و کندی وقوع حوادث در محاادودۀ  مااانی مشااخص روایاات دریافاات 

نگر و   ( مااریبط نگر، آیندهای مشخص، با  مان در واقعیت )یقویمی( یا یخیل )گذشتهگونهکند  طرح  مان در یصویر بهمی

ای در لحظۀ غروب خورشید  ایم دو یصویر متفاوت ا  لحاظ  مااانی، مخاطااب شود؛ مانند یصویر باغی در شب یا خانهمی

یری نسبت به لحظااۀ غااروب آفتاااب رو خواهد کرد؛ یصویر شب، بیننده را با سیر  مانی طولانیرا با دو وجه ا   مان روبه

کند  دیدگاه  مانی در یصویر نیز مانند دیدگاه مکانی، باید ا  یناسب درونی و هماهنگ  ودگذر( مواجه میای آنی و  )لحظه

با روایت نقاش برخوردار باشد  در حالتی که ایم یناسب بر هم خورده و با وحدت کل یصااویر و لحاام هنرمنااد در یضاااد 

جانی روی میااز در یااع ظهاار آفتااابی، درستی دریافت کرد  مواجهه با یصویر طبیعت بییوان دیدگاه  مانی را بهنباشد، می

شده در شبی  مستانی است که ا  پنجرۀ ایاق یصویر شده اساات  ای خشعحامل پیام متفاویی ا  یصویر یع گلدان با ساقه

ای خاص باشد که نقاااش آن را یواند علاوه بر سیر  مان، اشاره به یع لحظه، یا لحظهچنیم میدیدگاه  مانی در یصویر هم

های  مااان چنااد ایفاااق و لحظااهدادن همدراماییزه کرده است؛ مانند بسط و گسترش لحظۀ چیدن میوه ا  درخت یااا نشااان

وساافید ای و سیاهمتفاوت در یع کادر در پردۀ نقاشی  در ساختار یصویری )در سینما بیشااتر معمااول اساات(، رنااگ قهااوه

یوان چنیم نتیجه گرفت که دیدگاه  مانی در یصویر، به سه نکته اشاره دارد: یصویر، اشاره به  مان گذشته دارد  بنابرایم می

 مان وقوع روایت )صبح، شب و   (، کندی و یندی سیر روایت، و در نهایاات  مااان خاااص روایاات )مااثلا  اینکااه روایاات 

هایی ا  گذشته را یادآوری کند یا به  مان حال و ایفاقات لحظۀ واقعی  یست هنرمند اشاااره کنااد نگر باشد و یادمانگذشته

یوضیح ایم نکته ضروری است که در خوانه متم ادبی و متم یصویری، ایم یفاوت وجود دارد که مخاطب در مااتم  و   ( 

آرام و در ساایر جا و باهم یمام عناصر را در اختیار دارد، اما در متم ادبی، اجزا و عواماال مااتم آرامصورت یعیصویری، به

کنااد  در رسد  به بیان دیگر، متم ادبی ا  جزح به کل، و متم یصویری ا  کل بااه جاازح ساایر میپیشرفت متم به مخاطب می

های  مانی متفاویی را مشاهده کرد که خااارد ا  های مکانی و دیدگاهیوان دیدگاهیاریخ هنر نقاشی نیز در یع نگاه کلی می

هااای متنااوع در یصااویر هااا و  مانیمرکز موضوعی ایم پژوهه است  نکتۀ مهم دیگر در پایان ایم بحث، استفاده ا  مکان

، به یطبیق دیدگاه روایی سیمپسون در مااتم 2-یواند به لحم روایی هنرمند کمع شایانی کند  در جدول شمارۀاست که می

 و یصویر اشاره شده است 

 تطبیق دیدگاه روایی سیمپسون در متن ادبی و تصویر تجسمی، منبع: نگارنده  -2 جدول

 دیدگاه زمانی  دیدگاه مکانی  
شناختی  دیدگاه روان

 )لحن روایی(

 متن ادبی
موضع راوی داستان/  اویۀ  

 دید

ها در  سیر  مانی رویدادها و کندی و یندی وقوع آن

 داستان 

نظر و دیدگاه  نقطه 

نویسنده نسبت به  

 موضوع 

تصویر  

 تجسمی

موضع مکانی و موضوع  

یصویر )ایاق، طبیعت،  

 خیابان و   (/  اویۀ دید 

شده برای مکان یصویرشده در کادر داده مان نشان

)صبح، غروب و   (، یندی و کندی سیر  مانی/ اشاره به  

 یع یا چند لحظۀ  مانی )گذشته، حال و   ( 

سبع و روش اجرایی  

 هنرمند متناسب با بیان 

 تطبیق و تحلیل »دیدگاه روایی« سیمپسون در آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایران -9

شمساای(  30یااا   20اکنون با طرح مقدمات ذکرشده، دیدگاه روایی سیمپسون در آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایااران )دهااۀ  

عنوان اولیم هنرمند نقاش پیشگام در نقاشاای معاصاار ایااران در شود  نخست به آثار جلیل ضیاحپور بهشرح و بسط داده می
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شود  ضیاحپور درصدد برآمده بود که مبانی صوری نقاشی ایران را دگرگون کند  او قصد و پیام شمسی پرداخته می  20دهۀ  

دانست؛ فرهنگ بومی و اصاایلی  نده است، می چنانها، یکیه بر ظرفیت فرهنگ بومی ایران که همدگرگونی  اثرش را ا  ایم

پور، یعالی و رشد فرهنگ هنری ایران را در گرو ایم سااا وکار که به عقیدۀ او با  بان نقاشی جهان نیز سا گاری دارد  ضیاح

کوبیسااتی یلفیااق و بااه اجاارا -ای شبهپور، برخی موضوعات بومی با شیوهدر آثار اولیۀ ضیاح(   7:  1376دانست )مجابی،  می

 عم او، حرکتی در جهت پیوندی میان کوبیساام و هناار ساانتیِ ایراناای اساات درآمده است  یصویر »چادرنشینان قوچانی« به

نگاری کارگیری چکیاادهو بااه 24ای سااینا(  در ایم دوره با استفاده ا  پالت رنگیِ خاص شامل: قرمز، اُکاار و قهااوه1)یصویر  

(، کاریشکل )برگرفته ا  کاشاایپور، واحدهای مربعبندی ایم مجموعه ا  آثار ضیاحفرمی، آثاری اجرا کرده است  در یرکیب 

شااود کااه در ، ساااختاری ا  لحاااظ فرماای ماانظم دیااده می2-دهی بااه آثااار هسااتند  در یصااویریریم عامل در شکلبنیادی

نظرات خااود در  مینااۀ پور ایم آثار را در ادامااۀ نقطااه(  ضیاح2-است )یصویر  واسطۀ رنگ، فعال و پویا شدههایی بهقسمت 

 ( 4: 1328ضیاحپور،  کرد، به اجرا درآورده است )یحول  بان نقاشی نوگرا براسار میراث ملّی که در مجامع هنری ارائه می

 موضوعِ  ست ی   ت یاشاره به ماهشود،  ( دریافت می1-ا  منظر دیدگاه مکانی، آنچه در اثر »چادرنشینان قوچانی« )یصویر

هااا، آن ست یو مکان در    ایبودن جغرافریو متغ  نانیچادرنش  میّکه هنرمند براسار عدم یعچنان  ؛است   ریدر یصو   مورد اشاره

 یبندمییقساا  هنرمنااد ا  یریاا گ مکااان بااا بهره  ت یالیساا   میاا گذاشته است  ا  هینما  ا  مکان را در اثر خود به  الیس  یرییصو 

تناسب بااا لحاام م ی، مان دگاهید نجایبامداد( شکل گرفته است  در ا ایخاص )غروب  ی مان ۀلحظیع و اشاره به    نهی مپ 

سا ی همااراه ؛ یعنی همان گونه که در دیدگاه مکانی با خلاصهاست  یاثر هنر انیهنرمند و ب ییو سبع و روش اجرا  ییروا

سا ی و بیان داشااته اساات  آثااار نااوگرای جلیاال ضاایاحپور در ای خاص را متناسب است، دیدگاه  مانی نیز چکیده و لحظه

طور یرسیم دیدگاه مکانی و دیدگاه  مانی، موفق عمل کرده و یوانسته به لحم روایی متشخص و ممتا ی دست یابد  همااان

که در یبییم دیدگاه روایی سیمپسون اشاره شد، رسیدن به لحم روایی مشخص در متم، اریباط ینگاینگی با یرسیم صااحیح 

 ای شخصی و درست صورت گرفته است گونهو هماهنگ دیدگاه مکانی و  مانی دارد که در آثار ضیاحپور به

 
 

 روغن روی بوم، موزۀ هنرهای زیبای پاریسجلیل ضیاءپور، چادرنشینان قوچانی، رنگ  -)راست( 1 تصویر

 . 61: 1394منبع: کشمیرشکن، 

 روغن روی بوم، موزۀ هنرهای معاصر بنده، رنگجلیل ضیاءپور، آقام حنا می -)چپ( 2 تصویر

 . 63: 1394منبع: کشمیرشکن، 

التحصیل و بعدها استاد دانشکدۀ در نقاشی معاصر ایران، جواد حمیدی است  او فارغ  ما  دیگر هنرمندان نوگرا و پیشگا

ای ا  نقاشاای های ایراناای داشاات  آمیختااههنرهای  یبا بود که نقااه مهماای در یعلاایم و یربیاات نساال بعاادی مدرنیساات 

های مدرنی مانند امپرسیونیسم و اکسپرسیونیسم ا  نقاشی غاارب، ساااختار نشینی با گرایهالملکی در همگرای کمالطبیعت 

بناادی دهند  همیم خصاالت در آثااارش، طبقه( یشکیل می3  های مختلف )یصویرگرای حمیدی را در طول دورهآثار یجربه
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کند؛  یرا پیوسته در میانۀ نااوعی رئالیساام نمااادیم، اکسپرسیونیساام کارهای او را در یع شیوۀ خاص و شخصی دشوار می

یاار را در وجااه نااوگرایی (  آثار حمیدی، حرکتی آرام66:  1394گرایی، در نوسان بوده است )کشمیرشکم،  رمانتیع و انتزاع

پردا ی و یا حاادودی وفاااداری بااه سااطح دوبعاادی  مینااه، گذارد  یوجه به موضوع و یغییرات اندک در رنگنمایه میبه

جواد حمیدی در انتخاب دیدگاه مکانی، بخااه  یااادی  چنان رابطۀ آثارش با سنت نگارگری ایرانی را حفظ کرده است هم

دیدی که کمی بااالایر ا  حااد معمااول انتخاااب ( مانند  اویۀ3 دید متنوع )یصویرا  آثارش را به مکانی مشخص و با  وایای

واسطۀ اهمیت ، به3  شود  در یصویردهد  در رابطه با دیدگاه  مانی نیز در آثار حمیدی، ینوع مشاهده میشده اختصاص می

دادن چنااد ای آفتابی را یصویر کرده اساات  نشااانگیری، نقاش نیز به ایم امر یوجه نشان داده و لحظه مان در انجام گلاب

رسااد در آثااار حمیاادی، دلیاال نظر میکنااد  بااهمرحلۀ چیدن گل در یصویر نیز مخاطب را بااا ساایری ا   مااان مواجااه می

های گذشتۀ نقاشی ایااران یواند ریشه در انتخاب یا حدودی درست و مبتنی بر سنت ها مییر آنیربودن یا لحم ایرانیایرانی

های یخت، روایتی ا  سیر  مان و   ( باشد  ا  منظر دیدگاه روایی سیمپسااون، )مانند: موضوع مشخص، نگاه دوبعدی، رنگ

شناختی بوده و منتهی به آن شده که لحم روایاای ممتااا  و شخصاای را ( دارای اریباط با دیدگاه روان3  اثر حمیدی )یصویر

 همراه داشته باشد به

 
 روغن روی بوم، موزۀ هنرهای معاصر تهرانگیران، رنگجواد حمیدی، گلاب -3 تصویر

 . 66: 1394منبع: کشمیرشکن، 

بااه اسااتفاده ا   پور که به اهمیت فرهنگ بومی باور داشت، در آثارش عاالاوه باار یجربیااات مدرنیسااتی،جوادید  محمو 

ها پرداختااه اساات  بساایاری ا  آثااار وجو در  ندگی انسان( و کاوش و جست 4  سا ی)یصویرهای معمول چون چهرهشیوه

پور بااا گری جوادیبررسی هستند  در رویکردی دیگر، یجربهگرایی و مدرنیسمِ نوپا قابلپور در حد واسط کلاسیعجوادی

، دیدگاه روایی مبتناای 5در اثر یصویر شمارۀ  (   5  مشاهده است )یصویرهایه قابلیأثیرپذیری ا  نگارگری ایرانی در نقاشی

امپرسیونیساام و پااور در ساابع اجرایاای، لحناای متااأثر ا  آثااار پست بندی شده است  آثار جوادینگر صورتبر نگاه گذشته

( باعث برو  دیدگاه  مانی متفاااوت در آثااارش 4  های واقعی )یصویراکسپرسیونیسم اروپایی دارد  یغییرات جزئی در رنگ

یی بااا ها مینااه بااا خانااهپردا ی پ نقاش، مدل خود را با قرارگیری در بالکم و استفاده ا  صحنه  ،4  شده است؛ در یصویر

های روشم که به  مانی ا غروب آفتاب و شب اشاره دارد، یصویر کرده است  یغییر رنگ در قسمت پوساات فیگااور چراغ

شناسانه و درونی به موضوع نقاشی داده است  در ایم یصویر، فاصلۀ نزدیع با ماادل یرساایم شااده، شده، حالتی رواننقاشی

گذارد  مکان روایت با افااق دیااد محاادود بااه مخاطااب نمایه میدید نقاش را بسته و با یأکید بر مدل بهکه جایگاه و  اویۀ

کنندۀ نگارگری ایرانی است؛ هرچند کااه یغییاار اناادا ۀ ها و سطوح، یداعیپردا ی رنگعرضه و القاح شده است  عدم حجم
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بااا عنااوان   6-های یصااویری گذشااته اساات  یصااویرسطوح و گزینه دور و نزدیع در یصویر )پرسپکتیو( مغایر با ساانت 

کند  ایم اثاار ا  لحاااظ موضااوع، بساایار »کوچ«، روحیۀ ملّی و سرخوشی  ندگی سنتی را در یع نگاه به مخاطب منتقل می

( است که اهمیت فرهنگ سنتی و فولکلور ایران یصویر شده است   مینه و مسیر حرکت 1-نزدیع به اثر ضیاحپور )یصویر

کنندۀ  مانی خاااص )فصاال، رو ، هااوای هایی که یداعیجان است؛ رنگهای رنگی خاموش و بیکوچ، مملو ا  خاکستری

(، دیدگاه مکانی را با افااق و منظااری 4  دیدِ ا  بالا و کلی )در مقابل یصویربارانی و   ( در دیدگاه  مانی یصویر است   اویۀ

 مینااه و در ادامااۀ فیگورهااای در پ شااده واسااطۀ فیگورهااای یرسیمنمایه گذاشته است  اشاره به سیر  مااانی بهوسیع به

کند؛ هرچند که ایم سیر  مان بااا شااگردهای پرسااپکتیو خطاای  مینه، مخاطب را با سیری ا   مان در یصویر همراه میپیه

شااناختی ، بیشتر مبتنی بر دیدگاه روان4  ها( و جوی )یغییر فام رنگی(، شکل گرفته است  لحم روایی در یصویر)اندا ۀ فرم

 نمایه گذاشته است ، لحم روایی را در نمایه سیری ا   مان به6 ست، در حالی که یصویرو شخصی

   

 روغن، موزۀ هنرهای معاصر تهرانش، رنگ 1327پور، بدون عنوان، محمود جوادی -)راست( 4 تصویر

 ش، چاپ لینولئوم، موزۀ هنرهای معاصر تهران 1337پور، رامشگران، محمود جوادی -)وسط( 5 تصویر

 URL1روغن روی فیبر، مجموعۀ خصوصی، منبع: پور، کوچ، رنگمحمود جوادی -)چپ( 6 تصویر

گیری ا  یکنیع و سبع اجرایی، در آثار احمد اسفندیاری، منوچهر یکتایی و مهدی ویشکایی نیز بااه چشاام چنیم بهره

شااود هااا« خوانااده میهایی به رنگ آبی و سبز کشید و به همیم دلیل »نقاااش آبیها نقاشیخورد  احمد اسفندیاری سالمی

کننااد، خطااوط ها را با رنگ سیاه مشااخص می(  اسفندیاری برخلاف بیشتر نقاشان که خطوط دور شکل32:  1390)ملکی،  

های باییع هستند )همان(  طبیعت ایااران، روسااتاها و های او یادآور پارچهگذارد  نقاشینما را پهم و به رنگ آبی میکناره

اش بااه ، حاااکی ا  علاقااه1320مناظر کشاور ی، موضوعات رایج در آثار اسفندریاری هسااتند  کارهااای اولیااۀ او در دهااۀ 

(  اساافندیاری باارای ایرانیاازه 75:  1394های متفاوت و مدرنی چون فوویسم، کوبیسم و اُرفیساام بااود )کشمیرشااکم،  شیوه

دار و گاه نقوش یزئینی معطوف کرد  آثار اساافندیاری ا  های منحنی و  اویههایه، یلاشه را به کاربردِ فرمساختم نقاشی

( هسااتند  8و  7مناادی مشااخص )یصاااویر اند و دارای مکانشناساااییاش قابلهااای اول کااارینظر دیدگاه مکانی در دوره

کنند، در مجموعۀ آثار اسفندیاری بااا (، دیدگاه  مانی مشخصی را روایت می8و  7ها نیز که در بخشی ا  آثار )یصاویر رنگ

 شوند دهی به  مان مشخص، روایت میهای آبی( و بدون ارجاعیع نوع رنگ شخصی )ینالیته

کند  رنااگ نااارنجی ، اسفندیاری دیدگاه مکانی امامزاده را با  اویۀ دید و حرکتی ا  پاییم به بالا یصویر می7  در یصویر

رنااگ، شدۀ ییرهگر نوری در غروب است  پویایی خطوط یرسیمآید و یداعیدرون درگاه امامزاده، روشم و  نده به نظر می

بخه دارد، به لحاام روایاای منسااجمی کند که با موضوع امامزاده که وجهی آرامهحالتی مشوش و پرحرکت را یداعی می

گااذاری اکسپرسیونیسااتی( بااوده اساات  در رسد در اینجا نقاش به دنبال یجربه در اجاارا )یاشمنتهی نشده است  به نظر می

یر، موجب یأکید بر دو فیگور درون کادر شده اساات؛ هرچنااد رو و بسته(،  اویۀ دیدِ ا  روبه8  دیگر اثر اسفندیاری )یصویر
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هااا بیشااتر در یرکیباای علماای و کند  رنگشدۀ مخاطب را با دیدگاه مکانی مشخص و متمایزی مواجه نمیکه فضای یرسیم

شدن سااطوح در فیگورهااا و فضااای شناسانه باشند  شکستهاند یا اینکه در خدمت لحم و دیدگاه روانمند قرار گرفتهقاعده

 نقاشی، حالتی ا  اختلال دیدگاه مکانی و  مانی را در اثر اسفندیاری موجب شده است 

  
 روغن روی بوم، موزۀ هنرهای معاصر تهرانش، رنگ 1338احمد اسفندیاری، امامزاده،  -)راست( 7 تصویر

 . 72: 1394منبع: کشمیرشکن، 

 روغن روی بوم، موزۀ هنرهای معاصر تهرانش، رنگ 1330احمد اسفندیاری، دو دلداده،  -)چپ( 8 تصویر

 . 72: 1394منبع: کشمیرشکن، 

هااای خیلاای باازر  را منوچهر یکتایی ا  دیگر نقاشان نوگرا و پیشگام در نقاشی معاصر ایران است که غالبا   مینااۀ بوم

مو و کاردک، به خلق آثااارش پرداختااه اساات گذاری ضخیم با ضربات سریع قلمسفید و خالی گذاشته و با استفاده ا  رنگ

(  آنچه در دیدگاه روایی آثار یکتایی بار  است، دیدگاه مکانی و  مانی نامشخص ) مینۀ سفید و باادون 104:  1390)ملکی،  

جااان، دشاات و   ( هایه )طبیعت بیواسطۀ موضوعات نقاشی(  هرچند که به11و    10فرم و فضای معرّف( است )یصاویر  

یوان مکان یا  مانی را برای آثارش در نظر گرفت، نقاش اشارات مستقیمی به مکان و  مان در آثارش ندارد  همان طااور می

گذارد که همیم اماار بیشااتر صورت ضخیم و حجیم و با استفاده ا  کاردک، روی بوم میها را بهکه اشاره شد، یکتایی رنگ

سا د  با یوجه به دیدگاه روایی سیمپسون، لحم روایی آثار یکتااایی ا  عاادم انسااجام شناسانۀ آثارش را متمایز میجنبۀ روان

 شناختی داشته است در دیدگاه مکانی و  مان برخوردار بوده و بیشتریم یأکید را بر دیدگاه روان

  
 ش، مدادشمعی روی مقوا، موزۀ هنرهای معاصر  1354جان، منوچهر یکتایی، طبیعت بی -)راست( 9 تصویر

 . 76: 1394منبع: کشمیرشکن، 

 روغن روی بوم، موزۀ هنرهای معاصر ش، رنگ 1344جان، منوچهر یکتایی، طبیعت بی -)چپ( 10 تصویر

 . 77: 1394منبع: کشمیرشکن، 
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(، حساایم کاااظمی 11 نیا )یصویریوان به آثار هوشنگ پزشعا  آثار دیگر پیشگامان نوگرایی در نقاشی معاصر ایران می

 ( اشاره کرد 13 ( و عبدالله عامری )یصویر12 )یصویر

   
 نیا، گواش روی مقوا، مجموعۀ خصوصی، تهرانهوشنگ پزشک -)راست( 11 تصویر

 248: 1395زنده، روغن روی فیبر، منبع: دل حسین کاظمی، بزم، رنگ -)وسط( 12 تصویر

 روغن روی گونی، موزۀ هنرهای معاصر، تهرانعبدالله عامری، پای چشمه، رنگ -)چپ( 13 تصویر

های مایااهنگاه اکسپرسیونیستی و موضوعات بومی مثل  نان خو ستانی، مراساام محاارم و  نااان چااادری، همگاای نقه

گرایی اجتماعی با لحم و بیان اکسپرسیونیسااتی  در نیا هستند؛ یعنی نوعی واقعهای هوشنگ پزشعسبکی و بار  در نقاشی

(، دیدگاه مکانی با  اویۀ دیااد محاادود و 11 مایۀ موضوعی، و مضمونی بومی و ایرانی دارند )یصویرنیا که دست آثار پزشع

گیااری ا  خطااوط نیا بااا بهره، پزشااع11 متمرکز یرسیم شده و دیدگاه  مانی فاقد اشاره به  مان مشخصی است  در یصویر

شااناختی اثاار مندی، بیشتریم یأکید را بر دیدگاه روانمندی و  مانطراحانه با اجرایی اکسپرسیونیستی و عدم یوجه به مکان

 خود معطوف کرده است 

های فیگوراییااو لطیفاای را ماننااد اش، او نقاشاایدر آثار اولیۀ حسیم کاظمی و پیه ا  کشیدن آثااار جسااورانۀ انتزاعاای

-کردن آثارش، ا  خطوط منحنی در یرسیم خطوط بیرونی فیگورها  نقاشی کرده است  او در یلاش برای ایرانی  12-یصویر

 -دهاادکه برداشت و یأثیرپذیری کاظمی ا  خصوصیات فرمی و اجرایی مرسوم دورۀ صفویه و مکتب اصفهان را نشااان می

های موجود در شباهت به نوا ندگان و خنیاگران و پیکرهکه بی  12  (  در یصویر66:  1394استفاده کرده است )کشمیرشکم،  

ای ا  طبیعاات باشااد و هاام در فضااایی یوانااد در پهنااهنگارگری ایرانی نیست، دیدگاه مکانی، معرّف و گویا نیست؛ هم می

رو هسااتیم؛  یاارا نگر که اشاره شد، با سیری ا   مان روبهمحدود و داخلی  اما ا  لحاظ دیدگاه  مانی، علاوه بر نگاه گذشته

ای خاص ا   مان هستند  اثر کاااظمی مااا را بااه  مااان مشخصاای در واقعیاات فیگور نوا ندگان، در حرکت، و معرّف لحظه

طور که ذکر شد، بیشتر وجهی نمادیم را که همان لحظااۀ نااواختم سا هاساات بااه مخاطااب عرضااه کند و همانمتصل نمی

 ( 5-کند )همانند یصویردارد  ارجاع به  مان گذشته، برخورد متفاویی ا  سیر  مان را در ذهم مخاطب ایجاد میمی

( مشاااهده 3-مانند آنچه در اثر جواد حمیدی )یصااویر-ای ا  پرداخت یصویری ( به گونه13  اثر عبدالله عامری )یصویر

یر و مقیاادیری بااه مند؛ هرچند ا  لحاظ یغییرات فرم و رنگ، نگاااه کلاساایعمند و  مانهمانند است؛ یصویری مکان  -شد

یابد؛ اشاره به  مااانِ مشااخص و شود  دیدگاه مکانی با  اویۀ دید ا  پاییم به بالا در یصویر گسترش میواقعیت مشاهده می

اند، اشاره به فصل یابستان، و برداشتم آب ا  چشمه  با قرارگیری فیگورهای بالای یصویر کااه در حااال کااار یرساایم شااده

شااناختی،  یاااد یر اثر عامری، دیاادگاه روانواسطۀ جنبۀ کلاسیعو استراحت و   ( یداعی شده است  بهسیری ا   مان )کار  

در ایم اثر نقاش نتوانسته لحم روایی خود را شخصی و متمایز بیان دارد  دیدگاه روایی در اثر   بسط و گسترش نیافته است 

با یوجه  گونه و مستند ا  واقعیت موضوع را در دو ساحت مکانی و  مانی یصویر کرده است ای گزارشعامری بیشتر جنبه

یوان یغییرات و چگونگی یطبیق و یحلیل الگوی سیمپسون در آثااار پیشااگامان نقاشاای معاصاار شده میهای انجامبه یحلیل

 بندی کرد ، خلاصه و دسته3شده در جدول ایران را به شرح آورده
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 تطبیق و تحلیل »دیدگاه روایی« سیمپسون در آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایران. منبع: نگارنده  -3 جدول

 شناختی دیدگاه روان دیدگاه زمانی دیدگاه مکانی آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایران 

  جلیل

 ضیاءپور 

 

مندی  مکان

 مشخص 

وسیلۀ رنگ/  اشاره به  مان به

 نمایه سیری ا   مان

لحم روایی منسجم/ یأکید 

 شناختی بر دیدگاه روان

 حمیدی  جواد

 

مندی  مکان

 مشخص 

اشاره به  مان با کمع رنگ/  

نمایه سیری ا   مان/ لحظۀ  

 خاص 

لحم روایی منسجم/ یأکید 

 شناختی بر دیدگاه روان

  محمود

 پور جوادی

 

مندی  مکان

 مشخص 

اشاره به  مان با رنگ/ نمایه  

 سیری ا   مان
 لحم روایی منسجم 

احمد  

 اسفندیاری 

 

مندی  مکان

 مشخص 

اشاره به  مان با رنگ/ نمایه  

 سیری ا   مان

لحم روایی منسجم/ یأکید 

 شناختی  بر دیدگاه روان

منوچهر  

 یکتایی 

 

مندی  مکان

 نامشخص 
 عدم اشاره به  مان مشخص 

لحم روایی نامنسجم/  

یأکید بر دیدگاه  

 روانشناختی 

هوشنگ  

 نیا پزشک

 

مندی  مکان

 نامشخص 
 عدم اشاره به  مان مشخص 

لحم روایی نامنسجم/  

یأکید بر دیدگاه  

 شناختی روان 

حسین  

 کاظمی 

 

مندی  مکان

 نامشخص 

عدم اشاره به  مان مشخص/  

نمایه لحظۀ خاص/ اشاره به  

  مان گذشته 

لحم روایی نامنسجم/  

یأکید بر دیدگاه  

 شناختی روان 

عبدالله  

 عامری 

 

مندی  مکان

 مشخص 

اشاره به  مان مشخص/ نمایه  

 سیری ا   مان/ لحظۀ خاص 
 لحم روایی منسجم 

 گیرینتیجه -10

و   20های پژوهه در یحلیل الگوی روایت در آثار پیشگامان نقاشی معاصر ایران )دهۀ  شده، یافتههای انجامبراسار یحلیل

ش( در چارچوب دیدگاه روایی سیمپسون، گویای آن است که در دیدگاه مکانی، آثار ضیاحپور، حمیاادی، اساافندیاری،   30

مندی نامشااخص نیا و کاظمی، مکانکه آثار یکتایی، پزشعمندی مشخص هستند، درحالیپور و عامری، دارای مکانجوادی

نیا و کاظمی، نمااایه ساایری ا   مااان یصااویر شااده کااه معمااولا  پزشع  دارند  در اریباط با دیدگاه  مانی، در آثار یکتایی،

گرفته در اثاار حساایم کاااظمی اساات کااه رویکااردی سیلۀ رنگ بیان شده است  نکتۀ جالااب، در دیاادگاه  مااانی شااکلوبه
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های بعد در نقاشی معاصر ایران، بارها مورد استفاده قرار گرفته نگر دارد؛ یغییر و ینوعی جذاب که در ادامۀ آثار نسلگذشته

نیا و کاااظمی، بااا گرفته در آثار ضیاحپور، حمیدی، اساافندیاری، یکتااایی، پزشااعشناختی شکلچنیم دیدگاه رواناست  هم

یأکید بیان شده است و منجر به ایجاد لحم روایی شخصی و ممتا  شااده اساات؛ هرچنااد کااه براسااار چااارچوب نظااری 

پژوهه، در برخی ا  آثار، عدم اریباط دیدگاه مکانی و دیدگاه  مانی، منجر به پریشانی و لحم روایی نامنسجم شده اساات  

شااناختی کااه دیاادگاه روانپور و عامری دارای لحم روایی منسجمی در دیدگاه مکانی و  مانی هسااتند، درحالیآثار جوادی

یوان الگااوی روایاات در آثااار جلیاال ضاایاحپور، جااواد حمیاادی و احمااد اند  درنهایت، میای را عرضه نکردهمتمایز و یا ه

بر رعایت دیاادگاه   شدۀ ایم هنرمندان، علاوهاسفندیاری را ا  منظر دیدگاه روایی سیمپسون، موفق ار یابی کرد  آثار بررسی

شناختی، آثاری شخصاای و متمااایز مکانی و  مانی، دارای لحم روایی منسجم بوده و نقاش یوانسته با یأکید بر دیدگاه روان

 بیافریند 

شناختی مطابق با الگوی سیمپسون قاباال یحلیاال و یفساایر یوان گفت آثار نقاشان نوگرای ایران ا  منظر دیدگاه روانمی

شمساای بااا یکیااه باار دیاادگاه  30و  20که در ایم پژوهه به یحلیل آثار نقاشی معاصر ایران در دهااۀ است  با یوجه به ایم

طور کلی روند نوگرایی در نقاشی ایااران را های گذشته که بهروایی سیمپسون پرداخته شد و نیز نتایجی متفاوت با پژوهه

های دیگری های دیگر به یحلیل و ار یابی آثار هنرمندان و دورهیوان در پژوههدست آمد، میمورد نقد قرار داده بودند، به

هااایی متفاااوت و بااا یاار و بهتاار آثااار و یحلیلیواند در جهت شااناخت بیها  نقاشی معاصر ایران پرداخت  ایم مسئله می

 دیدی دیگر، مفید باشد  اویۀ

 هانوشتپی
1. Narrative Pattern 

2. Hypotext 

3. Hypertext 

4. Point of view 

5. Paul Simpson 

6. Structuralism 

7. Narratology 

8. Tzvetan Todorov 

(، نویسندۀ ایتالیایی قرن چهاردهم ماایلادی اساات Giovanni Boccaccio(، اثر جووانی بوکاچیو )Decameron  دکامرون )9

 داستان است  100که مشتمل بر 

10. Mac Carrick 

11. Vladimir Propp 

12. Gerard Genette 

13. Jacques Derrida 

14. Arthur Asa Berger 

15. Spatial point of view 

16. Temporal point of view 

17. Psychological point of view 

18. Focalization 
19. Zeus Simonides 
20. Subject 

21. Theme 

22. Motif 

23. Tone 

24. Burnt Sienna 
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