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Abstract 
Embroidery as a medium in Armenian, Indian, and Balochi cultures, characterized by distinctive visual 

and technical features, serves divergent identity functions. The necessity of this study lies in addressing 

a research gap in the simultaneous examination of form and meaning across these three cultures. The 

primary aim is to provide a comparative analysis of visual patterns and cultural functions. This research, 

using a comparative method, has answered three key questions: 1. What are the technical differences? 

2. What symbolic and social meanings are embedded in the practice? 3. What role does embroidery play 

in the construction of identity? The findings reveal that while Marash and Paliwar embroidery employ 

similar stitching techniques, Paliwar shares weaving affinities with Indian traditions. In Armenian, 

Indian, and Balochi contexts, embroidery conveys ethnic identity through symbols such as the cross, the 

peacock, and the mountain. Moreover, its ritual uses within churches, votive ceremonies, and dowries 

help structure social relations. The study demonstrates that by transforming women’s domestic 

workspace into a sphere of public significance, embroidery fulfills two crucial roles: it resists unwanted 

cultural change and preserves collective memory. This dynamic process positions embroidery as a living 

medium for sustaining identity. 

Keywords: Visual patterns, Marash embroidery, Kutch embroidery, Paliwar embroidery, cultural 

identity, ethnic identity. 

1-Introduction 
Embroidery, as one of the most prominent manifestations of the applied arts, has always played a role 

beyond mere decoration and has served as a medium for expressing identity, collective memory, and 

social relations in many cultures. The Marash embroidery style in Armenian culture is called Marash 

embroidery, after the city of Marash in Turkey (Tokmajyan, 2010: 30), among Indians it is known by 

various names such as Sindhi Embroidery, Kutch work, and in Gujarati-speaking regions, Haramji, 

and due to the visual similarity of the embroidery to the dense, umbrella-shaped flowers of the acacia 

tree, it is called Bavaliyo (Frater, 2016: 29). This stitch originated in Sindh and spread to other parts of 

India through communication (Pandya & Dholakia, 2013: 525). In Balochistan, this stitch is also 

known as Paliwar, Pariwar and Padiwal (Hashemi, 2000: 236). 

Therefore, each of these stitches, with its specific visual patterns and unique techniques, has found a 

different meaning and function in its cultural context. Despite some apparent similarities in forms and 

techniques, these stitches carry distinct symbols in various cultural and social contexts; from ritual and 

religious expression to their role in gender, economic or ethnic structures. 

The research questions are: 
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 .1.What are the differences and similarities in the visual patterns, decorative forms and performance 

techniques of these three needlework traditions? 

 .2.What symbolic, ritual, and social meanings are represented in the Marash, Kuch, and Pulivar 

embroidery traditions in Armenian, Indian, and Baloch cultures? 

 .3.What role does embroidery play in the Marash, Kuch, and Pulivar traditions in the representation 

and production of cultural, gender, and ethnic identities? 

The aim of this research is to conduct a comparative analysis of the visual patterns and cultural 

functions of Marash, Kuch, and Pulivar embroidery in the three cultures of Armenian, Indian, and 

Baloch. This research attempts to identify the visual differences and similarities of these three types of 

embroidery by examining the decorative forms, execution techniques, and symbols used in each 

tradition, and to analyze the symbolic and social meanings hidden in them. This research also 

examines the role of embroidery in the representation of cultural, gender, and ritual identity, with the 

ultimate goal of achieving a more accurate understanding of the connection between the arts and 

socio-cultural structures in different societies. 

However, comparative studies that simultaneously examine form and meaning in these three styles are 

very limited. The research gap in the simultaneous analysis of visual patterns and cultural functions, 

coupled with the technical similarity between Marash, Koch, and Pulivar embroidery, and at the same 

time their significant cultural and functional differences, reveals the necessity of conducting 

comparative research; because only by comparing these three related styles can we understand how a 

similar stitch acquires specific and sometimes contradictory meanings and functions in three different 

contexts.. 

. 

. 2- Research Methodology 
This research is qualitative in nature and has been conducted using a comparative method. The main 

data collection tools include documenting written sources, utilizing digital databases, and examining 

visual documentation related to needlework samples in museums and reputable art sources. The 

research samples have been purposefully selected from among the prominent works of the three 

needlework traditions of Marash, Koch, and Pulivar. The research population includes 9 samples, 

including three samples of each stitch; Marash, Koch, and Pulivar. 
Data analysis in this research is based on two main axes. In the first stage, visual and technical 

analysis is used to answer the first question. In the second stage, semantic and cultural analysis is 

carried out to answer the second and third questions. Finally, by using a comparative method, the 

findings from the two stages of analysis are placed side by side, and the role of these artistic traditions 

in the representation and production of cultural, gender, and ethnic identities in Armenian, Indian, and 

Baluchi societies is explained. 

. 

3- Discussion 

Although the three embroidery styles of Kach, Marash, and Puliwar were formed in different cultural 

and geographical contexts, they follow similar functions in the three layers of ritual, social, and 

cultural. In the ritual dimension, all three arts find a sacred manifestation by being present in religious 

ceremonies and collective rituals: Marash embroidery spiritualizes the prayer space by decorating the 

altars of churches and using the motifs of the cross and the tree of life; Indian Kach embroidery, by 

being used in ritual canopies, covering vows, and marriage dowries, preserves the sanctity of religious 

and family relationships; and Baloch Puliwar, with its Janmaz, Quran cover, and bridal veil, has a 

direct connection with religious beliefs and rites of passage. In the social layer, these needlework 

styles are not only an indicator of class and economic status, but also provide a platform for 

strengthening collective solidarity. In the cultural dimension, all three embroidery styles play the role 

of preserving heritage and expressing ethnic identity: Marash embroidery, by representing Armenian 

cosmology and mythological symbols, ensures the continuity of an ancient worldview; Kach Hind, by 

encoding designs and colors, narrates the ethnic, religious, and social belonging of each individual and 

group; and Baloch Pulivar, with patterns such as pomegranates, crosses, and suns, conveys concepts of 

fertility, protection, and the fight against evil, while simultaneously protecting the original embroidery 

style from oblivion.. 
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4. Conclusion 

According to the findings of the research in response to the first question, it can be said that the three 

cultures of Armenia, India and Baloch share a combined sewing-weaving technique that requires high 

precision in observing the rule of under and over each other. In the first stage of sewing, Marash and 

Pulivar have a completely similar sewing pattern, while in India the diamond corners are sewn in a sharp 

and arrow-shaped shape. In the weaving stage, Balochistan and India are aligned with pure weaving, 

without connecting the thread and needle to the underlying fabric and strictly observing the rule, but 

Marash operates in two different styles: connecting the thread to the underlying fabric or completely 

violating the weaving rule by performing internal stitching. These differences show that although the 

technical basis is common, the execution is shaped under the influence of local traditions. 

In response to the second question, it can be said that embroidery in the Marash, Kutch, and Puliwar 

traditions expresses deep symbolic, ritual, and social meanings in the form of motifs and functions: In 

Marash, the central medallion and the cross symbolize the center of the world and the Christian 

resurrection, respectively, and by decorating churches and home curtains, they both sanctify the living 

space and define social boundaries; in Kutch, motifs such as the peacock as a national pride and the 

lotus as a symbol of cosmic order are sewn on the canopies of votive ceremonies and women's dowries, 

which both show respect for the gods and determine the social status of women; in Puliwar, pomegranate 

flowers and mountains, as symbols of happiness and resistance, are embroidered on the bride's bodice 

and body, and by transitioning from an exclusive art for the rich to a tool for creating employment for 

women, it strengthens the ethnic solidarity of the Baloch. This art keeps the cultural identity of each 

region alive by linking symbols, rituals, and social functions. 

In response to the third question, it can be said that embroidery in these three cultures, by symbolizing 

ethnic values in patterns such as the cross, lotus, and mountain, redefining the role of women through 

oral education, dowry as a cultural asset and job creation, and expanding social ties with curtains 

separating crowded spaces, kinship gifts, and collective productions, not only shows cultural, gender, 

and ethnic identities, but also plays an active role in constructing and strengthening them against 

unwanted cultural changes; this art has become a living language for preserving culture and perpetuating 

collective memory.References 
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 یهادر فرهنگ یوارماراش، کُچ و پل هاییدوزسوزن یفرهنگ یو کارکردها یبصر یالگوها یقیمطالعه تطب

 و بلوچ یهند ی،ارمن

 سیدرضا حسینی  فاطمه ساعدی
 ss.fatemeh66@gmail.comیران، ایمیل: رشته پژوهش هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا ی،دکتر یدانشجو

 rz.hosseini@shahed.ac.ir، ایمیل: یراندانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا ی،گروه نقاش یاردانش

 چکیده

 یفرد، کارکردهامنحصربه یو فن یبصر هاییژگیبا و ی،و بلوچ یهند ی،ارمن یهارسانه در فرهنگ یکبه عنوان  یدوزسوزن

ضرورت ا یمتفاوت یتیهو س یپژوهش، پرکردن خلأ مطالعات یندارد.  سه فرهنگ بوده و هدف  یدر برر همزمان فرم و معنا در 

چه . 7: یدیبه سه پرسش کل یقیپژوهش با روش تطب یناست. ا یفرهنگ هایو کارکرد یبصر یالگوها یقیتطب یلتحل ی،اصل

شباهتتفاوت صر یدر الگوها ییهاها و  سوزن ینا ییاجرا هاییکو تکن ینیتزئ یهافرم ی،ب سنت  . 4وجود دارد؟  یدوزسه 

و بلوچ  یهند ارمنی، یهادر فرهنگ یوارماراش، کچُ و پل یدوزسنننوزن یهادر سننننت یو اجتماع یینیآ ین،نماد یچه معان

 ی،فرهنگ هاییتهو یدو تول ییدر بازنما یچه نقشنن یوارماراش، کچُ و پل یهادر سنننت یدوزسننوزن .0 شننوند؟یم ییبازنما

 یهنخست دوخت شب ۀدر مرحل یوارکه دوخت ماراش و پل دهدینشان م هایافتهپاسخ داده است.  کند؟یم یفاا یو قوم یتیجنس

سوزن یواربافت پل ۀمرحل رهم عمل کرده اما دبه ست.  شابه ا  ییبا نمادها یو بلوچ یهند ی،ارمن یهادر فرهنگ یدوزبا کچُ م

 و یمراسننم نذر یسننا،مثل کل ییدر فضنناها یینیآ یو با کاربردها دهدیرا نشننان م یقوم یتطاووس و کوه، هو یب،مانند صننل

رصننه زنان به ع یکار یفضننا یلبا تبدهنر  ینثابت کرد ا شپژوه یج. نتاکندیکمک م یروابط اجتماع یبه سننازمانده یزیه،جه

سو ی،عموم سته فرهنگ ییراتدر برابر تغ ییدو نقش مهم دارد: از  سو کندیمقاومت م یناخوا ا ر یخاطرات جمع یگرد یو از 

 کرده است. یلتبد یتحفظ هو یبرا یاپو یانیرا به ب یدوزروند، سوزن ین. اداردیزنده نگه م

 .یقوم یتهو ی،فرهنگ یتهو یوار،پل یدوزکُچ، سوزن یدوزماراش، سوزن یدوزسوزن ی،بصر یالگوها های کلیدی:واژه

 مقدمه -1

 ارییصرف داشته و در بس ینفراتر از تزئ یهمواره نقش ی،صناع یهنرها یهاجلوه ینتراز شاخص یکیعنوان به یدوزسوزن

سبات اجتماع ی،حافظه جمع یت،هو یانب یبرا یامثابه رسانهها بهاز فرهنگ ست. سنت یو منا دوخت ماراش  یهاعمل کرده ا

ستان، هر  یوارکچُ در هند، و پل ی،در فرهنگ ارمن صر یبا الگوها یکدر بلوچ صربه هاییکخاص و تکن یب سمنح تر فرد، در ب

ها در دوخت ینا ها،یکها و تکندر فرم یظاهر یهاشنننباهت ی. با وجود برخاندیافتهمتفاوت  یخود معنا و کارکرد یفرهنگ
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 یگرفته تا نقش در سنناختارها یو مذهب یینیآ یانهسننتندا از ب یزمتما ییگوناگون، حامل نمادها یو اجتماع یفرهنگ هایینهزم

 .یقوم یا یاقتصاد یتی،جنس

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

 اند از:پژوهش عبارت یهاپرسش

 ارد؟وجود د یدوزسه سنت سوزن ینا ییاجرا هاییکو تکن ینیتزئ یهافرم ی،بصر یدر الگوها ییهاها و شباهتچه تفاوت .7

و بلوچ  یهند ی،ارمن یهادر فرهنگ یوارماراش، کچُ و پل یدوزسوزن یهادر سنت یو اجتماع یینیآ ین،نماد یچه معان .4

 شوند؟یم ییبازنما

 فایا یو قوم یتیجنسنن ی،فرهنگ هاییتهو یدو تول ییدر بازنما یچه نقشنن یوارماراش، کچُ و پل یهادر سنننت یدوزسننوزن .0

 کند؟یم

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

گ در سه فرهن یوارماراش، کچ و پل هاییدوزسوزن یفرهنگ یو کارکردها یبصر یالگوها یقیتطب یلپژوهش، تحل ینهدف ا

ر هر کاررفته دبه یو نمادها ییاجرا هاییکتکن ینی،تزئ یهافرم یبا بررسنن کوشنندیم یقتحق ینو بلوچ اسننت. ا یهند ی،ارمن

 یلها را تحلنهفته در آن یو اجتماع یننماد یکند و معان ییدوخت را شناسا عسه نو ینا یبصر یهاها و شباهتسنت، تفاوت

ان و نشنن پردازدیم یینیو آ یتیجنسنن ی،فرهنگ یتهو ییدر بازنما یدوزنقش سننوزن یبه بررسنن ینپژوهش همچن ین. ایدنما

ست یی،. هدف نهاکنندیا میدخاص پ یمعنا و کارکرد ی،فرهنگ هایینهدر تعامل با زم یهنر یهاکه چگونه فرم دهدیم به  یابید

 در جوامع گوناگون است. یاجتماع-یفرهنگ یو ساختارها یصناع یهنرها یانم یونداز پ تریقدق یدرک

س یقیحال، مطالعات تطب ینا با ش ینزمان فرم و معنا در اهم یکه به برر س یوهسه  ش یاربپردازند، ب در  یمحدودند. خلأ پژوه

صر یزمان الگوهاهم یلتحل شباهت تکن ی،فرهنگ یو کارکردها یب و  ریواماراش، کچُ و پل هاییدوزسوزن یانم یکیهمراه با 

تنها با  یراز سننازدایرا آشننکار م یقیتطب یها، ضننرورت انجام پژوهشننآن یو کارکرد یمعنادار فرهنگ یهاحال تفاوت یندر ع

خاص و  ییو کارکردها یدوخت مشابه در سه بستر متفاوت، معان یککه چگونه  یافتدر توانیمرتبط م یوۀسه ش ینا یسۀمقا

 .یابدیگاه متضاد م

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

 یقمطالعه از طر ینفرم و نقش و مضنننمون انجام شنننده اسنننت. ا یقیاسنننت و به روش تطب یفیک یتپژوهش از نظر ماه ینا

سناد ی،ااز منابع کتابخانه یریگو بهره یفیک یهاداده یگردآور صل یانجام شده است. ابزارها یریو تصو یا داده  یگردآور یا

بط با مرت یریمسنننتندات تصنننو یو بررسننن یجیتال،د یاطلاعات هاییگاهپا از یریگاز منابع مکتوب، بهره بردارییششنننامل ف

را  یو فرهنگ یبصننر هاییلتحل یها پشننتوانه لازم براداده یناسننت. ا یها و منابع معتبر هنردر موزه یدوزسننوزن یهانمونه

انتخاب  یوارماراش، کچ و پل یدوزآثار شاخص سه سنت سوزن یانصورت هدفمند از مپژوهش به یها. نمونهسازندیفراهم م

معنادار  و یقدق یسۀهر سنت هستند و امکان مقا یفرهنگ یو کارکردها یبصر ۀبرجست هاییژگیو یندۀها نمانمونه نیاند. اشده

 .گیردیرا دربرم یوارنمونه شامل سه نمونه از هر دوختا ماراش، کچُ و پل 9پژوهش،  ۀ. جامعکنندیرا فراهم م

به  پاسننخ یبرا یکیو تکن یبصننر یلت. در مرحله نخسننت، تحلاسننتوار اسنن یپژوهش بر دو محور اصننل ینها در اداده تحلیل

 ییاجرا ایهیکو تکن بندییبها، ترکآثار از جمله نقوش، رنگ یبخش، عناصر بصر ین. در اشودیپرسش اول به کار گرفته م

شتراک فرم شوندیم رسیکاربرد بر یوۀتراکم و ش ۀمانند نوع دوخت، نحو ، در سه سنت ماراش ییو اجرا یتا وجوه افتراق و ا
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سا یوارکچُ و پل سش یبرا یو فرهنگ ییمعنا یلگردد. در مرحله دوم، تحل ییشنا سخ به پر صورت م یهاپا سوم  . گیردیدوم و 

 ینتا معا شننوندیم یبررسنن یو فرهنگ یشننناختنشننانه یکردبا رو یریحاصننل از منابع مکتوب و تصننو یهابخش، داده یندر ا

  یقی،از روش تطب یریگبا بهره یت،شود. در نها ییرمزگشا یدوزسوزن ینهفته در نقوش و کاربردها یو اجتماع یینیآ ین،نماد

صل از دو مرحل هاییافته  هاییتهو یدو تول ییدر بازنما یهنر یهاسنت ینقرار گرفته و نقش ا یکدیگردر کنار  یل،تحل ۀحا

 .گرددیم یینو بلوچ تب یهند ی،در جوامع ارمن یو قوم یتیجنس ی،فرهنگ

 پیشینۀ تحقیق -1-4

 پیشینۀ پژوهش در دو دستۀ موضوعی و تطبیقی عبارت است از: 

 پیشینۀ موضوعی -1-4-1

با تحلیل  اند. خاچمانیاندوزی ماراش ارمنی پرداختههای فنی و نمادین سوزنالمللی متعددی به بررسی ریشههای بینپژوهش

های کهن ارمنی تأکید کرده و کارکرد خفی، بر پیوندهای تاریخی این دوخت با سنتهای مشده با بخیههای گرد دوختهمدالیون

با مطالعه تطبیقی  (. توکماجیانKhachmanyan, 2022آیینی و محافظتی آن را در فضای خانگی ارامنه آشکار ساخته است )

رنگ، ساختار و تکنیک شناسایی کرده و  های قابل توجهی در ترکیبای و خانوادگی ماراش و مالاتیا، تفاوتهای موزهنمونه

 (. Tokmajyan, 2022ای مستقل معرفی نموده است )عنوان شاخهمالاتیا را به

اند. سازی تأکید کردهدوزی کچُ در برابر روندهای تجاریهای اصیل سوزنبر حفظ ریشه مطالعات میدانی پاندیا و دهولاکیا

(. Pandya & Dholakia, 2013اند )پیشنهادهایی برای پیوند نوآوری با اصالت ارائه کردهها با مصاحبه از هنرمندان بومی، آن

(. همچنین، ایمن و Frater, 2016ها و تاریخچۀ گلدوزی کچ پرداخته است )فراتر به بررسی نقش زنان در انتقال مهارت

گذاری فرهنگی بر احیای این اند که ارزشداده خان، نشانکمی بر دوخت کچ تانکا در درّۀ غازی–ای کیفیهمکاران در مطالعه

 (. Aimen et al, 2025گذاران و صنعت مد است )هنر تأثیر مستقیم دارد و این روند نیازمند همکاری طراحان آموزشی، سیاست

ر بر نقش آن د ای معرفی کرده وهای زنجیرهای رودوزی پرتراکم با بخیهعنوان گونه( پلیوار را به7099یزدانی و حاجیعلی )

نی، ویژه در ترکیب رنگ و ساختار تزئیها، بهاند. تفاوت این تکنیک با دیگر رودوزیها تأکید نمودهحفظ هویت فرهنگی بلوچ

شکل و های لوزی( هسته اصلی پریواردوزی بلوچ را در بخیه7847نیا و ایمانی )های اصلی این پژوهش است. فروغیاز یافته

رود. دوزی به کار میدوزی و آینهدوزی، ساقهدوزی، ساتنهایی چون زنجیرهاند که همراه با تکنیکند دانستهمانمربعی چلیپایی

 کنند.های فنی دوخت، نمادین و فرهنگی لازم برای مقایسۀ ماراش، کچ و پلیوار را فراهم میاین مطالعات پایه

 پیشینۀ تطبیقی         -2-4-1

های بانوان هند و بلوچستان، اشتراکات ( در پژوهشی تطبیقی بر لباس7848اسمی و ساعدی )در حوزۀ مطالعات داخلی، ق

( نیز با مقایسۀ نقوش دوخت پرکار 7844اند. براهویی و همکاران )های معنایی برجسته کردهها را با وجود تفاوتفنی رودوزی

های ، هر دو را از نظر صوری انتزاعی و دارای دلالتدوزی کاسوتی هندوستان، ضمن شناسایی اشتراکات تکنیکیبلوچ و سوزن

های هرمزگان و هند مورد تطبیق قرار داده و نشان ( نقوش را در رودوزی7098پور )زاده و طالباند. نوریمشابه فرهنگی دانسته

ر ، گیاهی و حیوانی دگیری نقوش مشترک هندسیدادند که تبادلات تاریخی از دوران هخامنشیان تا دوره قاجار منجر به شکل

ای وجود داشته، و امکان های منطقهدوزیهای بصری در سوزندهند که شباهتپوشاک زنان شده است. این مطالعات نشان می

 کنند.های ماراش، کچ و پلیوار را فراهم میتطبیق همزمان دوخت
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اره، کمتر پژوهشی تا کنون سه حوزۀ با وجود مطالعات متعدد توصیفی و حتی برخی مقایسات دوگانه در حوزۀ شبه ق

دوزی ماراش، کچ و پلیوار را در یک چارچوب تطبیقی و از منظر مطالعۀ بصری و کارکرد فرهنگی بررسی نکرده است. سوزن

 کند.این شکاف پژوهشی، ضرورت انجام این پژوهش را توجیه می

 یلو تحل هایافته -2

( Marash embroideryدوزی ماراش )نام شهر ماراش در ترکیه، سوزنسبک دوخت ماراش در فرهنگ ارامنه بر اساس 

(، Sindhi Embroideryها با اسامی مختلفی مانند گلدوزی سندی )( در میان هندیTokmajyan, 2010: 30شود )نامیده می

های متراکم و چتری گلدلیل شباهت بصری دوخت با ( و بهHaramjiزبان، هرامجی )( و در مناطق گجراتیkutch workکچُ )

(. خاستگاه این دوخت سند بوده و از طریق ارتباطات Frater, 2016: 29شود )( نامیده میBavaliyoشکل درخت اقاقیا، باولیو )

های پلیوار، پریوار و (. در بلوچستان این دوخت نیز با نامPandya & Dholakia, 2013: 525به سایر نقاط هند رسیده است )

 اند.معرفی شده 7های مورد مطالعه از هر سه فرهنگ در جدول (. نمونه402: 4444روف است )هاشمی، پدیوال مع

 های دوخت ماراش، کچ و پلیوارنه: معرفی نمو1جدول 

 نمونه دوخت ارامنه

 0نمونۀ  4نمونۀ  7نمونۀ 

 
دوزی، محل نگهداری پوش ماراش

، 79موزۀ ارمنیان آمریکا، اواخر قرن 

 URL1مأخذ: 

 
دوزی، محل پارچۀ نخی ماراش

نگهداری موزۀ ارمنیان آمریکا، حدود 

 URL2میلادی، مأخذ:  7974

 
دوزی، مجموعۀ پارچۀ ماراش

، مأخذ: 79های ارمنی، قرن فرش
URL3 

 نمونه دوخت هند

 2نمونۀ  5نمونۀ  8نمونۀ 

 
سایبان هندی، محل نگهداری موزۀ 

میلادی،  7455ویکتوریا و آلبرت، حدود 

 URL4مأخذ: 

 
رومیزی سندی محل نگهداری موزۀ 

میلادی،  7944ویکتوریا و آلبرت، 

 URL5مأخذ: 

 
ای سندی، محل پارچۀ پنبه

، مأخذ: 79نگهداری موزۀ لندن، قرن 
URL6 

 نمونه دوخت بلوچ

 9نمونۀ  4 نمونۀ 1نمونۀ 
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لباس بلوچی در بلوچستان ایران، قرن 

 ، مأخذ: نگارندگان47

 
رومیزی پلیواردوزی در بلوچستان ایران، 

 ، مأخذ: نگارندگان47قرن 

 
دیوارکوب، محل نگهداری موزۀ 

 URL7، مأخذ: 79لندن، قرن 

 ماخذ: نگارندگان

 تحلیل الگوهای بصری و تکنیکی -1-2

شود، چون های ارزشمند در هر سه فرهنگ محسوب میاز دوخت و بافت است، یکی از دوختسبک دوختی که ترکیبی 

ل در میان در کدوز در حین دوخت آن باید از تمرکز و دقت بالایی برخوردار باشد و قاعده زیر و رو را به صورتی یکیسوزن

باز کند. منظور از دوخت اتصال نخ با پارچه است  ای دچار اشتباه شود باید کل کار رامراحل رعایت کند و اگر در هر مرحله

گونه های روی کار عبور کرده و هیچلای نخبهافتد، اما در بافت نخ از لاوسیلۀ عبور سوزن از میان تاروپود پارچه اتفاق میکه به

( و مرحلۀ 4)جدول  اتصالی با پارچۀ زیرین ندارد. برهمین اساس الگوی ساختاری این سبک از دوخت در دو مرحلۀ دوخت

کنند، اما در ها مرحلۀ اول دوخت را شبیه به هم اجرا می( براساس حرکت نخ تحلیل شده است. ارامنه و بلوچ0بافت )جدول 

 شود.مانند دوخته میهای لوزی به صورت تیز و پیکانهایی از پاکستان گوشههند و بخش

 دوخت )مرحلۀ اول کار(گوی تکنیک: تحلیل ال2جدول 

 حرکت چهارم نخ حرکت سوم نخ حرکت دوم نخ حرکت اول نخ جهت پارچه دوخت

وار
پلی

و 
ش 

ارا
م

 

 روی کار

    
 پشت کار

    

 کُچ

 روی کار

    
 پشت کار

    
 ماخذ: نگارندگان

ا گونه اتصالی بهیچ مرحلۀ بافت در بلوچستان و هند به صورت یکسان اجرا شده و نخ بافت با رعایت قاعدۀ زیر و رو

تنیده دارد اما سوزن از پارچۀ زیرین عبور های ارامنه در سبک اول با اینکه حالت در همپارچۀ زیرین ندارد، اما در میان نمونه

شود و در سبک دوم کلاً قاعدۀ بافت را رعایت نکرده و کرده و سپس در قسمت روی کار از بالای نخ سمت چپ بالا رد می

 خت درونی )بخش سبزرنگ( اجرا شده است.صورت دوبه

 دوخت )مرحلۀ بافت کار(وی تکنیک: تحلیل الگ3جدول 

 پلیوار کُچ
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 ماراش

 سبک دوم سبک اول

 پشت کار روی کار پشت کار روی کار

    
 ماخذ: نگارندگان

 تحلیل معانی نمادین و کارکردهای فرهنگی -2-2

بندی جغرافیایی تفکیک شده و معناشناسی نمادین مطالعۀ این پژوهش بر اساس طبقه های مورددر این بخش نقوش نمونه

آنها در چارچوب بافت فرهنگی جوامع ارمنی، هندی و بلوچ تبیین شده است. در ادامه، با تمرکز بر ابعاد کاربردی، نقش این 

 وی و تحلیل قرار گرفته است.ها و زندگی روزمرۀ هر فرهنگ مورد واکامنسوجات در مناسبات اجتماعی، آیین

 تفسیر نمادها و نقوش در دوخت ماراش -1-2-2

های متحدالمرکز های دوخت ماراش، دارای ساختاری منظم متشکل از سه بخش اصلی است: مرکز شامل مدالیون، دایرهنمونه

ای که گیاهی و حیوانی و حاشیهشده با خورشید، ستاره و نقوش و نقوش تأکیدکننده بر کانون، ناحیۀ اطراف مرکز و تزئین

های (. نمادهای ارمنی در لایهAvanesyan, 2020: 10دارد )ای محصورکننده، جهان را محدود و مصون میهمچون حلقه

نگاری، های دیواری، پوشاک سنتی، حروفهایی چون نقاشیجغرافیایی، ملی و دولتی، در رسانه_معنایی آیینی، اخلاقی، تاریخی

 (.Avagyan, 2023: 62یابند )تمبرهای ملی تجلی میها و آیین

اند، یکی از نقوشی که در استخراج شده 8های مورد مطالعۀ دوخت ماراش در جدول کاررفته در نمونهنقوش و نمادهای به

 سوجاتهاست که در چهار گوشۀ منشکل و نقطهدار و قلابیهای بزرگ همراه با تزئینات موجهر سه اثر موجود است صلیب

، نقش چنگ 0و  7های کنند. در نمونههای محافظتی عمل کرده، رفاه و امنیت خانواده را تضمین میعنوان طلسمکار شده و به

زمان نماد مسیح )ع( و درخت زندگی است از آن روییده است بر باروری دلالت داشته و هم صورت ظرفی که صلیببه

(Khachmanyan, 2022: 205-207خود ص .) لیب نمادی از آرزوی زندگی پس از مرگ بوده و ستاره در فرهنگ مسیحی

های مرکزی که نمادی از مرکز جهان ( و در کنار مدالیون477و 759: 7044نمادی الهی و نشان از عیسی )ع( بوده است )هال، 

آوری نور، گرما و با فراهم عنوان نمادی محوری،هستند و خورشید از نقوش پرکاربرد در این منسوجات هستند. خورشید به

های شناختی آن موجب پرستشش شد و بازتاب آن در نقاشیحاصلخیزی، نزد ارمنیان معنایی الهی داشت. اهمیت حیاتی و هستی

های گر ارزشاین نقوش تجلی (.در مجموع در فرهنگ ارمنیAvagyan, 2023: 63دوران باستان تا قرون وسطی مشهود است )

ها در قالب نمادهایی مقدس، همچون طلسم اندا آنبینی باستانی دربارۀ آفرینش، خدا و جهاندهندۀ جهانبازتاب فلسفی، آیینی و

 :Khachmanyan, 2022دارند )یا دعا عمل کرده، خانه را همچون کلیسای خانگی تقدیس و از گزند نیروهای شر مصون می

197.) 

ند: آبی نماد آب و نظام آبی، سفید نماد آسمان، قرمز نماد زمین و سیاه نماد جهان اکاررفته نیز حامل معانی نمادینهای بهرنگ

ای دارد که در های نمادین پیچیده، صلیب درون قوس جایگاه ویژه(. در میان ترکیبAvanesyan, 2020: 97زیرین است )
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ست. این ترکیب با عنوان صلیب گر محور جهان و خورشید افلسفۀ مسیحی، قوس نماد آسمان و مذبح، و صلیب نمایان

ای که نماد درخت زندگی و باروری است همراه یابد و گاه با شاخهشناختی میخورشیدی زیر آسمان، مفهومی رازآمیز و کیهان

شوند، نماد آب و اژدها )نگهبان آب( بوده و همواره در کنار دار نیز که با دوخت زنجیری اجرا میهای آبی موجشود. قوسمی

شکل های قلابیشده در برآمدگیهای محاط، دایره7بخشند، همچنین در نمونه یب، درخت زندگی و نگهبانش را تجسم میصل

دهند، بر نقش گاو نر، قوچ یا خورشید دلالت داشته و نماد برکت و محافظت هستند که تاجی پیرامون خود تشکیل می

(Khachmanyan, 2022: 202-205 .) 

 های دوخت ماراشی نقوش نمونهناس: نمادش4جدول 

  
 

  
نشان اژدها و نماد 

خدای باروری، نگهبان 

 آب

نشان گاو نر، قوچ و 

خورشید نماد برکت و 

 محافظت

نقوش گیاهی نماد 

حفاظت حیات و 

 زمین

مدالیون مرکزی 

 نماد مرکز جهان

دار خورشید شعاع

 نماد نور و زندگی

     
مدالیون مرکزی نماد 

 جهان مرکز

نقوش گیاهی نماد 

 حفاظت حیات و زمین

درخت زندگی نماد رستاخیز و ستون 

 کیهانی

نقوش حاشیه گیاهی 

نماد حفاظت از 

 زمین

     
نقوش گیاهی نماد 

 حفاظت حیات و زمین

دایره با چهار صلیب 

نماد عناصر و جهات 

 چهارگانه 

نقوش گیاهی نماد 

حفاظت حیات و 

 زمین

نماد درخت زندگی و صلیب درون قوس 

 نگهبانش

     
نماد  چنگ و صلیب

 باروری

صلیب درون قوس نماد 

درخت زندگی و 

 نگهبانش

نشان اژدها و نماد 

 هاخدای قدرتمند آب

 مدالیون مرکزی نماد مرکز جهان

 

 ماخذ: نگارندگان

 تفسیر نمادها و نقوش در دوخت کچُ -2-2-2

هایی عمیق در طبیعت، زندگی روزمره و عناصر فرهنگی و تاریخی دارند و بازتابی از ریشهنقوش دوخت در جوامع هندی، 

ه شوند. این نقوش کمحیط طبیعی، باورهای دینی و تأثیرات تاریخی )از جمله سبک مغولی و فرهنگ فارسی( محسوب می

گردند، به مرور زمان و تحت تأثیر بی میها و گیاهان، حیوانات، پرندگان، اشیاء ملموس و نمادهای مذههای گلشامل طرح

(. در میان Pandya & Dholakia, 2013: 527اند )عواملی چون مهاجرت، تغییرات فرهنگی و تأثیرات خارجی، تحول یافته

آبی، (. نیلوفر 414: 7044ای دارند: گل بادام نماد فصل بهار، شکوفایی و رشد است )هال، این نمادها، نقوش گیاهی جایگاه ویژه

گلی فرخنده در فرهنگ هندو، با ثروت و رفاه مرتبط بوده و نماد نظم ابدی، اتحاد زمین و آسمان و قدرت زندگی استا این 

گلبرگ، نماد ظهور وجود ( و نیلوفر هشتAmbily et al., 2023: 657شود )گل محل استراحت برهما )خالق جهان( دانسته می
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فضایی و کیهانی است یعنی نمایانگر هشت جهت، راست، چپ، جلو، عقب، بالا، پایین، های اولیه و گسترش کامل از دل آب

(. گل سرخ نیز نماد عشق و در فرهنگ مسلمانان هندی، نماد عشق 414: 7044ا هال، 474: 7045درون، بیرون است )دادور، 

پرنده ملی هند، تجسم شکوه، زیبایی،  (. در میان نمادهای جانوری، طاووس به عنوانAhmad & Jahan, 2025: 73الهی است )

 ( Ambily et al., 2023: 658قدرت، شجاعت، اعتماد به نفس، سلطنت، الهیت، جاودانگی و مصونیت در برابر شر است )

سازند. چرخ، نمادی پُرکاربرد، مفاهیم ای دیگر از معنای عمیق را در این نقوش آشکار مینمادهای هندسی و کیهانی، لایه

های فضایی )هشت جهت اصلی و فرعی( است و گردش خورشید در میان پر نماد جهانکند: چرخ هشتگوناگونی را حمل می

طور کلی، چرخ نماد گردش زمان، حیات و نظم کیهانی است که از شود، بهها، نماد حرکت کیهانی و نظم جهانی دانسته میآن

های هند سنت بختی و نور آفرینش درسته )سواستیکا( نیز نماد خورشید، نیکگیرد، چلیپای شکتجلی افکار ویشنو سرچشمه می

(. هندوئیسم از دیرباز با نمادهای انتزاعی قدرتمندی پیوند خورده است: دایره نماد 20, 84: 7095و ایران باستان است )عامری، 

های درخت شده از شاخهرو استا و حصار ساختهابدیت، ماندالا نماد تمرکز، استوپا نماد محور کیهان و شاخ نماد قدرت و نی

(. ستاره به عنوان نمادی الهی، نمایانگر 72, 51, 777, 74: 7044شود )هال، و طناب نیز نمادی از سد و حفاظت محسوب می

 ,.Latif et alشانسی است )حالت هماهنگ و کامل مراقبه بین انسان و خدا و نماد هماهنگی، تعادل، ثبات، کمال و خوش

(. عناصر طبیعی و مفهومی نیز حامل معانی نمادین هستند: کوه، نماد پیوند آسمان و زمین و تفکر، در کشوری با 98 :2025

دهندۀ گذر زمان و تجسم مرگ (. ساعت شنی نشان471: 7044های مقدس فراوان مانند هند، جایگاه خاصی دارد )هال، کوه

نیز دارد. گره نیز نماد طول عمر بوده و به عنوان طلسمی برای دوری از مشکلات و  است و معنایی نمادین مرتبط با کوه مقدس

به آن پرداخته شده  5(. این مجموعه غنی از نقوش و نمادها که در جدول 747, 785تحقق ازدواج کاربرد داشته است )همان: 

 د.گذاراست، میراث پیچیده و زندۀ فرهنگی هند را در هنر دوخت آن به نمایش می

 های دوخت کچُدشناسی نقوش نمونه: نما5جدول 

     
طاووس نماد 

قدرت، زیبایی و 

 جاودانگی

نیلوفر نماد رفاه 

 و ثروت

بادام نماد بهار و 

 شکوفایی

گل سرخ نماد 

 عشق

استوپا نماد 

 محور کیهان

     
چرخ نماد 

گردش زمان و 

حیات، حلقه 

 نماد ابدیت

ساعت شنی 

گذر نماد کوه و 

 زمان

کوه نماد پیوند 

آسمان و زمین و 

 تفکر

گره نماد طول 

 عمر 

چلیپا نماد 

بختی و نیک

 خورشید

 ماخذ: نگارندگان

 تفسیر نمادها و نقوش در دوخت پلیوار -3-2-2

از  ایهای بلوچی یکی از پرکاربردترین نقوش است. در ادبیات عامیانۀ بلوچ، گل انار کنایهنقش گل انار در نمونه دوخت

(. مردم بومی 4270: 7092شود )جهاندیده، زیبایی است و به فرد زیبا در فرهنگ بلوچی هنَاردُرُوشُم )یعنی مانند انار( اطلاق می

دانند و باور دارند که کاربرد آن در منسوجات همچون انرژی نیک در زندگی عمل بلوچستان این میوه را نماد خوشبختی می

( نیز که در مرکز رومیزی قرار گرفته است، چهار Kondhi(. نقش گل کُندی )7848مرداد  47حبه کند )مریم دهواری، مصامی



 10 و بلوچ یهند ی،ارمن یهادر فرهنگ یوارماراش، کچُ و پل هاییدوزسوزن یفرهنگ یو کارکردها یبصر یالگوها یقیمطالعه تطب

های شود. کاربرد نقش کوه در دوختای از تعادل و هماهنگی محسوب میطرف آن نماد چهار جهت اصلی است که، نشانه

ن پدیدۀ گرایی مردم و احترام آنان به ایچستان، طبیعتهایی از بلوراستا با کوهستانی بودن بخشویژه پلیواردوزی، همبلوچی، به

عنوان شکارگاه و ها نماد مقاومت است، زیرا روزگاری پناهگاهی در برابر مهاجمان بودها و از آن بهطبیعی است. کوه نزد بلوچ

بر این، در فرهنگ بلوچ،  (. افزون7848مرداد  44اند )محمد بلوچ، مصاحبه کردههای قدیمی استفاده میمحل احداث پرستشگاه

ع شده و برای دفها و ابزار جنگی آنان نقش مینمایندگی از پیروزی مردان در جنگ، بر لباسنقوش خورشید و گردونۀ مهر به

 (.7848مرداد  74رفته است )برکت هوت، مصاحبه کار میهایشان بههای شر از نوزادان نیز بر پیشانی آنان و گهوارهانرژی

 نمادشناسی نقوش پلیوار و نقوش مشترک در سه فرهنگ ارامنه، هند و بلوچ بررسی شده است.  2در جدول 

 های پلیوار و نقوش مشترک در هر سه دوخت: نمادشناسی نقوش نمونه6جدول 

 بلوچ

     
خورشید نماد 

 زندگی و برکت

کُندی نماد شانزدهگل

 چهارفصل و تعادل

کوه نماد استقامت و  خوشبختی و زیباییگل انار نماد 

 صبر

 نقوش و نمادهای مشترک در هر سه فرهنگ

     
ارامنه: صلیب نماد 

آرزوی زندگی پس 

 از مرگ

هند: اسواستیکا نماد 

 خوشبختی

بلوچ: چلیپا نماد 

دوری از نیروهای 

 شر

ارامنه: صلیب 

چهارگانه نماد چهار 

 جهت

هند: گل سرخ نماد 

 عشق

گل بلوچ: 

چهاربرگی نماد 

 طبیعت و حفاظت

ارامنه: حاشیۀ 

محصورکننده نماد 

 محافظ زمین 

هند: نماد سد جهت 

جداسازی مکان 

 مقدس

بلوچ: پَل نماد 

 حفاظت

ارامنه: حاشیۀ 

محصورکننده نماد 

 محافظ جهان

هند: نماد قدرت و 

 حفاظت

بلوچ: شاخۀ 

درخت و شاخ 

حیوانات نماد 

 طبیعت و قدرت

ماد ارامنه: ستاره ن

 خدا و عیسی )ع(

هند: ستاره نماد 

شانسی و خوش

 تعادل

بلوچ: گل انار 

 نماد خوشبختی

 ماخذ: نگارندگان

 بررسی کارکردهای آیینی و اجتماعی در فرهنگ ارامنه       -4-2-2

قیمتی، آثار های های رنگی، ابریشم، طلا و نقره، مروارید و سنگکارگیری نخدوزی ارمنی با بهاز دوران باستان، سوزن

( منازل و پوشاک شخصی Najarian, 1929: 6ها )بدیلی برای تزئین فضاهای مقدس کلیساها، دربارهای سلطنتی، اردوگاهبی

کردند ها اجرا میها را بر روی پارچهبافی، این طرحزنان ارمنی با اقتباس از نقوش رایج در قالی .خلق کرده است

(Khachmanyan, 2022: 191 این .)بینی اساطیری و کیهانی ارمنیان باستان پیوند عنوان میراثی فرهنگی، با جهانمنسوجات، به

مرکزی  بخشندا مدالیوندارند: نقوشی چون خورشید، ستارگان، آتش، آب و فضا، عناصر طبیعت و نیروهای کیهانی را تجسم می

ر دورۀ شد که دتزئین می های پیشامسیحیدار در آیینیشهعنوان نماد مرکز جهان، غالباً با درخت زندگی یا ستون کیهانی ربه

های نمادینِ حفاظت از زمین و حیات، ضمن بازتاب مسیحیت به نماد رستاخیز دگرگون شد. این نقوش، در کنار حیوانات و گل

 :Avanesyan, 2020کنند )شناختی بالا، پایین، چپ و راست را بیان میهای هستیچرخۀ طبیعت، تعادل کیهانی و دوگانگی
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های عنوان پوشش رختخواب، پردهشامل استفاده به مطابق اسناد موزۀ ارمنیان آمریکا، (. کارکردهای کاربردی این آثار33 , 10

( بودند. وجود تزئینات 7( و روبالشی )نمونه 0( و تزئینات دیواری )نمونه URl 2های پرجمعیت )جداکنندۀ فضاها در محله

 (.Khachmanyan, 2022: 206اند )منسوجات نمایانگر این است که عملکردی عرفانی نیز داشته صلیبی بر روی این

بنابراین در تحلیل منسوجات ارمنی سه کارکرد آیینی، اجتماعی و فرهنگی محقق است: نخست، با تزئین محراب کلیساها و 

رصۀ یابند. دوم، در عوی ساخته و کارکرد آیینی میاستفاده از نقوش مقدس مانند صلیب و اژدهای محافظ، فضای عبادت را معن

گر جایگاه خانوادگی ارمنیان بوده و همزمان های ویژۀ مراسمات و جهیزیۀ عروس، نمایانآفرینی در تزئین لباساجتماعی، با نقش

ش اساطیری مانند درخت آورند. سوم، با انتقال نقوها، استحکام پیوندهای اجتماعی را پدید میبا مشارکت زنان در تولید آن

های سنتی دوخت، مانع فراموشی این هنر اصیل شده و برای ارمنیان دور از وطن، های مرکزی و حفظ روشزندگی و مدالیون

 کنند.یادآور فرهنگ و همبستگی قومی بوده و کارکرد فرهنگی ایفا می

 بررسی کارکردهای آیینی و اجتماعی در فرهنگ هند       -5-2-2

 :Pandya & Dholakia, 2013های سلطنتی و قطعات تزئینی دیواری بوده است )وزی کُچ ابتدا برای آراستن لباسدسوزن

های فرد آن، تعلق به جامعه، زیرگروههای منحصربهترین راه ابراز هویت تبدیل گشتا سبکصرفهبهمرور به مقرون(، اما به525

ویژه این هنر به (.Frater, 2016: 26; Frater, 2002: 2داد )مراتبی نشان میلسلهصورت سقومی و جایگاه اجتماعی افراد را به

شده )شامل لباس و تزئینات خانه( قطعه دوخته 05تا  04کرد: هر دختر موظف بود در تشکیل جهیزیه نقشی محوری ایفا می

های (. گلدوزیPandya & Dholakia, 2013: 527شد )عنوان سرمایۀ فرهنگی تولید کند و عدم تکمیل آن مانع ازدواج میبه

عنوان مشارکت نمادین در مبادلات ازدواج، خلاقیت و تعهد جهیزیه نه تنها نماد ثروت، موقعیت و هویت دختران بود، بلکه به

ن اجتناب سازی آشدن میراث فرهنگی، از تجاریدلیل هراس از کالاییداد. با این حال، جامعه بهزنان را به جامعه نمایش می

 (. Frater, 2002: 2, 6کرد )می

متر بوده که سانتی 474در  492پوششی به ابعاد  8های کاربردی دیگری نیز وجود داشته که نمونه فراتر از جهیزیه، نمونه

 705در  440ای با ابعاد رومیزی پنبه 5(، نمونه URL 4کردند )عنوان سایبان از آن استفاده میمسلمانان در مراسم آیینی به

متر است سانتی 29در  17نیز پوشش یا دستمالی به ابعاد  2( و نمونه URL 5متر در سند )پاکستان کنونی( دوخته شده )سانتی

که برای پوشاندن هدایای خوراکی یا نذورات مراسم ازدواج کاربرد داشت. رنگ سبز آن احتمالاً نشانگر تعلق به جامعه مسلمان 

 URLهای جانوری در هنر اسلامی ممنوع است )شده بر روی آن، منشأ هندویی داردا زیرا نگارهدوخته است، اما نقوش طاووسِ

 ,Fraterشد )سازی فرهنگی جامعه محسوب مینظر از طرح خاص، اساس هویت(. بنابراین در هند حفظ سنت دوخت، صرف6

اوقات فراغت زنان، هم زبانی هنری برای بیان زندگی و هم (. گلدوزی با تبدیل مواد اولیۀ ارزان به آثار ارزشمند در 6 :2002

 (. Frater, 2016: 24های اجتماعی بود )ابزاری برای تحکیم شبکه

دوز هند، سه نقش کلیدی آیینی، اجتماعی و فرهنگی محقق است: نخست بنابراین در تحلیل کارکردهای منسوجات دست

ذهبی و مراسم عبادی استا نقوش نمادین مانند طاووس بر پوشش هدایای نذری گر باورهای ماز منظر آیینی، این هنر نمایان

ستر دارد. در بسازد، بلکه تقدس مناسباتی چون ازدواج را پاس میهای مراسم، نه تنها احترام به خدایان را نمایان مییا سایبان

ای برای ورود به پیوند زناشویی و ن سرمایهدوز زناهای دستکنندا جهیزیهاجتماعی، منسوجات چون پلُی ارتباطی عمل می

 بخشد. اما اوج نقششده، پیوندهای خویشاوندی را استحکام میسازی خانوادگی است، حال آنکه ردوبدل هدایای دوختهشبکه

د را منفرد هنرهای منحصربهشود: هر دوخت، تعلقات قومی، جایگاه اجتماعی و حتی نشانهاین هنر در بُعد فرهنگی نمایان می

 کند.های خاص خود روایت میها و رنگدر قالب طرح
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 بررسی کارکردهای آیینی و اجتماعی در فرهنگ بلوچ       -6-2-2

ای تزئین عنوان هنری انحصاری بربر بودن و نیاز به تمرکز بالا، در گذشته عمدتاً بهدلیل زماندر بلوچستان، دوخت پلیوار، به

گرفت و تسلط بر آن محدود به معدود افراد متخصص بود. طبقۀ اجتماعی بالا مورد استفاده قرار میالبسۀ زنان قشر مرفه و در 

های جهیزیه، جلد قرآن، دیوارکوب، بقچه، های زنان میانسال، روبالشی، پردهکاربردهای سنتی آن شامل تزئین لباس عروس، شال

ای، این هنر را تقریباً در سراسر منطقهامروزه، افزایش ارتباطات درونشد. اما جانماز، کلاه، کمربند و تزئینات لباس مردان می

بلوچستان رایج ساخته و دامنۀ کاربرد آن علاوه بر مصارف سنتی، به محصولات مدرنی چون زیورآلات، کراوات و رومیزی 

صورت هها و در مناطق جنوبی بصورت تلفیقی با سایر دوختگسترش یافته است. از نظر سبک اجرا، در مناطق مرکزی عمدتاً به

شود. امروزه نیز این دوخت در مجموعۀ لباس عروس دوزی و خطوط باریک زنجیره و ساتن مشاهده میکامل یا همراه با آینه

ن دوزان بر ایشود که عواملی چون هزینۀ بالا، مدت زمان طولانی تولید، محدودیت تسلط سوزنها دیده میکمتر از سایر دوخت

فاده مجزا )ساره جای استعدم انطباق با سلیقۀ برخی طبقات اجتماعی و مناطق جغرافیایی، و ترجیح کاربرد تلفیقی آن بهسبک، 

( در این امر نقش دارند. این تحولات نشانگر گذار این هنر از کارکرد انحصاری و آیینی به سمت 7847تیر  72درستان، مصاحبه 

 است. تر در دوران معاصرکاربردهای متنوع

های اصیل کار شده است این لباس از مجموعۀ لباسی که در میان نقوش اصلی و در حواشی دوخت پلیواردوزی 1نمونه 

دوزی کار شده ای و آینههای بوتهرومیزی است که با ترکیب نقوش هندسی و برگ 4لباس عروس در بلوچستان است. نمونه 

 9گانۀ فرش یعنی مرکز، اطراف و حاشیه است. نمونه ماراش دارای ساختار سههای تزئئین شده با دوخت و همانند پارچه

( که مرکز کار با گل انار URl 7سانتی متر است که در بلوچستان پاکستان دوخته شده است ) 05,54در  04ای با اندازۀ پارچه

د در توضیحات موزۀ بریتانیا در مور های دوخت بلوچی تزئئین شده استپلیواردوزی شده و اطراف آن با نقوش و سایر سبک

 شده است. عنوان دیوارکوب تزئینی استفاده میکارکرد این نمونه چیزی قید نشده است اما احتمالاً به

کارکرد آیینی، اجتماعی و فرهنگی محقق است:  0دار در فرهنگ بلوچ، عنوان هنری ریشهدوزی، بهبنابراین در تحلیل پلیوار

کند. دوم، در گذشته نماد پایگاه اجتماعی بود نماز، جلد قرآن و منسوجات جهاز عروس، نقش آیینی پیدا مینخست با تزئین جا

زایی زنان و رفتا اما امروزه با گسترش ارتباطات، به ابزاری برای اشتغالکار میو انحصاراً برای تزئین البسۀ طبقات مرفه به

ر این د معنای حفاظ،کند. سوم، واژۀ پَل بهعی را در بلوچستان تقویت میتولید محصولات مدرن تبدیل شده و همبستگی جم

اندازی نمادهای اساطیری چلیپا، چرخ گردون، انار، ستاره و خورشید، مفاهیم فرهنگی هنر تجلی یافته است: زن بلوچ با نقش

مانع زوال این میراث فرهنگی شده محافظت از نیروهای شر و برکت و باروری را انتقال داده و با حفظ روش دوخت سنتی، 

 است.

 دوزی در بازنمایی هویتتحلیل نقش سوز -3-2

کند. این جدول، چهار محور دوزی را در بازنمایی هویت در سه فرهنگ ارامنه، هند و بلوچ تحلیل مینقش سوزن 1جدول 

 نماید.قومیت، جنسیت، دین و اجتماع را مقایسه می

 بازنمایی هویت در فرهنگ ارامنه، هند و بلوچدوزی در : نقش سوزن7جدول 

محور 

 بازنمایی

 فرهنگ بلوچ فرهنگ هند فرهنگ ارامنه

ت 
وی

ه

می
قو

 

بینی ارمنی از طریق انتقال جهان

 نقوش اساطیری

های نشانگر تعلق به زیرگروه

 قومی و جایگاه اجتماعی

گرایی و تاریخ بازتاب طبیعت

 هامقاومت بلوچ
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ت 
وی

ه

تی
سی

جن
 

عنوان حاملان سنت در بهزنان 

 نسلبهآموزش نسل

عنوان سرمایه فرهنگی جهیزیه به

 برای مشروعیت زنان

گذار از نماد پایگاه اجتماعی به 

 زایی زناناشتغال

ت 
وی

ه

نی
دی

 

تقدیس فضای خانگی و کلیسا 

 با نقوش صلیبی

های تزئین نذورات و سایبان

 مراسم عبادی

 تزئین جانماز و جلد قرآن

ت 
وی

ه
عی

ما
جت

ا
 

تعیین مرزهای اجتماعی در 

 های پرجمعیتمحله

نمایش جایگاه خانوادگی با و  

 دوخت

نمایش ثروت و موقعیت 

 اجتماعی خانواده با جهاز و

تحکیم پیوندهای خویشاوندی با 

 هدایا

نشانگر پایگاه اجتماعی بالا در 

 قدیم

توسعه محصولات برای 

 همبستگی جمعی

 ماخذ: نگارندگان

 نتیجه -3

توان گفت، سه فرهنگ ارمنی، هندی و بلوچ در تکنیک ترکیبی های پژوهش در پاسخ به پرسش نخست میبا توجه به یافته

درمیان است اشتراک دارند. در مرحلۀ اول دوخت، ماراش بافت که مستلزم دقت بالا در رعایت قاعدۀ زیر و روی یک-دوخت

حلۀ شود. در مرشکل تیز و پیکانی دوخته میهای لوزی بهکه در هند گوشهآن و پلیوار الگوی دوخت کاملاً مشابهی دارند، حال

بافت، بلوچستان و هند با بافت خالص، بدون اتصال نخ و سوزن به پارچۀ زیرین و رعایت دقیق قاعده همسو هستند، اما ماراش 

ات کند. این تمایزدوخت درونی عمل میدر دو سبک متفاوت: اتصال نخ به پارچۀ زیرین یا نقض کلی قاعدۀ بافت با اجرای 

 گیرد.های محلی شکل میدهد که اگرچه پایۀ تکنیکی مشترک است، اما اجرا تحت تأثیر سنتنشان می

های ماراش، کچُ و پلیوار، معانی نمادین، آیینی و دوزی در سنتتوان گفت که سوزندر پاسخ به پرسش دوم چنین می

ترتیب نماد مرکز جهان و کند: در ماراش، مدالیون مرکزی و صلیب بهش و کارکردها بیان میاجتماعی عمیقی را در قالب نقو

 کنند و هم مرزهای اجتماعی راهای خانگی، هم فضای زندگی را مقدس میرستاخیز مسیحی هستند و با تزئین کلیساها و پرده

ی مراسم هالوفر آبی با نماد نظم کیهانی، روی سایبانعنوان شکوه ملی و نینمایندا در کچ، نقوشی مانند طاووس بهمشخص می

 کندادهد و هم جایگاه اجتماعی زنان را تعیین میشوند که هم احترام به خدایان را نشان میهای زنان دوخته مینذری و جهیزیه

گذار از هنری انحصاری برای بندد و با در پلیوار، گل انار و کوه با نماد خوشبختی و مقاومت بر جانماز و جهاز عروس نقش می

ها و نماید. این هنر با پیوند زدن نمادها، آیینها را تقویت میزایی زنان، همبستگی قومی بلوچثروتمندان به ابزاری برای اشتغال

 دارد.کارکردهای اجتماعی، هویت فرهنگی هر منطقه را زنده نگه می

های قومی در نقوشی در این سه فرهنگ، با نمادین کردن ارزشدوزی توان گفت سوزندر پاسخ به پرسش سوم چنین می

زایی، و عنوان دارایی فرهنگی و اشتغالمانند صلیب، نیلوفر آبی و کوه، بازتعریف نقش زنان از طریق آموزش شفاهی، جهیزیه به

های ت جمعی، نه تنها هویتهای جداکننده فضاهای پرجمعیت، هدایای خویشاوندی و تولیداگسترش پیوندهای اجتماعی با پرده

فا ها در برابر تغییرات ناخواسته فرهنگی نقش فعالی ایدهد، بلکه در ساخت و استحکام آنفرهنگی، جنسیتی و قومی را نشان می

 کندا این هنر به زبانی زنده برای پاسداری از فرهنگ و تداوم خاطره جمعی تبدیل شده است.می

   



 11 و بلوچ یهند ی،ارمن یهادر فرهنگ یوارماراش، کچُ و پل هاییدوزسوزن یفرهنگ یو کارکردها یبصر یالگوها یقیمطالعه تطب

 منابع -4

دوزی های ایران و سوزن(. مقایسۀ نقوش تزیینی در دوخت پرکار بلوچ7844تبار، آ. )یی، ف.، و مافیبراهویی، ح.، میرزا
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 فارسی. تهران: نشر معین.–(. فرهنگ بلوچی7092جهاندیده، ع. )

. تهران: انتشارات دانشگاه نمادهای ایران و هند در عهد باستانها و درآمدی بر اسطوره(. 7045دادور، ا.، و منصوری، ا. )
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ی اولین کنفرانس ملی طراحدوزی بلوچ با تأکید بر دوخت پلیوار. (. مطالعه و بررسی سوزن7099یزدانی، م.، و حاجیعلی، ز. )
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