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Muḥammad ibn Sulaymān, known by the pen name Fużūlī, was a Shi‘i poet of 

the 10th century AH (16th century CE) who composed poetry in Azerbaijani 

Turkish, Persian, and Arabic. A contemporary of Shah Ṭahmāsp Ṣafavī and the 

Ottoman ruler Sultan Murād, Fużūlī is primarily celebrated for his contributions 

to Turkish literature. His Sāqī-nāma, famously known as the “Sāqī-nāma of Seven 

Cups,” contains 320 verses and is structured into a preface and seven sections, 

each depicting a dialogue with a musical instrument—ney, daf, oūd, ṭanbūr, 

qānūn, and finally the minstrel himself. This article adopts a descriptive-

analytical approach based on library sources to examine the Sāqī-nāma through 

religious, literary, and artistic views, particularly analyzing its musical 

terminology. The central research question is: how do the religious and social 

attitudes toward musical instruments in the Safavid era manifest in the 

personification of instruments in Fużūlī’s Sāqī-nāma? The poet’s ambivalence 

regarding musical instruments, and the religious overtones influencing his stance 

on music, emerge from the analysis. After over 300 verses of mystical praise for 

festivity and musical gatherings, Fużūlī ultimately speaks of the prohibition of 

instruments. 
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 :های کلیدیواژه

 ،نامهیساق ،یبغداد یفضول

 یقیمناظره، آلات موس

 

بته  یاست  هته اشتعا  یقمر یدهم هجر ۀسد ۀعیشاعر ش یمتخلص به فضول مانیمحمدبن سل

و  یمعاصر شتاه همماستص صت و ی. واس  سروده یو عرب یو فا س یجانیآذ با یتره یهازبان

قلمتداد  یترهت اتیتادب ۀ ا د  عرصت یفضول یاصل  یبوده اس . اهم یسلطان مراد، حاهم عثمان

و مشتتم  است  بتر   یتب ۰۲۳ ۀه   جام د بردا ند ۀنامیبه ساق  مشمو یو ۀنامیاند. ساقهرده

، عتود، هنوتو ، قتانون و د  آختر ختود  دف ،ینت یمقدمه و ه   بخش هه مناظره با سازها کی

 یاو بتا استت اده از منتابت هتابخانته یلتیتحل-ی یمقاله به  وش توصت نی. اردیگیمطرب  ا د برم

 یبر ست یقیاصطلاحات مرتوط با موست یبر س ژهیوبه یو هنر یادب ،ی ا به لحاظ مذهو نامهیساق

نستو  بته ستاز و  یو اجتمتاع یمتذهو یریگپژوهش آن اس  هه موضتت ی. پرسش اصلهندیم

 افتتهیبازتاب  یفضول ۀنامیبه سازها د  ساق یبخش یچگونه د  شخص ید  عصر ص و یقیموس

 ۀد بتا  یو یافکا  مذهو ریتأث ۀنحو و یقیبه آلات موس کردشی و انیشاعر د  ب ی یاس . بلاتکل

د  وصت    یتب صتدیاس . شاعر پت  از س نامهیاو د  ساق یموضت هل  یتحل جیاز نتا یقیموس

 کیتعا فانته بتا ستازها هته هر یهمه گ تا هاو عشرت و مح   بزم و هرب، و آن شیمجل  ع

 .دیگویدا ند، از حرم  آلات سخن م یو ازخودگذشتگ یوا ستگ  یاز قو یاآموزه

 

ادب  ۀپژوهشتنام. «یبغتداد یفضتول ۀنامیمناظره با آلات بزم د  ساق  یتحل » .امیرحسین ،داودوندی؛ ممدی، هشاو ز افشا  ؛سمند، سلطاندوس  استناد:

  ،ییغنا
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 مقدمه -1

به سه زبان  یآثا  نشیاس  هه با آفر یقمر یدهم هجر ۀسد ۀاز شاعران برجست ،یمتخلص به فضول مان،یمولانا محمد بن سل

د   ییاستتثنا یاچمتره دیتتنما بااست . او  ا نته افتهیمنطقه  اتیادب خید  تا  یاژهیو گاهیجا ،یو عرب یفا س ،یجانیآذ با یتره

هته بته  ،یممم و اثرگذا  به شما  آو د. فضول یتیشخص زین یقلمرو عثمان ی شعر فا س ۀوزدانس ، بلکه د  ح یتره یسن  ادب

 یهاستن  انیاس ، د  اشعا ش م یقمر یهجر ۳۱۳ ای ۳۶۹حدود سال  ۀبغداد و د گذشت ۀ( زاد۱۴۱: ۱۰۳۱) هیمسعود ۀنوشت

شتناخ  ذو   یمنابت ممم برا ۀهه د  زمر دهخلق هر یآو ده و آثا  دیهنرمندانه پد یوندیعصر خود پ یچندزبانه و چندفرهنگ

 .شوندیمحسوب م یعثمان ۀدو  یهنر ۀو ذائق یادب

های برجستۀ ادبیات غنایی د  زبتان فا ستی و از ، از نمونهنامۀ ه   جامساقینامۀ فا سی فضولی بغدادی، مشمو  به ساقی

« جتام»بی  و د  قالتص ه ت  بختش یتا  ۰۲۱آید. این منظومه د  شما  میآثا  منظوم قاب  توجه د  پیوند با موسیقی و بزم به

د. شاعر د  هر بخش با یکی از سازهای متداول مجتال  بتزم آن  وزگتا  چتون نتی، محو  دا سروده شده و ساختا ی مناظره

هتا، د  هنتا  ستاختا  نشیند. این مناظرهپردازانه و گاه انتقادی میوگویی نمادین، خیالدف، چنگ، عود، هنوو  و قانون به گ  

های ادبیتات غنتایی شاخص اند.ی ادبیات غناییهاشاخص اغلصهه واجد  اند؛ چراخلا  اثر، از نظر محتوایی نیز د خو  توجه

های پردازیآلود، دید من تی نستو  بته جمتان، وصت احساسی و عاه ی بودن، عاشقانه و عا فانه بودن، فضای غم توان ا می

 (.۱۹۰ت۱۹۴: ۱۰۳1ممر، برشمرد )مشتا  های اخلاقی انسانها و ویژگیگرایی و تأم  د  ناتوانیدقیق، د ون

اعتمتادی بته ستازها و تأمت  د  نستو  میتان هترب و دیگر، مضامین عرفانی و اخلاقی نظیر اند ز به مطرب، بیاز سوی 

: ۱۰۳۳پتژوه )و محمتدتقی دانش( ۱۴۱: ۱۰۳۱هته محمتدتقی مستعودیه )حقیق  نیز د  این اثر جایگاهی محو ی دا ند؛ چنان

. انتدهرده یتاد ادبتی–های موسیقایی بتا نگتاهی عرفتانیاز منظومهای گویا عنوان نمونههای خود از این اثر بهد  فمرس ( ۲۱۳

هتای پیوستته بتا ادبیتات ای دا د، بلکته د  گ تماننویسی جایگاه ویژهنامهتنما د  سن  ساقینه نامۀ ه   جامساقی سان،بدین

 .هندای ای ا میغنایی، عرفانی و موسیقایی نیز نقش برجسته

 نیتا یاتا با تمرهز بر ساختا  منتاظره هوشدیم «یبغداد یفضول ۀنامیمناظره با آلات بزم د  ساق  یتحل»مقاله با عنوان  نیا

 ۀنامتیستاق گتاهیجا ان،یتم نیتهنتد و د  ا ی ا بر س  ویکرد مذهویبزم و  ،یقیموس انیاثر، نوع نگاه شاعر به سازها و  وابط م
 .دیمان یبازشناس زین یفا س یسینونامهی ا د  سن  ساق یفضول

 قیله و سؤال تحقئمس انیب -1-1

 اتیتو ادب و هنتر خید  تتا  زیبرانگو مذهص به آن از مستائ  بحت   یحاهم کردیو  و ید  عصر ص و یقیساز و موس ۀلئمس

همماستص شتاه یعنتی یو متشرع ص و عهیبا پادشاه ش ،بوده عهیخود ش یبغداد یفضول نکهیمکتوب آن دو ه اس . با توجه به ا

 ینیموضت د یچگونگ رینظ هاییپرسشبه پاسخ  یتا حد توانیم او ۀنامیساقو غو  د  مناظرات  قیبوده اس ، با تدقعصر هم

هتر  انگا یانستان و شخصتی شاعر  ا به  دگاهید نیبرد. همچن یپ ی و آلاتشقیموس هنسو  ب غالص د  این عصر یو اجتماع

هته  ی،قیآلات موست بر سی ابمتام حتول زیاس  و ن ید  ادب فا س جی ا نیسازها هه از مضام ی. عدم  ازدا هرد یبر س زسا

از متوا د قابت   ،دهتدیمت یو از هرب تا حرم  آلات  ا د  ختود جتا شودیم انیشاعر ب عقاید دینیو  ی یبلاتکل ریتح  تأث

 مقاله اس  نید  ا یبر س

 قیاهداف و ضرورت تحق -1-2

و  یو هنتر یمتن به لحاظ ادبت نیا یلیو تحل یانتقاد یاما بر س ،و منتشر شده حیتصحه   جام  ۀنامیساقهاس  سال نکهیبا ا

احوال شاعر د  منابت مختلت  و  مداقه د  قیتحق نیاهداف ااز توجه نووده اس .  هرفآن چندان  ییقایبرخو د با عناصر موس

 یو هنتر یلحتاظ ادبت آن  ا بته  یتمشخصات اثر و شرح و تحل یپژوهندگان بر س نیاو اس . همچن ۀت حص د  آثا  و زمان



 33 |ی بغداد یفضول ۀنامیمناظره با آلات بزم در ساق لیتحل

 

 هایشو ستاز یقی ا نستو  بته موست یو یو جوانص فکتر ابندیهر مناظره د  خلال شاعر  ا د  کردیند تا  واهمدنظر قرا  داد

 .هنند یواهاو

 قیروش تحق -1-3

از  یخطت ۀنستخ نیپرداخته اس . با وجود چند یبغداد یفضول ۀنامیساق یبه بر س یلیتحل-ی یپژوهش حاضر به  وش توص

اساس هتا  پژوهنتدگان  یفضول یفا س وانیدد  هتاب  یاوغلیماز وهیحس ۀشدحیتصح ۀمختل ، نسخ یهااثر د  هتابخانه نیا

بتا   یتبتود هته د نما یااز منابت هتابخانته یبردا ادداش یو  یسینوشیف اله،مق نیاهلاعات د  ا یقرا  گرف .  وش گردآو 

 .پژوهندگان همراه شد هی ی  یتحل

 قیتحق ۀنیشیپ -1-4

 عشتق هترب، باده، چون م اهیمی آن د  هه اس  فا سی ادبیات د  غنایی–های ممم شعر عرفانینویسی یکی از گونهنامهساقی

های فا ستی از منظتر نامهستاقیه بر ستی ب هاییپژوهش حوزه، این د . شودمی عرضه تمثیلی گاه و نمادین قالوی د   هایی و

 .اندمایه و مضامین مشترک پرداختهساختا ، د ون

 «یادب فا س یهانامهید  ساق یشناسو معرف  یعرفان قیحقا نییتو»با عنوان  یاد  مقاله یهاز ون ینیاحمد حس دیس

و  یاخلاق ،یفلس  یهایژگیبر و ،شعری ۀگون نیو ها هرد ا  یبه ماه یهل یکردیبا  و( رف یج یقیتطو اتیادب یۀ)نشر

 یمیم اه ،یهه د  آن خطاب به ساق داندید  بحر متقا ب م یای ا مثنو نامهیهرده اس . او ساق دیأهت هانامهیساق یعرفان

د  « انوا  حق اتیتجل»گاه آثا  جلوه نیو معتقد اس  ا ابدییبازتاب م یجمان، مرگ، اند ز و معرف   بان یدا یچون ناپا

و  یخیتا  یبه بر س( ی وده ۀی)نشر «ید  ادب فا س هانامهیساق» ۀد  مقال دایشمرزاد ش نیهمچن. و ت شعرندص

اشا ه  یو عرفان ییشعر غنا انیم وندید  پ نامهیبرجسته، به نقش ساق یهاقالص پرداخته و ضمن مرو  نمونه نیا یشناختگونه

 .هرده اس 

های ابتن فتا و و نامهبر سی مضامین مشترک ساقی»ای با عنوان نیسا ی توریزی د  مقاله قیه برزگر خالقی و محمد ضا 

 نشتان و انتدپرداختهمضتامین مشتترک عرفتانی گون، بته تحلیت  دو اثر خمریه ۀبا مقایس لسان مویند  نشریۀ  «فضولی بغدادی

بخشتی، اند و م اهیمی همچون حیاتهای شمودی و سلوهی سخن گ تهاند هه هر دو اثر با زبانی  مزی و نمادین از تجربهداده

ه ت  جتام فضتولی »توان به مقالۀ میهمچنین  .اندزایی و  هایی از  نج  ا د  قالص باده و مجل  بیان هردهتمذیص ن  ، فرح

منتشر شده اس . هوسی د  این مقاله  شناخ ایراناشا ه هرد هه د  شما ۀ نمم فصلنامۀ  نوشتۀ بمرام هوسی« د  وادی شریع 

هنتد چگتونگی تل یتق عناصتر شترعی و پردازد و تتلاش مینامۀ فضولی میبا نگاهی عرفانی و فقمی به تحلی  مضامین ساقی

 هه دهدمی نشان و اس  موسیقی و هرب شرع، مم اهی با شاعر ۀهریقتی  ا د  این اثر برجسته سازد. تمرهز اصلی او بر مواجم

 .تابانده فضولی د گیری د ونی خود  ا با احکام شرعی بازمیچگون

ها، تتاهنون پژوهشتی مستتق  بته بر ستی نامهگرفته د  تحلی  مضامین عرفانی و غنتایی ستاقیهای صو تبا وجود تلاش

بخشی به سازهای موسیقی د  انتقال م تاهیم عرفتانی ندرداختته است . و نقش شخصی  فضولی ۀنامساقیمحو  ساختا  مناظره

 بستتر د  ستازها شخصتی  ترستیم ۀمقالۀ حاضر د  پی آن اس  تا این خلأ  ا با تمرهز بر مناظره با آلات بزم و تحلیت  نحتو

 .هند جوران متن د  شاعر فکری تحولات

 مؤلف اثر و شرح احوال، آثار و زمانۀ او -2

 سترودیشعر م یو عرب یفا س ،یزبانه بود هه به ترهسه یشاعر ،یقرن دهم هجر ۀاز شاعران برجست ،یفضول مانیمحمدبن سل

 د  عترا  یمختل ت یاسیس راتییبا تغ یفضول یدو ان جواناند نوشته اس . یجانیآذ با یادب تره ۀشمرت او د  حوز شتریو ب
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دست  چراهته پت  از تصترف بغتداد به داننتد،یم یاز دول  عثمان یاا معمولاً توعه. او  (۱۹1: ۱۰۳۲پو ، )ممدی زمان بودهم

  د  هتربلا و وفتاتش  ا د  ۳۳۳از  شیتولد او  ا پ دکای  (.۱۹۳: ۴، ۱۰۰1)براون،  س ید  قلمرو آنان ز ، ۳۴۳د   هایعثمان

 یادبت یها یهرده هه گرچه فعال یمعرف «یجانیآذ با یسرا د  زبان ترهسرا و داستانغزل نیتربااحساس»  دانسته و او  ا ۳۶۰

و  افت یبرجستته ن یگاهیجا ید  شعر و ادب فا س  یو اهم یرگذا یآغاز هرد، اما از نظر تأث یفا س اتیادب ۀخود  ا د  حوز

 (.۴۲۳: ۱۰۹1 دکا،یقاب  توجه مطرح شود. )  ینتواس  به شکل نهیزم نیآثا ش د  ا

هتابتدا  د   ی. صتادقشتودیشتناخته مت زبانهستهو شتاعر  مذهصعهیفاض ، ش یفرد منزلۀبه یولفض ،یسینود  منابت تذهره

هرده و آثا ش  ا بته  یمعرف مانندبیو ذهر اقامتش د  حله، او  ا د  سه زبان  اتیب  یبه ا یضمن انتساب فضول الخواصمجمت

 ادیت نیاز او بتا تحست میاقله ت د   زیتن یاحمد  از نی(. ام۱۳۰: ۱۰۲۱، افشا برشمرده اس  ) یو عرب یفا س ،یسه زبان تره

 یفضتول یسام ۀتح د   یص و یرزای(. سام م۱۳۱: ۱، ۱۰۱۹ ،یدانسته اس  ) از اشیتره وانی ا د« برهان فصاحتش»هرده و 

 (.۱۰۶: ۱۰۱۴ ،ی)ص و هندیم ادی یعیو ش یمذهو یهاشیبا گرا یعنوان شاعرو از او به خواندیبغداد م ی اه  ا شاعر

بته نثتر  حستن و عشتق ۀ ستال نویسندۀو  یعشریاثن ۀعی  او  ا ش۱۳۱۲د  به سال خود  ۀد  تذهر ینصرآباد محمدهاهر

 یفضولاز  ینثر قۀالسعداءیحد(. 1۱۳: ۱۰۱۱ ،ی)نصرآباد هندی)ع( نق  م یامام عل ۀاز او د با  یمعروف یو  باع هندیم یمعرف

)بتراون،  باشتدیمت تیبته مکتتص تشت یو قیتعم یواقعه هربلا پرداخته و نشانگر دلوستگ نییاس  هه د  آن به تو یبه زبان تره

۱۰۰1 ،۴ :۱۹۳.) 

 وانیتاز د نیبتا تحست الشتعراءاوی د   یصت و نیحسسلطاندو ان شاه ۀو زاد یشاعر قرن دوازدهم هجر یداغستان ۀوال

 وز  ۀ(. د  تتذهر۱۶۴۲: ۰، ۱۰۹۴)والته،  هندی  د  هربلا ذهر م۳۱۶و وفاتش  ا د   هندیم ادی یو مجنون فضول یلیو ل یتره
د   یزیتتور د س(. مت۶۰۰: ۱۰۴۰)صتوا،  دانتدیمت زباننیری ا از شاعران ش یبودن او، وزبانهبر سه دیبا تأه زیناثر صوا   وشن

 ،نامتهیستاقچتون  یو آثتا  متعتدد هنتدیمت یفتمعر یعیو شت یحکم یهاشیو گرا نیآتش انیبا ب یاو  ا شاعر حانۀالأدبی 

: ۴، ۱۰۱۴ ،یزیت)متد س تور شتما دیاو  ا مت ۀگانسته یهاوانیو د الاعتقادمطلت، صحّ  و مرو، بنگ و باده ،قۀالسعداءیحد

 (.۰۴۰ت1

 نیدومت ی،صت و  یاستماعاو  ا از پت  شاه ،یجتانیآذ با ید  شعر ترهت یفضول ۀبرجست گاهیبر جا دیضمن تأه زین یسین 

-دولت  چیعملاً خود  ا وابسته به ه ت،یبه تش اشیمذهو ی غم وفادا به یو معتقد اس  هه فضول داندیادب م نیممم ا ۀچمر

 (.۹۲1: ۲؛ همان، ۴۰۶: ۱، ۱۰۴۳ ،یسیاس  )ن  سرودهیحه میمد زین یعثمان نیسلاه رایو ب دانستهینم یملت

 مشخصات، محتوا و تحلیل اثر -3

 کلی اثر مشخصات -3-1

اوغلی به چاپ انتقادی  سیده است  تصحیح خانم حسیوه مازیفضولی د  دیوان اشعا  فا سی او به نامۀساقیبا توجه به اینکه 

شود، متا د  اینجتا صترفاً بته ص حۀ دیوان فا سی فضولی  ا شام  می ۰1و نظر به حجم زیاد این منظومه هه چیزی د  حدود 

تواند می نامهساقیردازیم. خواننده برای مطالعۀ هام  پتوضیح مشخصات هلی این اثر و شرح نکات و اشا ات موسیقایی آن می

 ( مراجعه هند و از خواندن این مثنوی  خوشخوان و  وان د  بحر متقا ب مست یض شود.۶۱۴ت۱۳۹ :۱۰۱۴به فضولی )
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 بی ، و مشتم  اس  بر یک مقدمه، ه   بخش با عنوان ۰۲۳فضولی د  نسخۀ چاپی مو د بر سی ما د بردا ندۀ  نامۀساقی

هتا نشئۀ جام اول تا ه تم و نیز مناظره با سازهای نی، دف، چنگ، عود، هنوو ، قانون و د نمای  با خود  مطرب هته ایتن بخش

 مشخص شده اس .« نشئۀ جام...»اند هه با عنوان هایی قرا  گرفتهترتیص د  بین بخشای نمایشی بهپردههمچون میان

 ییقایو موس یعرفان نیمضام لیل: تحیفضول ۀنامیمقدمه و آغاز ساق -3-2

« جتو   دو »گوید و بنای ش کوه و شکای  از خود از میکده و پیر مغان د  مقام مرشد هام  سخن می نامۀساقیفضولی د  آغاز 

« هه د   شتۀ  وزگا ت گتره  ز عقت  است ؛ بتر دوه  تممت  م نته»گشاید: گذا د. اما خردمند  پیر چنین مشک  ها ش  ا میمی

« دا الشت ای مغتان»آو دن بته (. به این ترتیص شاعر چا ۀ  ستن از غم  ا د  گرو  ستتن از عقت  و  وی۶۱۴: ۱۰۱۴فضولی، )

گویتد هتر آیتد و شتاعر میجاس  هه سخن از ه   جام به میان میداند. همینبیند و مداوای این مرو  ا به مدد باده میمی

چو یکشنوه آید، چنتان »سراید هه آغازد و میهرد. جالص اینکه از  وز یکشنوه می هرب« ز ّین قدح»ه    وز ه ته  ا باید به 

(. این توصیه به میختوا ی  متدام د  ابیتات بعتدی و بترای همتۀ دیگتر ۶۱1: همان« )می بنوش  هه یکشنوۀ دیگر آیی به هوش

و ت ستاز بایتد »آمتده هته:  ۲1بیت  شود. نخستین اشا ۀ موستیقایی د   وزهای ه ته )ه    وز و ه   جام( نیز تکرا  می

 (.۶۱۶)همان: « اشا ت نمای  هه خنیاگری زهره آید بجای

صراح  تمام بر این نکته تأهید دا د هه مرادش از متیه شتراب مکستک ر به ۰۱و  ۰۳نکتۀ ممم این اس  هه فضولی د  ابیات 

 شرع مدنظر دا د:هه حرم  شرعی دا د نیس ، بلکه م ی همو   حقیق  عرفانی  ا مطابق نظام 

 ای ده هتتتته گیتتتترد خ تتتتر د نتتتتو  ازومتتتتی

 نظتتتتام ردیتتتتده هتتتتزو شتتتترع گ یایمتتتت

 

 بتاش گانتهیهم ب شیاز خو یچون شد شیآشنا 

 هتتته د  شتتترع باشتتتد حتتترام ینتتته آن متتت

 (۶۱۱: همان)                                          

یابد و د   معرف  به  ویتش بتاز گیرد و نشئۀ شو  و ذو  و فرح میبه این ترتیص و به ا شاد پیر مغان، جامی از ساقی می

خواهد  از نمان  ا ظاهر سازد. دومین اشا ۀ موسیقایی د  آخرین بیت  پتیش شود. حال بند از زبان شاعر گشوده شده و میمی

)همتان(. شتاعر بته « المثانی هه تا ه   جام  پیاپی بده جام و پکر هن تمتامبه سوت»گوید: آمده هه می« نشئۀ جام اول»از عنوان 

بته ستو ۀ « المثانیستوت»د پی به او بنوشتاند. هرچنتد دهد هه ه   جام پیخو د و ساقی  ا قسم میسوگند می« المثانیسوت»

اس  و معنای موسیقی « م ثنا»د  عربی جمت « مثانی»داش  هه گویند هه ه   آیه دا د، اما باید به یاد قرآن نیز می فاتحۀالکتاب

 ا بتا صتنع  ایمتام « المثانیستوت»توان گمان هرد هه شاعر گویند. بنابراین، میمی« م ثنی»دهد. همچنین تا  دوم عود  ا هم می

 ر داشته اس .قدیم موسیقی و وجه نمادین سنّتی عدد ه    ا هم د  نظ« ه   مقام»ها  برده و احتمالاً به

 در بازتاب عناصر اربعه و ترک تعلقّ  ی: تأملین ۀجام اول و مناظر ۀنشئ -3-3

، «مزاجآب آتش»ها، چیزی جز هلص مکر  می از ساقی با ترهیوات زیوایی چون نامه، مطابق اسلوب ساقی«نشئۀ جام اول»ابیات 

هنون بشنو از من هه از گنج  از  به  وی تو ختواهم »شود هه: ندا د و به این بی  ختم می« فزای اح  اح »و « وشآتش آب»

گوید هته شتوی ذو  م تی د  ستر داشتته و  سد. شاعر میبه مناظرۀ نخس  با ساز نی می و نوب  (۶۱۹)همان: « د ی هرد باز

شتده و « زا  و ز د»پرسد هته چترا مثت  ختودش اس  می« همدم اه  د د»مذا  می او  ا دمساز نی هرده اس . او از نی هه 
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هند هته پتیش سازد و حکای  میمی ش چیس . نی هم شاعر  ا محرم  از  نمان خود«موجص نالۀ زا »و « وجه ز دی  خسا »

 : ا به دس  بلای حوادث سدرده اس  از این د  فضای نیستی، دلی خالی از غم داشته اما قضا بر آسایش وی  شک برده و او

 هتتتتته از بتتتتتاد شتتتتتد جنتتتتتوش خلقتتتتتتم

 هتتتتته از ختتتتتاک نشتتتتتو و نمتتتتتا یتتتتتافتم

 

 بتتتته آتتتتتش گمتتتتی گتتتترم شتتتتد ال تتتتتم 

 هتتتتتتته از آب ذو  و صتتتتتتت ا یتتتتتتتافتم

 (۶۱۳: ۱۰۱۴فضولی، )                               

گوید هه هنوز گیاهی بوده اس  هه از این دو بی  هه عناصر ا بعه د  آنما ذهر شده پیداس  هه نی دا د از زمانی سخن می

یافته اس ؛ خلاصه هنوز ساز نوتوده است . هرده و با آب ص ا میشده، از خاک  شد میخو ده، به آتش گرم میبا باد تکان می

برافراخته و از برگ و نوایی هه داشتته مغترو  «  ای  سرهشی»وزی و خرمی و خوشی، هند هه چون سرسد  ادامه استدلال می

ناگاه اسیر چشم زخم آن شده و زمانته بتا او از د  ناممربتانی د آمتده است ؛ یعنتی غ ل  و زیده و به« حادثات قضا»شده، از 

وزیتده بتا وزش ن نسیمی هه بتر پیکترش میاند: همادا انش، همان عناصر ا بعه، بدل به دشمنان جانش شدهدوستان و دوس 

از او برهشیده، از آتش صد ضر  به او  سیده و از دل خاک برهنده شده اس . پ  « دامان ال  »مخال  قدش  ا شکسته، آب 

گوید دیشص د  بوستتان  متز  ود و میشما د. د  ادامه سراغ حدی  دیگری میاش  ا همین د دها مینی دلی  ز دی  خسا ه

همتان  (.۶۹۳: همتان)« ز تاهی هه بگرف  دهقان شراب  همتان دم بته او د  عتوو داد آب»ی  ا از تاک و باغوان دیده: عجیو

ه  از انقتلاب حتوادث  هتایی به او سدرده اس . نتیجتاً هیچ« شمد شیرین»د خ  انگو ی هه باغوان آبیا ی هرده، د  عوو 

. این بی  بسیا  استتادانه (۶۹۱)همان: « دهدستاند اگر میدهد  دگر میر میستاند، دگاگر می»ندا د و دو  فلک چنین اس  هه 

مرسوم اس . جان هلام نی این اس  هه اگر حیات گیاهی « دادوستد»چیز د  این ایام به سروده شده اس  و ناظر بر اینکه همه

رانۀ آ زوی  جع  ستر دهتد و اگتر هتم تواند د  هر محلی سرودی به شکمی« هنگام عرو نیاز»خود  ا از دس  داده، حالا 

اش یعنتی عناصتر ا بعته و است . او دوبتا ه از منشتأ متادی« ترک تعلقّ»چنین نشود دیگر هراسی ندا د. اشا ۀ نی به موضوع 

ن همان مانهد با مت»گوید همۀ اینما هرآنچه به او بخشیده بودند  بودند و د نمای  هند و میاش یاد میی دو سه  وزه«ونوابرگ»

« چه آو ده بودم هته بتا ختود بترم »گوید: خو د و با وا ستگی مینی دیگر از فقدان علایق غم نمی )همان(.« هه د  اص  بود

 )همان(.

اقتضای »گوید هند و خطاب به مغنّی میحال شاعر د  پنج بی  پایانی این بخش نتیجۀ مدنظرش  ا از مناظره با نی بیان می

 ا بویند و د یابد؛ د  نی بدمد و از آن آتش بستاند. آتشی هه اول او  ا همچون خاشاک بسوزاند و بعتد  وانتش  ا مثت  « زمان

 ند  »هلام نمایی این بخش همین اس  هه  (.۶۹۲)همان: « ای باز دهن گره  قرا ی هزو بکردهبه ها  فضولی می ک»شمت برافروزد: 

هند و از غوغتای ، همچون همان نی هه ترک تعلق هرده، از این خوش اس  هه هرچه  ا هس  وق  می«قید   سوای مس بی

 )همان(.« نه چیزی ستاند، نه چیزی دهد»گیرد: هنا ه می« دادوستد»

 یفضول ۀنامیساق ییقایدر زبان موس نشیدف: بازتاب اسطوره، فنا و رنجِ آفر ۀجام دوم و مناظر ۀشئن -3-4

مظمتر »، «افزای  وح اح »آید و می با عوا اتی چون از ساقی می« فامجام آیینه»د خواس  چندبا ۀ « نشئۀ جام دوم»د  ابیات 

گوید هه شوی د  مح لتی س . شاعر میشود. دومین مناظره با دف اس  هه نسوتاً هولانیتوصی  می« آب حیات»و « سرّ ذات

ای هته و  یاو  شمت و شراب  ا فراهم هرده اس . د  این میانته، دف همچتون دیوانتهبنای هرب نماده و بساط ساز و هتاب 

هه نیک و بد  جمان  ا بسیا  دیتده مخاهتص قترا  « گشته قدپیر خم» قصیده. شاعر او  ا با عنوان عجیص ه  بر لص آو ده می
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به ما  ا ز عالم به گ تا  نغز  بیان هن »گوید: می پردازد ودهد و د  چند بی  متوالی به توصی  این ساز، مثلاً پوس  آن، میمی

های اساهیر ایرانی، فریتدون و است ندیا ، دا د و . د  اینجا تلمیحی به شخصی (۶۹۴: ۱۰۱۴فضولی، )« برون آ  از پوس  مغز

هته »رین  ا بازگویتد خواهد  از د ون سینه  ا بیرون بریزد و احوال شتاهان دیتداند و از او میدف  ا یادگا  بزم آن دو ان می

پرستد هته ستوا ان میتدان و نیتز از دف می )همان(.« چون شد فریدون  چه شد حال  ه ی   چرا  ف  جم  ا ز ه  جام می 

 اند یا جنگ و نزاع و افترا .)شاید منظو  جمان دیگر( د  صلح و اجتماع« د  آن جای تنگ»اهنون 

هشند و نته از اند، نه باب  مال و منال ج ایی میمه آسوده و از د د پالوده، ه«با گاه همال»گوید هه د  آن دف د  پاسخ می

جمتان « هاخ فرسودۀ»اند و ات اقاً منتظر تو، یعنی شاعر، هستند هه فوت و فنا تشویشی دا ند؛ بلکه دل از هر هوا و هوسی بریده

ن جمت  ا هم از انتظا  د آو ی! دف خود  ا پیک دادن از این حصا  خا ج شوی و آ ا وابگذا ی و با جان« خیالات بیموده»و 

مقیّد نماند. ابیاتی هه د  ادامه آمده توصی  ساخ  ساز دف اس  هه ابتدا « مکلک جمان»هند هه شاعر به همین پیغام معرفی می

های فلزی دو  دف اشتا ه اند. بعد به جلاج  یعنی حلقهاند و به شک  چنور )دایره( د آو دهشاخ با آو ی  ا با ا هّ زده و بریده

زبانی از تن جدا شده هته اند. سد  سر حیوان بیها  ا زیو  او ساختههند هه با آتش، دل سنگ )فلز(  ا گداخته و این حلقهمی

)یعنی جماد و نوات و حیوان( بتا تیتو و « سه نوع  شری  و سه جن    شید»گوید پوس  آن صرف ساخ  دف شود. دف می

« هدانچته»ادب نوعی شاهی اس  هه حالا  وز و شص از دست  هتر بتیشدند تا ترهیوش هام  شود. اما دف به تیشه و ا هّ آشنا

ای از غم  وزگا  غاف  شود. د واقت  اح   شنونده د   نتج ستاز خو د تا شنونده به صدای این سیلی مای  و لحظه)سیلی( می

رهند و بیش از این خودش و او  ا عذاب ندهد. حال دوبتا ه نوبت  هلی دل از دهر باس . دف د نمای  تمنا دا د هه شاعر به

 ا بیان هند. او از سرنوشت  دف د  دست  فلتک و ضترب « هی ی  ماس ل  » سد هه از مغنّی بخواهد از زبان دف به شاعر می

(. و ۶۹۱: همتان« )محالفضولی هه دا د به گیتی مآل  خور هن هه دل برهند از »زند گیرد و به خود نمیص میهدانچه عورت می

شناسد و مست   سد هه خوش به حال آن  ندی هه از مستی  جام می،  وز و شص  ا نمیباز به نتیجۀ قولی د  مناظره با نی می

 خور اس .د  عالم افتاده، از آن بی

 یقیاسطوره و موس ۀنیفناء و وصال در آ لی: تداوم تمثنامهیسوم ساق ۀچنگ در نشئ ۀمناظر -3-3

از ستاقی « شتمیم اح   یحان»و « ستوزستاغر سینه»، «جوهر صاف و پتاک»باز با عوا اتی چون « نشئۀ جام سوم»شاعر د  ابیات 

هند و این با  اشا ات و تلمیحات بیشتتری بته ایتران باستتان، از جملته جمشتید و ملتک او، جتام جتم و دیتن هلص جام می

رو  ستخن بندد. سومین سازی هه شاعها  میپرستی بهآتش ر به مناظره با او پرداخته چنگ اس . وی از شتوی و مح لتی پرستک

زا  و »گرم بوده و همدم تا   چنتگ شتده است . چنتگ  «  نگمی  لاله»د  آن بزم نو افکن و سرش از « چراغ می»گوید هه می

و  شتتۀ  از ختود  ا چنتین  پیچتد(. چنتگ بتر ختود می۶۹۹)همتان: « ای دا ی از حد بترون چرا ناله»پرسد هه  ا می« زبون

بسته و عمری دس  به دامانش و غتر   بحتر « هول ام »نعمتی داشته هه به لط  او، گشاید هه د  ازل و وادی نیستی، ولیمی

 اش شده اس .نداشته، اما لط  او  اهنمای هستی« ذو  هستی»احسانش بوده اس ؛ تا آنجا هه 

« سرافراز بودم شتدم پایمتال»بدل به غم دو ی و هجران شده: « زمان وصال»شدن و دو ی از آن منوت فیض، بعد از هس 

تاب هترده ای به خمیدگی قام  چنگ دا د. چنگ از ها  و آزا  چرخ هه او  ا سرگشته و بی( هه این مصراع اشا ه۶۹۳)همان: 

 ا « جمعیت  ستابق»هتم حسترت  هند. این سازبودنش معرفی می«زا  و زبون» ا مقصر « چرخ دولابی واژگون»هند و گله می

هه بر باد  فته اس . د  اینجا تصمیم گرفته هه از این حال د آید و سر شتۀ هتا   ا « هواهای پیشینه»خو د هه از یاد  فته و می
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« فوت و فنا»هند و دل به می« قطت  جا»سازد و دس  گیرد تا به همان مقصود اصلی متص  شود. پ  با نومیدی میبا  دیگر به

« ام بکرد دوش  هه بندد به ها ی، ز من  ف  هتوشعزیزی به صد خوا ی»بندد تا مقصود دو   ا حاص  هند؛ غاف  از اینکه می

ستدرد هته وی  ا بترد و بترای تعلتیم پتیش دبیتری میخور  ا به منتزل می(. با ی، عزیز مذهو  چنگ  بی۶۳۳: ۱۰۱۴فضولی، )

نوبتۀ ختود د  وادی حیترت هنتد. صتاحص چنتگ هته بهتوصتی  می« وبد دیدهنیک قد وخمیده»و « بخ   پیر  پسندیدهجوان»

پرسد، پ  از احوال هم  ا از چنگ می« حال ایام غم»های تا   ا دیده، اندیشناک اس  و همچون چنگ محن   وزگا  و شص

گ بوده و صو ت حتال آن وجوگر چنیابند هه این همان شخصی بوده هه از  وز نخس  پیگیر و جس شوند و د میمطلت می

پنتدا د (. چنگ چنتین می۶۳۱)همان: « ام او مراد ین دو ، غاف  ز هم عمرها  من او  ا هلص هرده» ا هم دگرگون هرده اس : 

 گوید:هند و میهند. چنگ د  اینجا آغاز موعظه مینعم  پیشین خویش  ا دوبا ه از  اه دو ود از بازیافته و شککر خدا میولی

 زنیمبیمتتتتتتتتوده دم متتتتتتتتیمدنتتتتتتتتدا  

 چنتتتتین بتتتتوده آیتتتتین هتتتتون و فستتتتاد

 

 زنیمدم از پرستتتتتش حتتتتتال هتتتتتم متتتتتی 

 یکتتتتی بتتتتوده هتتتتم منشتتتتأ و هتتتتم معتتتتاد

 (همان)                                                 

هنتد، میخیزد و اگر فلک با ستم دو ه   ا از هم جدا به اعتقاد چنگ بر اه  حال چنین مقر  اس  هه از فرا ، وصال می

( و از او خواستته شتده همتان« )جدا چند مانی ز چنگ » ساند. د  اینجا خطاب به مغنّی آمده هه د نمای  آن دو  ا به هم می

هند هه به یتک ای به شیوۀ واقعی نواختن چنگ اس . فضولی  ناهام د  فرا  تمنا میهه چنگ  ا تنگ د  بغ  گیرد. و این اشا ه

ستاید؛ چرا هه چنتین  ا هه باده هوش از مغز او  بوده می« نوشخراباتی باده»د  پایان این بخش هم، هام گیرد و « مژدۀ وص »

 (.۶۳۲)همان: « نه از محن   وص  یابد اثر  نه از  اح   وص  پرسد خور»هسی 

 ساز و صانع ۀنیدر آ قتیو ظهور حق یخودیب لیچهارم: تمث ۀعود در نشئ ۀمناظر -3-3

صتیق   ژنتگ  رچروهیتدگی  »، «لالۀ بتاغ ذو »شود و شاعر از او از سر گرفته می« نشئۀ جام چما م»بیات صحو  با ساقی د  ا

خواهد تا بلکه پیش از مرگ، از دس  غم و تشویش  دل خلاص شود و د  شیدایی اسرا   ا اظمتا  می« مرهم دل  یش»و « غم

زمی آ استه و سرودی برای هرب خواستته، هته ناگمتان صتدای هند هه بهند. چما مین مناظره با عود اس . شاعر یاد شوی می

خوانتد و از او می« اه  سوز و ساز»و « خازن گنج  از»عود به گوشش  سیده و دود  عود از سرش برآمده اس . شاعر عود  ا 

آمتد  از خلاف« ای تترنواهت»او نم تته هته بتا « پردۀ ها »و « مضمون گ تا »پرسد هه این نوا  ا از هه آموخته و چه سرّی د  می

انگا د و بتر آن است  می« یک مش  چوب»سوزاند و با این هه جان ندا د، اما از جان اثری دا د. شاعر اص  عود  ا عادت می

است  و اگتر هستی از او « دلفتا غ» وس  هه عود چنین ماند. از همینهه اگر د دی د  دل داش ، جز گردی از او باقی نمی

 هند.خور  ا بازی میو الوته بی« اثرمسرت»ماند. ظاهراً عود د  اینجا نقش سازی بزمی و ید، خاموش مینخواهد هه سخن بگو

ستاختند  د ون دلتم ذوقتی مترا  وز اول هته می»خوتر است ؛ بلکته گوید بیدهد هه از آنچه او میعود به شاعر پاسخ می

دانتد  ویش گشوده، د  حالی هه او اصتلاً نمیه و د   بیخودی  ا به(. این ذو   ذاتی عود  ا از خود  بود۶۳۴)همان: « انداختند

هند هه این نالۀ زا  و حزین از او نیس ، بلکه از آن  استاد هه پیکرش  ا چه هسی و برای چه ها  ساخته اس . عود اعتراف می

هست  « مح   بیخودی»د  هرهه د  این  ای اس  هه باید بر او آفرین گ  . استادی هه این حال  ا نه فقط به او، بلکهنوازنده

 :جاه  اس « انجام اعمال»عطا هرده اس . اما این استاد نوازنده هم د واقت از حال خود غاف  و از 

 ای د  ازلولتتتتتتتی هستتتتتتت  ستتتتتتتازنده

 متتتتتن و تتتتتتو د  ایتتتتتن ها گتتتتته آلتتتتتتیم

 بنتتتتد استتتت  د  هتتتتر عمتتتت هتتتته او نقش 

 نتتتتتته صتتتتتتنعتگری، آلتتتتتت  صتتتتتتنعتیم
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 (۶۳1 :۱۰۱۴فضولی، )                                

د  « عمت »و « نقتش»فضولی ناچیز اس  و ال تاظ  نامۀساقیباید گ   هه میزان ها برد اصطلاحات تخصصی موسیقی د  

گوشمال دهد  هند هه عود  اوگو، شاعر دوبا ه مغنّی  ا خطاب میاند. د  پایان این گ  چنینیابیات فو  از معدود شواهد این

خواهتد از بگوید هه ذات آن استاد ازل چیس  و ص اتش چند است . فضتولی می« بانگ بلند»)یعنی هوک هند( و بنوازد تا به 

مستتی  متی  »خو د هه به پیتر مغتان ا ادت دا د و از این داستان مجازی، ظمو  حقیق  هند و باز به حال  آن سرمستی غوطه می

 .شناسدزنمیساقی  ا از ساغر با« مدام

 یتا اقرار به طرب قدس اهدانهپنجم: از انکار ز ۀطنبور در نشئ ۀمناظر -3-3

بته متن ده هته متدّاح پیغموترم  »، و بیت  «حو  بمش »و « آب هوثرسرش »با استخدام عوا اتی چون « نشئۀ جام پنجم»ابیات 

 ا بته بمتای عقت   « ثمنلعت  عتالی»خواهتد آن میگیرد )همان(. شاعر از ستاقی تر می نگی دینی« نصیص اس  الوته د  هوثرم

گیترد و آغتاز اش ساخته و دیگر تاب و پروای آن  ا ندا د. مناظرۀ پتنجم بتا هنوتو  صتو ت می سوایی به او بدهد هه دیوانه

هترده هته د  گوید شوی د  نماز  قّتی داشته و د  قیام و قعود و  هوع و سجود به معوود افشای  از میمت اوتی دا د. شاعر می

(. شتاعر ۶۳۱: همتان« )ز دل  ف  اندیشۀ هاعتم  د یتد از هتوا پتردۀ عصتمتم»شنود: همین اثنا، از جایی صدایی  ا سه با  می

او نشود. خطاب « هیمۀ آتش ه ر»خواهد هه داند و از این ساز میپرتی میاز جمله این حواس« منشأ هر خطا»صدای هنوو   ا 

تازد هه چرا  سم و  اه آن گمراهی و سرش از خیال قیام  ختالی است ؛ بته شدت بر او میز اس  و بهآمیاو با این ساز عتاب

ای د  دس  هنوو  دامی اس  هه متدام دل خلتق و سرمایۀ حیل  ابلی  اس . هر  شته« هلید  د   گنج  هر آف »باو  او، هنوو  

 :بی  زیر گواهی بر نگاه من ی به این آل  موسیقی اس  زداید. دوهند و آثا  هاع  و عوادت  ا از دل می ا صید می

 ای  ا وهتتتتتتن ستتتتتتاختیاگتتتتتتر ستتتتتتینه

 و  انگشتتتتتی از تتتتتو بتتتته جنتتتتوش  ستتتتید

 

 ازو  ستتتتتتتتم تقتتتتتتتتوا برانتتتتتتتتداختی 

 ز تحریتتتتتک تستتتتتویح  غوتتتتت  بریتتتتتد

 (همان)                                                 

هند هه بیاید و همچون او از آتش اندیشه هنتد و  اه مقدس شده به هنوو  پیشنماد مییکوا ه خشکهشاعر هه د  این مقال به

دا ی چتون او گوید بتر پتردهآید و به شاعر مید  مقام دفاع از خود برمی« خورهنوو   صاحص»توبه گیرد و زهد پیشه سازد! اما 

گوید از بیابان دو ، از غیص، ستوی د ی نکند و اگر هم عیوی دا د به  ویش نزند. هنوو  میپرده های دستۀ ساز()اشا ه به پرده

خواهتد ملک ظمو  آمده و د  این  اه همنشین بسیا ی هسان بوده و از اعتراو ایشان هم غمی نخو ده اس . پ  از شاعر می

هنتد هته از ها گتاه جمتان ناآگتاه است  و به او گوشزد می اش نزند. د  عین حالهه اگر مددی ندا د، لااق  دس   د به سینه

د  آنجتا هته »نشتیند: داند مکقو   و مکدب ر د  آن هیس . وانگمی، د  د یای احسان المی، از خسی چون او غوا ی نمیواقت نمیبه

خواهتد بته هنوتو  میگردد و از مغنّی (. نظر شاعر برمی۶۳۹)همان: « دیوان ع و و عطاس   غم معصی  لاف  هاع  خطاس 

 ا ترک و د  این بساط نشاهی هنتد. ایتن بتا  او « بیم عذاب»خواهد  غو  هند و با این هلید د ی برگشاید. فضولی دیگر می

شعو  بته دوزخ  وانته شتده؛ امتا شتر  آتتش عتذاب بتر او خو د هه از گو  برخاسته و بیحتی به حال آن مستی حسرت می

نوعی گنتاه غنتا و دانس  هه شاعر بته نامهساقیتوان از فرازهای ممم ید. مناظرۀ با هنوو   ا مینماهای شراب میهمچون قطره

 .شویدهرب  ا می
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 قانون ۀدر مناظر ییقایو موس یعرفان ،یتیوجوه جنس یبررس -3-3

مناظره با آخرین ساز  هم تکرا  همان مکرّ ات قولی اس  و برای پرهیز از اهناب هلام مستقیم به سراغ« نشئۀ جام ششم»ابیات 

گوید هه مجلسی مث  باغ ا م برپا داشته هه نه انتدوه و نته غتم بتدان  اه نداشتته است :  ویم. شاعر از شوی مییعنی قانون می

تتوان چمتره می(. از واژۀ پری۱۳۳: ۱۰۱۴فضتولی، « )اش خلتق  ا هترده مست دس   چو می نغمهای بود قانون بهچمرهپری»

هنتد هته توصتی  می« هرفته صتندوک    از»نوازندۀ قانون حتی د  تخی  شاعرانه اغلص زن اس . شاعر قانون  ا حدس زد هه 

ت هه باز وص ی زنانته « لعو  نازنین»شنود، او  ا با عوا ت خازن معرف  د ش  ا باز هرده اس . وقتی نوای حزین قانون  ا می

ق، و د  این شیوه بر دیگر عاشقان برتر اس . ولی شاعر از ها  قانون د  گوید هه شنیده او هم عاشهند و میاس  ت خطاب می

 یزند و از دست  غتم بیند؛ چرا هه هوق تجربۀ او، همۀ عاشقان شام و سحر اشکماند و اهوا  او  ا از عشق دو  میحیرت می

جز نامی اه و سال د  هجران گذاشته و بهاند. ماند؛ از ش ا نصیص ندا ند و  گ جان  ا به هویص سدردهخستههشند و دلستم می

 اند.از وصال نشنیده

خلاف، پستندیدۀ هوتت ات چنین نیست ، بت  بتهپرسد تو هه  توۀ برتری د  میان عاشقان دا ی چرا شیوهشاعر از قانون می

(. این بیت  ۱۳۲)همان: « سرت  اس  بالین زانوی دوس   تو  ا متص   وی بر  وی دوس »جانان و همراز و همخانۀ اویی: 

 ا متأوای ایتن ستاز « آغوش یا »اند. د  بی  بعدی هم نواختهگذاشته و میاشا ۀ جالوی دا د به اینکه قانون  ا بر  وی زانو می

 :پرسدبوسد د  عجص اس . پ  میاو هه شص و  وز دس  دلدا   ا می« غای  قرب»هند از داند و تکرا  میمی

 استت  چتته هتتردی تتتو  ا ایتتن مقتتام از هج

 دلیتتتتتت    ه  وصتتتتتت   جانانتتتتتته بتتتتتتاش

 

ا   استتتت    بگتتتتو  از ختتتتود  ا بتتتته عشتتتتّ

 بتتته متتتا هتتتا ی آمتتتوز و مردانتتته بتتتاش

 (۱۳۲: همان)                                          

ا  هتم هه د  هن«  اس »و « عشّا »گانه آمده بود، ولی د  اینجا عنوان نام یکی از مقامات دوازدهبه« نوا»تر ل ظ هرچند پیش

« هتا »، استت اده از «عمت »و « نقتش»سازند. همچنتین بعتد از د  مصراع قولی، ایمام تناسص زیوایی می« مقام»اند، به قرینۀ آمده

باشتد؛ و ایتن بتاز « مردانته»خواهتد آمیز اس . نکتۀ دیگر اینکه شاعر از قانون میعنوان یکی از اقسام تصانی  د  اینجا ایمامبه

خوانتد و  ای می سد هه شاعر  ا سست این ساز د  فرهنگ موسیقایی ماس . نوب  به پاسخ قانون می« ۀزنان»مؤید شخصی  

گوید همۀ آنچه گ تی  ا ادا هردم، اما حویص به آنما از من  اضی نشد و فریص  نگ و زیو   ا نخو د. قانون هم  از  ا د  از می

گوید هریق  ضای همه  ا گزیده و سر خود  ا متواضعانه به )همان(. او می «ندادم سر  خود به آزا   خود»بینید: خود گذشتن می

برای سخن داشته، یکی پیش هستی « چندین دهن»پای همه نماده اس . سراپا گوش شده تا پند اه  هوش  ا بشنود و هرچند 

  قانون  ضا و تسلیم  ا دلی  (. پ۱۳۰)همان: « به  ویم هسی گر زد و هرد بد  زدم بوسه بر دس  آن ه  هه زد»نگ ته اس : 

گوید حتی اگر هسی  گی )سیمی(  ا از جسمش بریده، نه آهی هشیده و نته ختونی چکانتده است . داند و میجایگاه خود می

شده اس . توصیۀ قانون « سزاوا   تشری  احسان»و « مقوول جانان»ها، بدین ترتیص دس  به دامن اه  دل و  ضاجوی همۀ دل

گوید قانون بگیرد و بنتوازد. هند و می  هه خودنمایی  ا هنا  بگذا د تا دوس   ام شود. شاعر  و به مغنّی میبه شاعر این اس

( با ایمتامی هته د  ل تظ ۱۳۴)همان: « هجا عاشقی و هجا جمت سیم  بکش سر ز سیم و مکش هیچ بیم»د  عین حال، د  بی  

معنای  شتۀ ساز زهی، آفریده هعنۀ خود  ا هم نثا  قانون ساخته و ت تاخر ، یکی د  معنای نقره و مجازاً مال و دیگری به«سیم»

 گزینی د  جوا  خم می اس .گری و عزل هلام نمایی این بخش ترک جلوه«. سیم، زا ص   باش بیفضولی»هرده هه 
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 مطرب بر سازها: گسست از مظاهر و بازگشت به باطن یینقد نها -3-3

گوید شتوی د   سد هه پردۀ آخر این منظومه اس . شاعر میسرانجام نوب  مناظره با مطرب می «نشئۀ جام ه تم»پ  از ابیات 

 ا « هتا ی»زند ولتیکن بزمی همنشین مطربی بوده و از او خواسته سازی بگیرد و نشاهی برانگیزد. مطرب اما دس  به ساز نمی

گیترد هته ایتن فتیض پرستد و پاستخ میایتن فتیض  ا میهند. شاعر از او  توۀ به زبان ادا می« با قوت نطق و تحریک دس »

« مشو مای   غیر، هاسرا  دوس   همیشه ختود از ختود شتنیدن نکوست » وحانی اس  و نسو   غیر به آن دادن از سر  نادانی: 

ز د آمده آلتی (. منظو  مطرب این اس  هه همۀ آن سازها هه شاعر با آنما از د   د د دل و اظما    از و نیا۱۳۶: ۱۰۱۴فضولی، )

ترین بخش آن اس  هه خود  مطرب همۀ ستازها  ا از دم  تیتو  نقتدی تردید جالصفضولی بی نامۀساقیبندی بیش نیستند. پایان

 :گذ اندتند می

  ایبتتته نتتتی  از مگشتتتا هتتته آن سستتت 

 بتتتته دف مصتتتتلح  نیستتتت  اظمتتتتا  د د

 مکتتتتتن چنتتتتتگ  ا محتتتتترم هتتتتتیچ  از

 ز عتتتتود ا  تتتتتو  ا هستتتت   ازی، بدتتتتوش

 هتتتتتتتن ز هنوتتتتتتتو   از د وننمتتتتتتتان 

 بتتتتته قتتتتتانون مکتتتتتن  از دل  ا عیتتتتتان

 

 د ایدهان استتتتتت  و هتتتتتترزهگشتتتتتتاده 

 هتته خواهتتد بتته یتتک ضتترب اقتترا  هتترد

 گویتتتد آن  ا بتتته هتتتر گتتتوش بتتتازهتتته می

 ستت  او  ا ستتر از عقتت  و هتتوشهتته خالی

 هتتتتته از پتتتتترده  ازت نی تتتتتتد بتتتتترون

 هتتتته دا د بتتتته اظمتتتتا  آن صتتتتد زبتتتتان

 (۱۳۶: همان)                                          

ملاقات این فرقه »ای  ا نداشته باشد هه از قول مطرب بخواند: فضولی انتظا  چنین خاتمه نامۀساقی استی خوانندۀ شاید به

. جالص اس  هه پ  از سیصد بی  د  وص  مجل  عیش و عشرت و )همان(« زان شد حرام  هه غمّاز   ازند د  هر مقام

ای از قوی  وا ستگی و ازخودگذشتگی داشتند، به همه گ تا های عا فانه با سازها هه هریک آموزهو هرب، و آنمح   بزم 

 حرم  آلات برسد.

، (إن ّا ع ر ضهن ا الهأ مان ۀ)اشا ه به آیۀ هرد « عرو  امان »استدلال مطرب این اس  هه تو از ماجرا واق  نیستی، وقتی قضا 

دس  تو افتاد تا آن  ا از نامحرمان مخ ی نگه دا ی و به دس  جمادات مستعد حم  آن نوودند و این امان   عشق به

اش بسدا ی. پ  تو نواید خلاف قضا بر هر جمادی، از جمله این سازها،  ازی آشکا  هنی. بعد از چند بی ، توصیه سدا نده

 (.۱۳۱)همان: « د از نکات شریع  خورسر  دهچنان هن هه گ تا  تو سربه»هند: می

آ اید، وص  حال هسان دیگر  ا نخواند و مجل  اه  قوول  ا می« با ضرب نطق و اصول»گوید هه وقتی د نمای  شاعر  نادم  ما  و به مغنیّ می

دو بی  پایتانی د واقتت هرچته  (.۱۳۹)همان: « آید اظما  حالص   مانده لال  ز دستم نمیهه هستم فضولی»صرفاً مختصری از حالش بگوید: 

 برد:شوید و میشاعر تا اینجا سروده  ا با آب هکر می

 خوشتتتا آنکتتته هتتتر جتتتا نشتتتیند بتتته متتتن

 از آن وصتتت  بتتتاده نتتته هتتتا  متتتن استتت 

 

 ز تقتتتتوا بگویتتتتد نتتتته از متتتتی ستتتتخن 

 هتتته هی یتتتتش بتتتر همتتته  وشتتتن استتت 

 (همان)                                                 

 یسازها در سنت شعر فارس ییگوسخن -3-1-14

گویی سازها د  باب عشق و بعضاً افشای  ازها از زبان آنما از مضامین  ایج د  شتعر و ادب فا ستی د خاتمه باید گ   سخن

 :اس . مثلاً این ابیات از دیوان غزلیات حافظ همگی چنین مضمونی دا ند
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 ست حدی  عشق هه از حرف و صوت مستغنی

 

 هتتتاگتتتوییم آن حکای بتتته صتتتوت چنتتتگ ب

 

 خو دن  پنمتتتان ملتتتول شتتتد حتتتافظز بتتتاده

 

 مطرب هجاس  تا همته محصتول زهتد و علتم

 

 بتته نالتتۀ دف و نتتی د  ختتروش و ولولتته بتتود 

 (۲۳۱: ۱۰۳۳حافظ، )                                

زد جتتوشهتته از نم تتتن آن دیتتگ ستتینه متتی  

(۲۹۰: ۱۰۳۳)حافظ،   

هتتنم بتته بانتتگ بتتربط و نتتی  ازش آشتتکا ه  

(۴۱۶: ۱۰۳۳)حافظ،   

 د  هتتتا  چنتتتگ و بتتتربط و آواز نتتتی هتتتنم

(۴۱۶: ۱۰۳۳)حافظ،   

 نامۀ فضولی دانس :توان آن  ا چکیدۀ سخن مطرب با شاعر د  ساقیتر از همه این بی  حافظ اس  هه میو معروف

  از سربستتتۀ متتا بتتین هتته بتته دستتتان گ تنتتد

 

 هتتر زمتتان بتتا دف و نتتی بتتر ستتر بتتازا  دگتتر 

 (۰۴۱: ۱۰۳۳حافظ، )                                

 جهینت -4

شاعر و  انیمحو  ممناظره یاس  هه با ساختا  یفا س یسینونامهیفرد د  سن  ساقمنحصربه یاثر یبغداد یفضول ۀنامیساق

با  ی. فضولآو دیفراهم م یعشق، و سلوک عرفان ،یهست ۀوگو د با گ   یبرا یو عرفان نینماد ییفضا ،یقیموس یسازها

 ۀفلس  انیب یبرا یو صوت یانسان یحالت ۀندی ا نما کیو هنوو ، هر  ددف، چنگ، عو ،یچون ن ییبه سازها یبخشجان

 عا فانه بدل ساخته اس . میم اه نییتو یبرا یی ا به مجرا یقیزبان موس ص،یترت نیقرا  داده و بد یی ها ریو مس یوجود

و سازها  بردیسؤال م ری ا ز نیشیپ یها یوگوها و شخصگ   یسخنگو، تمام نیعنوان آخراوج اثر، مطرب به ۀنقط د 

هرب و ملاحظات  یها یجذاب انیشاعر م یتضاد د ون ۀدهندنشان ،یناگمان یچرخش لحن نی. اخواندیم وفای ا افشاگر و ب

و  یعرفان یهاشاعر و تقاب  سن  ۀشیاند یدگیچیبلکه از پ هند،یم ریغافلگنه تنما خواننده  ا  ،یدگرگون نیاس . ا ینید

 دا د.  یاو حکا ید  باف  فرهنگ یاخلاق

وصال  ریو مس یحالات انسان یبرا یلیعنوان تمثمستق ، بلکه به یدانش ۀمثاب ا نه به یقیمنظومه، موس نید  ا یفضول

اثر  ا شک   یو چندبعد یغن یساختا  زبان ه،یچندلا ماماتیو ا یادب تیصنا ن،یها  گرفته اس . زبان نمادبه یعرفان ق یحق

 شیستا انیشاعرانه م یاس  هه د  نوسان ق یانسان، عشق،  از و حق ۀد با  زیبرانگتأم  یاثر  ،یاو د  نما ۀنامیاند. ساقداده

 .سازدیهمراه م شناسانهییوایو ز یعرفان یو انکا ، خواننده  ا د  تأمل
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