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Macro linguistics is one of the branches of linguistics in which the text is 
examined in terms of met sentential relations. This means that by studying the 
relationships between the constituent parts of a text, the macro structure 
(texture) of that text is determined. In this research, Sana'I Ghaznavi's pieces 
have been analyzed based on descriptive and macro linguistics, and the macro 
construction of his pieces has been determined. The macro structure of these 
pieces can be considered based on the structures of "description", 
"recommendation" and "explanation", which in some cases also contain the 
structures of "complaint", "desire" and "regret". Based on this point of view, 
Sana'i pieces are divided into several categories: single-structure, two-structure, 
three-structure, four-structure and in few cases five-structure. The most 
important and most used structure in these poems is the structure of 
description, which in terms of content is divided into substructures including: 
praise, lamentation, satire, expression of one's condition, as well as some other 
general categories such as: God, man and the world. It can be Due to the 
predominance of the descriptive element, the language in these pieces finds a 
referential function that is often mixed with the poet's emotions and feelings. 
Therefore, in the communication process of Sana'i Ghaznavi's pieces, the sender 
(poet), the receiver (addressee) and the subject of the message are in the center 
and focus of attention, and from this point of view, his pieces can be considered 
emotional, persuasive and referential. Of course, it is expressed in literary 
language. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
Sanai Ghaznavi (529-467) is one of the “epoch makers” of Persian poetry. His hadiqah is the 

beginning of a type of poetry, his odes are also the beginning of another type, and his ghazals have a 

distinct atmosphere from the ghazals before him (Shafi’i Kadkani, 1376: 9); but in his pieces, most of 

which relate to the dark pole of his existence and a small amount can also be considered related to the 

gray orbit of his personality, Sanai is not superior to any of his contemporary poets, either in terms of 

words or meaning. “In satire, he has been less able to take his words beyond the limits of individual 

and historical examples and to create a specific type or type” (ibid: 27). His eulogy pieces also have 

almost no distinction or distinction compared to the eulogies of others. 

Since Sanai Ghaznavi is a multidimensional and multifaceted poet, reflecting on the structure and 

content of his pieces can also introduce us to different perspectives that may have been less evident in 

his previous poetry. Through his pieces, we can clearly understand the norms and anomalies of 

society, as well as the weaknesses and shortcomings in the social system of the Iranian people at that 

time. He did not hesitate to express even the most unusual moral issues about himself, which is 

perhaps why he is considered one of the most dishonest poets in the field of Persian poetry. 

 The piece is a very rich and capable format in terms of content, unity of subject, treatment of words, 

and poetic art (Movahed, 2013: 190), and in it, from the smallest desires to the highest ideals and 

demands can be expressed. Therefore, this literary format has a special capacity and scope in which 

any subject can be expressed in simple and sincere language. Due to the many freedoms that the poet 

has in this literary format, Sanai Ghaznavi, who "not only has a way in the mosque, the khanqah, and 

the court, all three, but also has respect and status, and sometimes he can be seen in the tavern" 

(Behnamfar and Khalili, 2010: 31), has composed from the smallest requests and the ugliest satires 

and jokes to some important moral points in this poetic format, through which we can understand 

some of the poet's life and his behavior with others, especially opponents and claimants, as well as 

some of his moral characteristics. 

2. Research methodology 
The method of this research is descriptive-analytical based on macrolinguistics, in which all the 

Ghaznavid Sanai fragments were examined and studied using the discursive and textual structure 

scheme proposed by Lotfollah Yarmohammadi for Khayyam's Rubaiyat, and the structures of each 

fragment were extracted, and then the structures were categorized and analyzed. In referring to 

fragments, in addition to mentioning the page, the fragment number is also given after the comma (/). 

3. Discussion 
Sanai Ghaznavi has 179 pieces that are published in the section of his Divan. Most of these pieces are 

related to his “dark pole of existence”. In these pieces, he does not hesitate to express vulgar words, 

satires, and ugly and immoral curses. 55 pieces have titles, which include almost a third of his pieces. 

Of course, some of these titles are general and general, while others are specific. The longest piece has 

29 verses, which he composed in apology and praise of Masoud Saad Salman. Since the format of a 

piece does not take shape in less than 2 verses, the shortest pieces of Sanai are 2 verses. 88 of his 

pieces are 2 verses, which include almost half of his pieces. Long pieces are often in praise, elegy, and 

praise, which sometimes resemble the structure of an ode; This means that the poet also adds a kind of 

condition at the end, in the manner of eulogies. The two-verse pieces include various themes such as 

satire, humor, and some moral and social points. 

In each piece, various structures are seen, such as: description, recommendation, explanation, request, 

complaint, and regret. Therefore, his pieces can be divided into single- to five-structure pieces in terms 

of structure. 70 pieces are single-structure pieces in which only one structure, such as description or 

recommendation or complaint and the like, is proposed and expressed. 42 pieces are two-structure 

pieces in which two structures include description-explanation or description-request or 
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recommendation-explanation are mentioned, and 38 pieces are three-structure pieces, 7 pieces are 

four-structure pieces, and one piece is five-structure piece. “In describing, the poet describes 

something objective or subjective. In recommending, a method is recommended and presented to the 

audience. Sometimes, a reason and cause are also stated for the recommendation” (Yarmohammadi, 

2004: 43). The explanations are usually of the type of good explanation. In the Tamanna structure, the 

poet prays for his addressee or curses him, and sometimes curses him. In the Darigh and Tasaf 

structure, we see the poet's regret and regret due to the loss of something or someone. This structure 

usually occurs more in laments. In the Syk'ah structure, there is a complaint and a lament about the 

time, the world, and the people. 

4. Conclusion 
According to linguistic analyses, especially descriptive and macro linguistics, the intellectual 

framework (formal and content) of Ghaznavid Sanai pieces includes: the structures of description, 

recommendation, explanation, complaint and complaint, wish and wish, regret and regret. The 

structure of description, which is the most widely used and is considered the most basic and central 

structure in Sanai pieces, itself includes substructures such as: expression of the poet's state of mind, 

praise and lamentation, satire and humor, and some other general categories including: man, world and 

God. The structure of recommendation, which is accompanied by the verbs of command, prohibition 

and obligation, includes both the poet's moral recommendations and his immoral recommendations. 

Immoral recommendations are reflected in his satirical and humorous pieces; and in this regard, the 

poet has used forbidden and taboo words; and he knows no bounds in using obscene and vulgar words. 

The emotion expressed in these poems, which is related to the dark pole of Sanai's personality, is 

completely personal and private and not only has no value, but is also considered anti-value and anti-

norm. In the moral advice that is related to the gray circle of his existence, the poet, as an informed 

individual in all fields, like preachers and pulpits, expresses the dos and don'ts from above. He 

sometimes addresses himself and first strikes the whip of criticism and protest on his own body. The 

structure of advice is often accompanied by the structure of reasoning, and the poet also mentions a 

literary reason and reason (good reasoning) for the advice he gives. This literary reason convinces and 

convinces the reader to pay more attention to his advice and makes it easier for him to accept it. 

In the structure of complaint, the poet's complaint can be seen against his friends and companions, 

poets, eunuchs, and courtiers for their indifference to the poet's difficult and miserable circumstances. 

Also, in some pieces, Sanai complains about luck, fortune, destiny, and the fact that life is not in the 

best interests of the virtuous and knowledgeable. The structure of desire, in the form of a prayer with a 

prayer verb, is more visible in praise poems and in the form of a curse in satires and comedies. The 

structure of regret and regret is more visible in elegies. The emotion expressed in these poems is a 

sincere and sincere emotion, in which the poet's regretful and regretful tone is clearly visible. 

According to Swales's classification of discourse, the poetic pieces are more descriptive and the 

language in them has a referential function that is mixed with the poet's emotions and feelings and 

expressed in the form of the piece, that is, literary language; and since in the structure of advice, the 

message is directed towards the audience, it also has a persuasive function. Therefore, the discourse of 

poetic pieces can be divided into four types: descriptive, persuasive, literary and referential. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 مقاله پژوهشینوع مقاله: 

 

 

 

 ی کلیدی:هاواژه

چارچوب فکری، ساخت 

 کلان، سنایی غزنوی، قطعه.

ای مورد شناسی است که در آن متن از لحاظ روابط فراجملههای زبانشناسی کلان  یکی از شاخهزبان

دهندۀ یک متن، ساخت های تشکیلگیرد. بدین معنا که از طریق مطالعۀ روابط میان بخشبررسی قرار می

شناسی کلان گردد. در این پژوهش، قطعات سنایی غزنوی بر مبنای زبانکلان )بافتار( آن متن مشخص می

مورد واکاوی و بررسی قرار گرفته و ساخت کلان قطعات وی مشخص گردیده است. ساخت کلان این 

های ای موارد سازهدانست که در پاره« تعلیل»و « توصیه»، «توصیف»های توان مبتنی بر سازهات را میقطع

خورد. برپایۀ این دیدگاه، قطعات سنایی به ها به چشم مینیز در آن« تأسفّ»و « تمنّا»، «گله و شکایت»

-ای تقسیم میسازهمواردی اندک پنجای و در ای، چهارسازهسازهای، سهای، دوسازهسازهچند دستۀ: تک

-ترین و پرکاربردترین سازه در این شعرها، سازۀ توصیف است که از لحاظ محتوایی به زیرسازهشود. مهم

های کلی دیگر از قبیل: خدا، انسان ای مقولههایی شامل: مدح، مرثیه، هجو، بیان احوال خویشتن و نیز پاره

یابد که در اغلب ر توصیف، زبان در این قطعات، کارکردی ارجاعی میشود. به دلیل غلبۀ عنصو جهان می

رو، در فرایند ارتباطی قطعات سنایی موارد با عواطف و احساسات شاعر نیز در هم آمیخته است. از این

غزنوی، جزء فرستنده )شاعر(، گیرنده )مخاطب( و موضوع پیام در مرکزیت و کانون توجه قرار دارد و از 

توان قطعات وی را از نوع عاطفی، ترغیبی و ارجاعی دانست که البته با زبان ادبی بیان شده میاین حیث 

 است.

 . پژوهشنامۀ ادب غنایی، «کلام مغلوب در آثار حلاج یهابارقه(. »3041. )سنچولی، احمد
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171|  ، ییادب غنا ۀوهشنامپژ  

 مقدمه -1

( شعر فارسی است. حدیقۀ او سرآغاز نوعی از شعر epoch maker« )سازدوران»( از شاعران 064-925سنایی غزنوی )

های قبل از وی دارد )شفعیعی کدکنی، هایش نیز حال و هوایی متمایز از غزلقصاید او نیز سرآغاز نوعی دیگر و غزلاست و 

-(؛ اما سنایی در قطعات خویش که بخش اعظم آن مربوط به قطب تاریک وجود اوست و مقداری اندک را هم می5: 3146

عصر یث لفظ و چه از حیث معنا، بر هیچ یک از شاعران همتوان مربوط به مدار خاکستری شخصیت وی دانست، چه از ح

تر توانسته است که سخن خویش را از حد مصداق فردی و تاریخی فراتر ببرد و به او در هجو کم»خویش برتری ندارد. 

سبت به (. قطعات مدحی او نیز تقریباً هیچ امتیاز و تشخصّی ن24)همان: « ( یا نوع خاص بپردازدtypeآفرینش یک تیپ )

 مدایح دیگران ندارد.

تواند ما جا که سنایی غزنوی، شاعری چندبعدی و چندساحتی است، تأملّ در ساخت و محتوای قطعات وی نیز میاز آن

خوبی تر مجال بروز یافته باشد. از خلال قطعات وی بهاندازهای متفاوتی آشنا سازد که شاید در شعر قبل از وی کمرا با چشم

های موجود در نظام اجتماعی مردم ایران در آن عصر پی ها و کاستیهای جامعه و نیز ضعفهنجارها و ناهنجاریتوان به می

ورزد که شاید از این حیث او را یکی از برد. او حتی از بیان ناهنجارترین مسائل اخلاقی نسبت به خود نیز دریغ نمی

 ناپرواترین شاعران در عرصۀ شعر فارسی دانست.

( 354: 3152ه اعتبار محتوا، وحدت موضوع، رفتار با کلام و هنر شاعری، قالبی بسیار پرامکان و غنی است )موحد، قطعه ب

تواند طرح و بیان شود. لذا این قالب ادبی، ظرفیت و ها میها و خواستهها تا والاترین آرمانترین خواهشو در آن، از کوچک

های بسیاری که شاعر موضوعی را به زبان ساده و صمیمی بیان کرد. به دلیل آزادیتوان هر گنجایش خاصی دارد که در آن می

در مسجد و خانقاه و دربار، هر سه، نه تنها راه دارد، بلکه حرمت و جاه نیز دارد »در این قالب ادبی دارد، سنایی غزنوی نیز که 

ترین هجوها و ها و زشتترین خواهش(، از کوچک13 :3135فر و خلیلی، )بهنام« توان دیدو گاهی او را در میخانه هم می

توان به برخی از امور زندگی های مهم اخلاقی را در این قالب شعری سروده است که از طریق آن میای نکتهها تا پارههزل

 اش پی برد.های اخلاقیای ویژگیشاعر و رفتار او با دیگران مخصوصاً مخالفان و مدعیان و نیز پاره

 الات تحقیقؤس له وئبیان مس -1-1

-، از جمله مباحث مهم تجزیه و تحلیل گفتمان و متن است که در آن توالی(micro-structure) بررسی ساخت کلان

هایی بررسی تمام مؤلفه»گیرد. تحلیل گفتمان یعنی های زبانی فراتر از جمله در گفتار و نوشتار مورد واکاوی و بررسی قرار می

(. برخی گفتمان را به چهار نوع: توصیفی، تشویقی، ادبی و 043: 3154)داد، « دهندکنش ارتباطی را تشکیل میکه بخشی از 

بندی، اگر فرستنده )نویسنده یا گوینده( در (. بر اساس این طبقه3554، نقل از سویلز، 3543اند )کینوی، ارجاعی تقسیم کرده

چه گیرنده ن بر فرستنده متمرکز گردد، گفتمان از نوع توصیفی است و چنانروند ارتباط محوریت یابد و تمرکز اصلی گفتما

)خواننده یا شنونده( کانون توجه گفتمان باشد، گفتمان از نوع تشویقی است و اگر تمرکز پیام و گفتمان بر صورت زبان باشد، 

های جهان و عالم هستی و واقعیتچه گفتمان بر متجلی ساختن و روشن نمودن حقایق گفتمان از نوع ادبی است و چنان

 (.14: 3134شود )شهبازی، باشد، گفتمان از نوع ارجاعی محسوب می

(، ساخت schemaواره )طرح»در تجزیه و تحلیل گفتمانی و متنی یک اثر ادبی، معمولاً از اصطلاحات گوناگونی شامل: 

بیان  -(، ساخت معانیdiscourse structure(، ساخت گفتمان )genre schemaگونه )کلان، طرح زیربنایی گفتمان

(rhetoric structure( تجزیه و تحلیل گفتمانی ،)discourse analysis طرح زیربنایی نوع ،)(، ساختار رتوریکی )بلاغی

ها به ساختار زیرین و بنیادینی ( نیز استفاده شده است که همۀ آنconceptual frameworkادبی و چارچوب فکری )
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، نقل از 320: 3154انصاری،  )رشیدی و« کننددهی یک متن یا گفتمان را تعبیر و تفسیر میشوند که نظام و سازماناطلاق می

 (.3145حسینی، 

بسامد به تعداد استفاده از »همچنین در تحلیل گفتمانی و متنی، نقش بسامد هر سازه، از اهمیت خاصی برخوردار است. 

« شناسی کلید تفسیر سبک استدر علم سبک»( که 246: 3140)شمیسا، « گویندمتن می یک واحد زبانی یا فکری یا ادبی در

 تر از سبک دارد.آید و گفتمان مفهومی گسترده(. البته سبک خود جزیی از گفتمان به حساب می05: 3153)فتوحی، 

« صوری»ارچوب فکری یعنی توان به چشناسی توصیفی و کلان میشناختی بویژه زبانهای زبانبا استفاده از تحلیل

(formal و )«محتوایی( »content ،اثر ادبی پی برد. در چارچوب فکری صوری، 3554، نقل از سویلز، 3531( )کادن )

گیرد و در چارچوب فکری محتوایی، مضمون و چگونگی قرار گرفتن اجزای یک متن یا اثر در کنار هم مورد بررسی قرار می

صوری متفاوت داشته باشند. به عنوان مثال برای -توانند چارچوب فکریهای مختلف مینوشته طبیعی است که»محتوای آن. 

( که در آن ادعایی عرضه و thesisادعا ) -3توان حداقل سه جزو متصور شد: یک مقالۀ علمی که نوعی مقالۀ جدلی است می

ذشتگان، اقامۀ دلایل عینی، تجربی و منطقی ( که در آن نظر گargumentationجدل ) -2شود؛ اهمیت آن توضیح داده می

نتیجه  -1شود و بالاخره، های تجزیه و تحلیل آورده میبه جهت اثبات ادعا ضمن بیان شیوۀ کار در تجربه، وسایل و شیوه

(coda ،02: 3140( )یارمحمدی.) 

جزیه و تحلیل گفتمانی ادبی به با توجه به این مسأله، در این پژوهش، ساخت کلان قطعات سنایی غزنوی که خود نوعی ت

آید، مورد واکاوی و مطالعه قرار گرفته و سعی شده به این سؤالات اساسی پاسخ داده شود که: اولاً ساخت کلان حساب می

هایی تشکیل شده است؟ و ثالثاً بسامد وقوع هر سازه در قطعات وی قطعات سنایی چگونه است؟ و ثانیاً هر قطعه از چه سازه

 ست؟چگونه ا

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

های سنایی غزنوی است. به دلیل چندساحتی بودن هدف از انجام این تحقیق، بررسی و تحلیل ساخت کلان قطعه

اندازهای متفاوتی تواند ما را با چشمبودن وی، تأملّ در ساخت و محتوای قطعات وی نیز می« سازدوران»شخصیت سنایی و 

ترین قالب برای مطالعۀ دار امور زندگی اجتماعی و فردی شاعر است، مناسبجا که قالب قطعه، آینهآنآشنا سازد. همچنین از 

آید؛ و از این طریق به برخی از احوال شاعر و اطلاع از روحیات، افکار، معتقدات و باورهای اخلاقی وی به حساب می

 توان پی برد.می های اخلاقی شاعر و هنجارها و ناهنجارهای جامعۀ او نیزویژگی

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

شناسی کلان است که در آن تمام قطعات سنایی غزنوی با تحلیلی برمبنای زبان -روش انجام این پژوهش به شیوۀ توصیفی

گرفته استفاده از طرح ساخت گفتمانی و متنی پیشنهادی لطفالله یارمحمدی در مورد رباعیات خیام مورد بررسی و مطالعه قرار 

در ارجاع به قطعات، علاوه بر ذکر صفحه،  اند.بندی و تحلیل شدهها دستههای هر قطعه استخراج گردیده و سپس سازهو سازه

 شمارۀ قطعه نیز پس از ممیز )/( آمده است.

 تحقیق ۀپیشین -1-4

طعات وی تحقیق مستقل و های انجام شده در مورد سنایی و شعر او بسیار گسترده است، اما در مورد قحوزۀ پژوهش

(، ضمن بررسی و شرح و تحلیل قصاید وی، 3146« )های سلوکتازیانه»درخوری انجام نشده است. شفیعی کدکنی، در کتاب 

قطعه از قطعات سنایی را در بخش پایانی کتاب آورده و بر این باور است که او در هجو کمتر توانسته است سخن خویش  26

 ( یا نوع خاص بپردازد.typeتاریخی فراتر ببرد و به آفرینش یک تیپ ) را از حد مصداق فردی و
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جا به برخی از هایی از حیث گفتمان صورت گرفته است که در اینها و پژوهشالبته در مورد دیگر شعرهای سنایی، تحلیل

 شود:ها اشاره میآن

(، یکی از قصاید مشهور سنایی را 3151« )ی غزنویای از سنایتحلیل انتقادی گفتمان در قصیده»حسینی سروری، در مقالۀ 

بر اساس روش تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف، در سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین بررسی نموده و معتقد است که سنایی با 

مسلط های مسلط روزگار خود، در قالب ژانری از پیش موجود، ساختار و نظم گفتمانی موجود و بندی ابعاد گفتمانترکیب

(، عواملی همچون: 3150« )تحلیل کارکردهای گفتمان در غزلیات سنایی»روزگار خود را بازتولید کرده است. طایفی، در مقالۀ 

ترین و تأثیرگذارترین مضامینی دانسته است که ساختار عرفان، دین، معشوق ازلی، معشوق زمینی و قلندریه را از جمله برجسته

 ید آورده است.گفتمان غزلیات سنایی را پد

ها از قبیل: توجه به مایه(، برخی بن3044« )های فکری اثرگذار در شعر حکیم سنایی غزنویمایهبن»محمدزاده در مقالۀ 

ارزشی دنیا، نگاه ویژه به مرگ توحید، اعتقاد به خلق افعال بندگان از سوی خدا، اعتقاد به لزوم خودشناسی در مسیر توحید، بی

 بینی سنایی غزنوی برشمرده است.های فکری اثرگذار در شعر و جهانمایهترین بنگویی را به عنوان مهمهو پرهیز از مدیح

 بحث و بررسی -2

قطب »قطعه دارد که در بخش مقطعات دیوان وی چاپ شده است. بخش اعظم این قطعات مربوط به  345سنایی غزنوی 

-های زشت و غیراخلاقی دریغ نمیبیان سخنان رکیک و هجوها و دشنامباشد. او در این قطعات، از وی می« تاریک وجود

ها کلی و عام است شود. البته برخی از این عنوانقطعه دارای عنوان است که تقریباً یک سوم قطعات او را شامل می 99ورزد. 

جا لمان سروده است. از آنبیت دارد که در عذرخواهی و ستایش مسعود سعد س 25ترین قطعه، و برخی دیگر خاص. طولانی

بیتی است که تقریباً  2قطعه وی  33بیتی است.  2ترین قطعات سنایی گیرد، کوتاهبیت شکل نمی 2تر از که قالب قطعه در کم

شود. قطعات طولانی اغلب در مدح و مرثیه و ستایش است که گاه از لحاظ ساخت، به ساختار نیمی از قطعات او را شامل می

بیتی  2آورد. قطعات کند؛ بدین معنا که شاعر در پایان آن، به شیوۀ قصاید مدحی، نوعی شریطه نیز میهت پیدا میقصیده شبا

 شود.مضامین مختلفی از قبیل: هجو، هزل و برخی نکات اخلاقی و اجتماعی را شامل می

شود. و شکایت و دریغ و تأسّف دیده می های مختلفی از قبیل: توصیف، توصیه، تعلیل، تمنّا، گلهدر هر قطعه سازه یا سازه

ای است که در آن سازهقطعه تک 44ای قابل تقسیم است. سازهای تا پنجسازهلذا قطعات وی از حیث ساختار به قطعات تک

ها ای است که در آنقطعه دوسازه 02شود. فقط یک سازه مثلاً توصیف یا توصیه یا گله و شکایت و امثال آن طرح و بیان می

ای و قطعه چهارسازه 4ای، سازهقطعه سه 13تعلیل آمده است و  -تمنّا و یا توصیه -تعلیل یا توصیف -دو سازه شامل توصیف

پردازد. در توصیه، توصیه و ارائه طریقی به در توصیف شاعر به توصیف چیزی عینی یا ذهنی می»ای است. سازهیک قطعۀ پنج

ها معمولاً از نوع حسن تعلیل (. تعلیل01: 3131)یارمحمدی، « شوددلیل و علتی هم بیان میشود. گاه برای توصیه، مخاطب می

گوید. در سازۀ دریغ کند و گاه به او دشنام و ناسزا میاست. در سازۀ تمنّا، شاعر برای مخاطب خویش دعا و یا او را نفرین می

-بینیم. این سازه معمولاً بیشتر در مراثی اتفاق میا کسی میو تأسّف، افسوس و دریغ شاعر را به سبب از دست دادن چیزی ی

 شود.ای از زمانه، دنیا و مردم میافتد. در سازۀ شکایت، گله و شکوه

 توصیف  -1-1

 303آید. بسامد این سازه در قطعات وی، ترین سازه به حساب میترین و محوریسازۀ توصیف در قطعات سنایی اساسی

خورد. ایِ توصیه و تعلیل به چشم میایِ توصیه و یا قطعات دوسازهسازهها بجز قطعات تکاغلب آنمورد است که تقریباً در 



| 171 

هایی همچون: بیان احوال خود شاعر، مدح و ستایش، مرثیه، هجو و هزل و برخی نکات سازۀ توصیف خود به زیرسازه

 که از قطعیت بیشتری برخوردار است.شود. در سازۀ توصیف، وجه فعل اخباری است اخلاقی و اجتماعی دیگر می

 بیان احوال خویشتن -الف

ای از زندگی بویژه در ایام جوانی، فردی شاد و گوید. این که در برههسنایی در برخی قطعات از احوال خود سخن می

ین دوران رسد مربوط به ابرده است. در یکی از قطعاتش که به نظر میسرخوش بوده و از معاشرت با دوستانش لذت می

 های خویش اشاره کرده است:مندیباشد، به علاقه

 چنددددد چیددددزک دوسددددت دارم در جهددددان

 جامدددۀ ندددو جدددای خدددرّم بدددوی خدددوش

 یددددار نیددددک و بانددددم رود و جددددام مددددی

 

 چون گذشتی زین حدیث اندر نورد 

 روی خوب و کتب حکمت تخت نرد

 دیم چرب و نان گرم و آب سرد

 (3462/94تا: )سنایی غزنوی، بی        

 کند:ای دیگر که در مفاخرت خود سروده، به عزت نفس و کمالات نفسانی خویش اشاره میدر قطعه

 بجهدددددددم از بدددددددد ایدددددددام چندددددددان

 گربدددده هددددر جددددور کدددده آیددددد، بکشددددد

 خدددددواری و اسدددددب گرانمایددددده مبددددداد

 

 کز کمان ختنی تیر خدنم 

 من پلنگم، نکشم جور پلنم

 من و این نفس عزیز و خر لنم

 (3444/341)همان:                        

بر آزادمردان و »جوید و بر این باور است که: زاری میبا این که مناعت طبع دارد و از هر نوع حرص و آز و حسادتی بی

 سراید:نیازی از خلق می( و نیز در بی3446/343)همان: « تر نیست از مرد طامعکریمان/ گران
 رس دارمگوندده دسددتچددو بددر قناعددت از ایددن 

 خدددای دانددد کددز هرچدده جددز خدددای بددود

 

 چرا از این و آن خویشتن ز پس دارم 

 از او طمع چو ندارم گرش به کس دارم

 (3445/333)همان:                        

نیاز خود سال نالد و از قبلۀ نکوکاران )ممدوح خویش( انتظار باران بخششی برای خشکاما گاه از مفلسی خویش نیز می

 دارد:

 مددددددنم آن مفلسددددددی کدددددده کیسددددددۀ مددددددن

 سدددددیم در دسدددددت مدددددن نگیدددددرد جدددددای

 مسددددددددددتی از صددددددددددحبتم بپرهددددددددددزد

 مدددددددن چندددددددین آزمندددددددد و نومیددددددددم

 آفتددددددددددداب امیدددددددددددد را فلکدددددددددددی

  

 ای بددددددده طدددددددرّارانندهدددددددد شدددددددادی 

 خدددددوارانچدددددون خدددددرد در دمدددددا  مدددددی

 همچدددددو خدددددواب از دو چشدددددم بیمددددداران

 از تددددددددددو ای قبلددددددددددۀ نکوکدددددددددداران

       سددددددددال نیدددددددداز را بدددددددداران                             خشددددددددک

 (3436/329)همدددددددددددددددددددددددددددددددددان: 

 

 شود:دست لباس میآورد و وی محتاج یک کیسه آرد یا یکگاه فقر او را به ستوه می

 ای کدددددده از بهددددددر خدددددددمت در تددددددو

 پدددددیش از آن کدددددم زمانددددده آش کندددددد

 

 بست دولت میان و کام گذارد 

 فضل کن سیدی! فرست آن آرد

 (3495/02)همان:                        
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 گوید:ای دیگر به تلخی میو در قطعه

 همدده شددعر و هنددر و فضددل و کفایددتبددا ایددن

 

 با جان عزیز تو که شلوار ندارم 

 (3433/332)همان:                        

-های بزرگ و کسانی که حامی سنایی بودههای سیاسی و از بین رفتن خاندانرسد تغییر شرایط اجتماعی، تزلزلبه نظر می

بیند. او از کام میاند، این روحیۀ بلند شاعر را دگرگون کرده و او را به سوی عزلت و اندوه سوق داده که سخت خود را تلخ

 کند که چنین سرنوشتی نصیب کسیاین که نیمی از عمر خویش را به بیهودگی به باد داده، سخت اندوهگین است و آرزو می

 دیگر نشود:

 یدک نیمدده عمدر خددویش بده بیهددودگی بده بدداد

 از گشددددت آسددددمان و ز تقدددددیر ایددددزدی

 کددش از مددرد دانشددی اسددتیددا روزگددار کیندده

 

 گه نشدیم از زمانه شاددادیم و هیچ 

 بر کس چنین نباشد و بر کس چنین مباد

 تر اوفتادیا قسم من ز دانش من کم

 (3494/16)همان:                        

گزاری از دوستان و یاران، خواجگان و درباریان، روزگار و قطعه، در کل یا بخشی از آن به ابراز شکایت یا گله 13در 

توجهی به شاعر، بخل و خسیسی و عدم بذل و بخت و اقبال خویش پرداخته است. از خواجگان و درباریان به دلیل بی

 مند است:شان گلهبخشش

 اسدددتدیدددم خواجددده ز گوشدددت دوشدددیزه 

 خواجددده چدددون ندددان خدددورد در آن موضدددع

 

 مطبخ او ز دود پاکیزه است 

 ریزه استمور در آرزوی نان

 (3491/23)همان:                        

مرا به غزنین بسیار »ای از وی یاد نکردند: دستی حتی به نامهمند است که در ایام گرفتاری و تنماز دوستانش نیز گله

 شان صادق نیستند:ها در دوستی(؛ و این که آن3493/15)همان: « ای ز من آن قوم را نیامد یادنامهدوستان بودند/ به 
 بددا سددنایی سددره بددود او چددو یکددی دانددم داشددت
 بدده قبددول دو سدده نسددناس بدده نزدیددک خددران

 

 چو دو دانگش به هم افتاد به غایت بد شد 

 خردی بود، کنون بخرد شدگرچه دی بی

 (3461/91)همان:                        

گردد و هزاران درد و رنج رنم به کام او نمیکه فلک نیلیها دارد و از بخت و اقبال خویش هم. از ایناز روزگار شکایت

نصیبش کرده؛ و گردون بر زبان عقل او قفل انداخته؛ و ایام در چشم بخت وی میل کشیده، در عذاب است. از بخت و اقبال 

کشی مهری و کینهکه روزگار با اهل فضل و دانش، سر بیکند. از اینکه پیوسته رنج و محنت نصیبش می نالدخویش نیز می

(، ناراحت و غمگین است. از 3439/323)همان: « هرکه را فضل نیست نیم پشیز/ به شتروار ساو دارد و سیم»دارد و برعکس 

دانند و شاعرکان اند و قدر علم و دانش و شعر و فرهنم را نمیهکه افرادی بدون پشتوانۀ فرهنگی، به جاه و منصبی رسیداین

 ها دارد:پردازند، شکایتشان میپایه به مدح و ستایشگرسنه و دون

 روزگدددداری اسددددت کدددده کددددان هنرنددددد

 بندددددان گشدددددته همددددده بنددددددارانبدددددی

 کودکددددان بددددا خددددر و اسددددب شدددددند

 

 سنگاناندر این وقت همه بی 

 سران مانده همه سرهنگان...بی

 پیاده همه لنگان لنگان ما

 (3434/324)همان:                        

-های اعتراض و انتقاد خویش را بر گردۀ آنان فرود میتابد و تازیانهفروشان را برنمیسنایی پستی اهل زمانه، علما و دین

ای تکفیرش کنند. در کنار این زاهدان ریاکار، انگیخت تا به هر بهانهها را علیه خود برمیآورد. بدیهی است که او با این کار، آن



| 111 

هایی داشته است. نه تافتند و وی پیوسته با آنان درگیریای هم بودند که وجود سنایی حکیم را برنمیمایهشاعران حسود و کم

داشته است. این  ها و زدوخوردهای شاعرانه ادامهها و رقابتخوردگی نیز این حسادتفقط در دوران جوانی، بلکه در ایام سال

های بعد، از آن جمع سرخوش یاران ایام جوانی، مسأله موجب شد که بسیاری از دوستانش را از دست بدهد. چنان که در سال

مگر که جمله بمردند و نیز شاید بود/ خدای عزّ و جل جمله را »گفت: یافت و دل چرکین و افسرده میدر غزنین کسی را نمی

کند و آن را (. به همین سبب، از بیان احوال خود حتی به دوستان و آشنایان هم خودداری می3493/15)همان: « بیامرزاد

 داند:مضرت تن و نقصان جان می
 احددوال خددود چدده عددرض کددنم هددر زمددان همددی
 منددزل چدده سددازد و چدده کنددد رخددت بیشددتر

 

 بینم مضرت تن و نقصان جان همی 

 آن را که رفت باید با کاروان همی

 (3342/365)همان:                        

ای به نام بلغار در حاشیۀ تباری که در منطقهمند است که چرا لب و دندان ترکان بلغاری )اقوام ترکسنایی از خدا هم گله

 رود ولگا در قلمرو روسیه کنونی ساکن بودند( را این همه زیبا و دلربا آفریده است:

 همددددده رندددددج مدددددن از بلغاریدددددان اسدددددت

 ترکدددددددان را ز بلغدددددددار آرنددددددددهمدددددددی

 لددددب و دندددددان ایددددن ترکددددان چددددون مدددداه

 کددددده از بهدددددر لدددددب و دنددددددان ایشدددددان

 خددددددایا ایدددددن بدددددلا و فتنددددده از توسدددددت

  

 کدددددده مددددددادامم همددددددی بایددددددد کشددددددیدن 

 ز بهدددددددر پدددددددردۀ مدددددددردم دریددددددددن...

 بددددددین خدددددوبی چددددده بایدددددد آفریددددددن

 بدددده دندددددان لددددب همددددی بایددددد گزیدددددن

                                   یدددددارد چخیددددددن                         ولدددددیکن کدددددس نمدددددی

 (3433/313)همدددددددددددددددددددددددددددددددددان: 

 

 نازد و بر این باور است که شعر او جان محض است و پس از او ماندگار خواهد شد:به شعر خوب و نیک خویش می

 سددخا و سدددخن جدددان محددض اسدددت ایدددرا

 بماندددددد همدددددی زندددددده بدددددی کالبدددددد

 

 خوییکه از خوب گویی و خوش 

 نیکوییز من شعر نیک و ز تو 

 (3454/394)همان:                        

 داند:فرسا میالبته سرودن شعر را کاری سخت و جان

 چددددون مددددن بدددده ره سددددخن درون آیددددم

 ایددددزد دانددددد کدددده جددددان مسددددکین را

 صدددد بدددار بددده قعدددر در شدددوم تدددا مدددن

 

 ای بیارایمخواهم که قصیده 

 تا چند عنا و رنج فرمایم

 از عهدۀ یک سخن برون آیم

 (3432/339)همان:                        

گوید. از احوال خود با رگزن، پسر تیرگر، سُرگری )کسی که پای هایش سخن میسنایی در برخی قطعات، از شاهدبازی

حاصل خویش کرد؛ و گاه از رفت و آمدهای مکرر و بیسرا( کار میافزار ریسمانی بافد(، و نیز از پسری که در تیم )کاروان

 نزد معشوق یا شاهد:

 آخددر ایددن آمدددنم نددزد تددو تددا چنددد بددود

 

 تا کی این شعبده و وعده و این بند بود 

 (3464/64)همان:                        

گوید و با توجه به نظریه ارتباط زبانی یاکوبسن، در این قطعات، ضمیر اول شخص است و گوینده از خود سخن می

 (. 13: 3131گیری پیام به سوی گوینده است و کلام نقش عاطفی دارد )صفوی، جهت
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 مدح و مرثیه -ب

قطعه به مدح و ستایش شاعران، بزرگان و درباریان پرداخته است. از میان شاعران، نظامی )احتمالاً نظامی  19سنایی در 

است(، امیرمعزی و مسعود سعد را ستوده است. در برابر  ایتر از نظامی گنجهعروضی باید باشد؛ زیرا عهد او با سنایی نزدیک

 ستاید:کند و معانی والا و روشن شعرش را مینظامی، اظهار فروتنی و تواضع می
 در یکددددی بیتددددت معددددانی روشددددنی دارد چنانددددک

 شدددعر تدددو ناگفتددده مانندددد عدددروس پردگدددی اسدددت

 مهتددرا کهتددر کدده باشددد چددون تددو آیددی در خطدداب

 ردن بددددودپیشددددت آوردن سددددخن تددددرک ادب کدددد

 

 صد هزاران آفتاب روشن اندر یک ذنب 

 تن نهان در پرده و رخساره در زیر قصب...

 زان زبان درّ فروش و خاطر گوهر طلب

 زشت باشد تازی بغداد بردن در عرب...

 (3494/5تا: )سنایی غزنوی، بی           

اشتباه اشعار دیگران را هم در دیوانش آورده،  آوری دیوان وی، بهکه هنگام جمعبا مسعود سعد دوستی داشته و از این

 ستاید:گونه او را میضمن عذرخواهی این

 ای عمیدددددددی کدددددده بدددددداز غددددددزنین را

 بدددددداز عکددددددس جمددددددال گلفامددددددت

 بددددددداز نطدددددددق زبدددددددان دُر بدددددددارت

 لیددددددک معددددددذور دار از آنددددددک مددددددرا

 

 سیرت و صورتت چو بستان کرد 

 حجرۀ دیده را گلستان کرد

 صدف عقل را درّ افشان کرد...

 معجز شعرهات حیران کرد...

 (3464/05)همان:                        

ها را در پاسخ شاعری به نام خیاطی سروده و دیگری را در پاسخ فردی چنین سنایی دو قطعۀ دیگر دارد که یکی از آنهم

ها را د و سنایی نیز پاسخ داده و آنانیاد کرده است. هر دو سنایی را در شعرهایشان ستوده« پسر شهابی»دیگر که از او به نام 

 ستوده است.

هایی است که در سوگ بزرگان، درباریان و شاعران سروده است. در سه قطعه به های سنایی، مرثیهبخش دیگر ستایش

 شود:نشیند که به تیر سلطان سنجر در شکار ناخواسته کشته میسوگ امیرمعزی شاعر می

 گدددر تیدددر فلدددک داد کلاهدددی بددده معدددزی

 و نیددز سددوی تیددر فلددک رفددت و بدده پدداداشا

 

 جا غذای جان ملک ساختتا زان کله این 

 پیکان تاج سر تیر فلک ساخت

 (3493/33)همان:                        

و  3495/09الدین بلخی )(، خواجه زکی3490/22چنین سنایی در مرثیۀ کسانی همچون: عمید منصور سعید )هم

( و ابوالمعالی احمدبن یوسف 3453/313الدین ابوبکر )(، تاج3450/303و  3430/335محمد بهروز )الملک (، نظام3441/39

ها دانایی، بخشندگی، عفو و گذشت، انصاف و سخا، عدل و حشمت، شجاعت، ( نیز شعرهایی سروده و در آن3459/309)

صفات و هنرها در زیر خاک مدفون شده است. ها، همۀ این ها را ستوده است که با مرگ آنوری و زیبایی و جمال آنسخن

ها با صفات و عناوین کلی همچون: آفتاب خواجگان، صدر برخی از مدایح و مراثی بدون عنوان است و فقط در شعر از آن

 اسلام و امثال آن یاد شده است:
 تددا نهددان گشددت آفتدداب خواجگددان درزیددر خدداک

 هددا نشددگفت اگددر شددد پددر سددتاره، بهددر آنددکچشددم
 

 لبم پر باد و دل پر آتش و دیده پر آبشد  

 روی بنماید ستاره چون نهان شد آفتاب

 (3405/4)همان:                        

 هجو و هزل -ج
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هزل سخنی »و « هجو است -خواه به ادعا و خواه به حقیقت -های وجودی یک چیزهرگونه تکیه و تأکیدی بر زشتی»

ها در زبان جامعه و محیط زندگی رسمی و در حوزۀ قراردادهای نزدیک شود که ذکر آناست که در آن هنجار گفتار به اموری 

قطعه به هجو و هزل پرداخته که  92(. سنایی در 92: 3135)شفیعی کدکنی، « داشته باشد« تابو»اجتماعی، حالت الفاظ حرام یا 

اوست، از بیان سخنان رکیک « قطب تاریک وجود» شود. او در این قطعات که مربوط بهتقریباً یک سوم قطعات او را شامل می

انداز، گوینده و خاستگاه شعر به تعبیر انوری، در این چشم»ورزد و های زشت و غیراخلاقی و مستهجن دریغ نمیو دشنام

شهوانی »توان نوعی شعر (. چنین شعرهایی را می24: 3146)شفیعی کدکنی، « حرص و خشم و شهوت است»انداز همان چشم

( و در 303: 3136)کادن، « ریشه در فرهنم هندی و عرب دارند»( دانست که به عقیدۀ برخی erotic poetry« )و اروتیک

 شود.های جسمانی عشق و شهوات تأکید میآن غالباً بر جنبه

( 3492/33زن )هجو و هزل در شعر سنایی گاه جنبۀ شهرآشوبی دارد، یعنی در توصیف صاحبان حرف و مشاغلی مثل رگ

( و امثال آن است. برخی از هجوها حالت خصوصی و شخصی دارد. از کسی چیزی طلب کرده و او 3461/93یا پسر تیرگر )

تواند داشته باشد، اما ارزش هنری خواستۀ شاعر را برآورده نکرده است. این گونه هجوها ارزش لغوی، تاریخی و اجتماعی می

راد مختلف سروده است. سنایی در این قطعات شاعران، خواجگان و حتی دوستان عام ندارد. مانند قطعاتی که در هجو اف

قطعه او را  0توان یاد کرد که در ها نام برده، از شاعری به نام معجزی میخویش را هجو کرده است. از میان کسانی که از آن

مورد سنایی گفته بود، پاسخ داده است.  ای به شکایت درهجو کرده است. همچنین در یک قطعه، لبیبی شاعر را که هجوگونه

گونۀ خویش بنا به بوسش را نیز هجو گفته است. در دیگر قطعات هجوآمیز و هزلقطعه فردی به نام علی سه 6سنایی در 

دلایلی از ذکر نام افراد خودداری کرده است. سنایی از اخلاق مردم بلخ نیز راضی نیست و در یکی از قطعاتش، به نکوهش 

 ها را نامرد و مخنث خوانده است:پرداخته و آن آنان
 از بدددس غدددر و غدددر زن کددده بددده بلخندددد ادیبدددانش

 
 می باز ندانند مذکر ز مؤنث... 

 (3496/12تا: )سنایی غزنوی، بی        

در « انحراف جنسی»دهد که ها به ما نشان مینخستین و آخرین قطعه از قطعات سنایی در هجو است. این هجوها و هزل

آمده است که حتی شاعری حکیم مثل سنایی آن دوره نه تنها امری آشکار بوده، بلکه بسیاری از منکرها معروف به حساب می

گونه احساس غزنوی که آثار عرفانی و زهدآمیز او شهرۀ عام و خاص است، از بیان و اعتراف به چنین رذایلی بدون هیچ

های آن حتی تا اواخر نشانه»شود که جریان اجتماعی و سنت ادبی تبدیل می ورزد. این امر چنان به یکشرمندگی دریغ نمی

« شوددورۀ قاجار و اوایل دورۀ پهلوی با همان ساخت و مبنای قدیم و با اندکی تغییر در ظاهر به مقتضای دوره دیده می

ا چه حد رواج داشته و صاحبان آن (. این اشعار بیانگر آن است که انحطاط اخلاقی در درون آن جامعه ت33: 3133)شمیسا، 

اند و بعضی شاعران از نوع سوزنی سمرقندی، ممدوح خویش را بالیدهبه خود می« فضایلی»ها به داشتن چنین گونه خصلت

 (.39: 3135اند )شفیعی کدکنی، ستودهبدان فضایل می

 های کلیمقوله -د

ها و مشکلات آدمی را به رحمت خویش حل کند و ام گرفتاریتواند تماز دیدگاه سنایی، او تنها کسی است که می خدا:

 تواند به او روی بیاورد:ها میها و سختیآدمی در مصیبت

 ای فددرو بنددددخدددای کددار چددو بددر بنددده

 و گدددر نیددداز بدددرد ندددزد همچدددو خویشدددتنی

 چددو اعتقدداد کنددد کددز کسددش نیایددد هددیچ
 بددده دسدددت بندددده ز حدددلّ و ز عقدددد چیدددزی نیسدددت

 دردسر بیفزایدبه هرچه رنج برد  

 از آن نیاز اسیر و ذلیل باز آید

 گهیش بنمایدخدای رحمت پس آن

 خدای بندد کار و خدای بگشاید
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 (3443/34تا: )سنایی غزنوی، بی         

ای نسبت به بینانهبا توجه به احوال گوناگون آدمی، نگاه سنایی نیز نسبت به انسان متفاوت است. او نگاه خوشانسان: 

-دار، با شرم و حیا و اهل عشق و محبت و انصاف و احسان یافت نمیزمانۀ خویش ندارد. از دیدگاه او افراد باتقوا، دینمردم 

 اند:خواهیکنند و همه دشمن نیکی و عدالتشوند. همه از دجّال گمراه پیروی می

 چنددد از تقددوی و دیددن راندنددد کددارمردمددان یددک

 کدار چنددی بده رغبدت بدود و منّدت بدودبداز یدک

 مهدددی فددرودآی ازحصددارگرمنددازع خددواهی ای

 

 زین دو چو بگذشت باز آزرم و شرم آمد شعار 

 ماند نه تارزین پس اندر عصر ما نه پود می

 ور متابع خواهی ای دجّال گمره سر بر آر

 (3441/34)همان:                           

های پیشین به علم بیند و معتقد است که شکوه و همت انسانمیداند که جهان را تاریک سنایی انسان جاهل را کوری می

 و دانش و بخشش و جوانمردی بوده است:

 شددددکوه و همددددت آن مردمددددان پیشددددینه

 

 به علم و دانش بودی به سیم دادن و لوت 

 (3499/13)همان:                        

نیکوکاری، تلاش و کوشش آدمی را برای به دست آوردن خویی، کند و خوشهای خسیس و بخیل را نکوهش میاو انسان

 مردی است، نه دین و عقیده و مذهب:ستاید. اصل انسانیت، آزادمردی و جواندولت و دین و دل می

 مددددراد از مردمددددی، آزادمددددردی اسددددت

 

 چه مرد مسجدی و چه کنشتی 

 (3454/392)همان:                        

تمثیل دنیا به »داند که روی خویش را آراسته و آدمی نباید فریبش را بخورد. روی میپیری تیرهسنایی دنیا را گندهدنیا: 

شایع است و همواره سفارش شده که فریب این زن  -نظماً و نثراً-صورت زنی یا پیرزنی خودآرا و فریبنده در ادب فارسی

 (:351: 3134نژاد، )انزابی« رعنای فریبا را نباید خورد

 روی جهددددانی اسددددت تیددددرهگنددددده پیددددر

 بدددده سددددپیدی رخددددانش غددددرهّ مشددددو

 

 خرد ما بدو نظر کرده است 

 کان سیاهی سفید بر کرده است

 (3492/30تا: )سنایی غزنوی، بی        

 ای نسبت به دنیا ندارد:بینانهسنایی نگاه خوش

 سددددر کلددددوخی اسددددتگیتددددی سددددربه

 

 قسم تو از آن کلوخ گردی است 

 (3490/29)همان:                        

 بیند و در این تشبیه به شکل ظاهری واژۀ مال و مار توجه دارد: مال دنیا را به شکل مار می

 مددددال هسددددت از درون دل چددددون مددددار

 او چندددددان اسدددددت کددددداب کشدددددتی را

 

 وز برون یار همچو روز و چو شب 

 از درون مرگ و وز برون مرکب

 (264)همان:                        

 کند:به این شباهت در یکی از قصاید معروفش نیز اشاره می
 ترسددی بدده مددال کددس مشددو غددرهگددر ازآتددش همددی

 
 جا شکلش اژدرهاجا صورتش مار است وآنکه این 

 (90)همان:                           
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(، در مذمت دنیا و 346تا: )شیخ صدوق، بی« الدّنیا جیفه و طلابها کلاب»ای دیگر با توجه به حدیث معروف در قطعه

 گوید:دنیاداران می

 ایدددن جهدددان بدددر مثدددال مدددرداری اسدددت

 زندددد مخلددددبایدددن مدددر آن را همدددی

 آخرالامددددددر بددددددر پرنددددددد همدددددده

 

 کرکسان گرد او هزار هزار 

 زند منقارآن مر این را همی

 وز همه باز ماند این مردار

 (3441/36)همان:                        

 توصیه .2-2

(، در وجه امری و التزامی تحقق 10: 3131)یارمحمدی، « شودای و ارائه طریقی میبه خواننده توصیه»سازۀ توصیه که در آن 

گیری پیام به سوی مخاطب است و کلام جنبۀ تشویقی و ترغیبی یابد. لذا در این گونه قطعات، ضمیر دوم شخص و جهتمی

ها های غیراخلاقی است که حقیرترین و ناچیزترین خواهشآمیز معمولاً توصیههجو و هزلهای سنایی در قطعات دارد. توصیه

شود. عاطفۀ مطرح های حیوانی وجود آدمی را شامل میو جنبه« خور و خواب و خشم و شهوت»های آدمی، یعنی و خواسته

آید. ضد ارزش و ضد هنجار به حساب میدر این گونه شعرها، کاملاً شخصی و خصوصی است و نه تنها ارزشی ندارد، بلکه 

کند که بخشش ناچیزی به او داشته باشد و او را از فقر و فلاکتی که گرفتار آن در برخی قطعات مدحی، به ممدوح توصیه می

 است، برهاند:

 روزگدددددار ای بدددددزرگ چددددداکر توسدددددت

 دامددددددن مددددددن ز دسددددددت او بسددددددتان

 شددددداعران را مددددددار مجلدددددس توسدددددت

 

مراهست از آن سوی تو قرار    

 به دگر چاکری سپار مرا

چنین مدار مراای مدار این  

(3403/2)همان:                          

 ای دیگر گوید:و یا در قطعه

 چددددو شددددعری حکیماندددده گفددددتم تددددرا

 ازیددددرا کدددده از مددددا پددددس مددددرگ مددددا

 

 تو جود کریمانه با من بکن 

 نماند همی جز سخا و سخن

(3433/325)همان:                          

ها از نوع ادبی آن، یعنی حسن تعلیل است که خواننده یا ها با ذکر دلیل و یا بیان علت همراه است و علتمعمولاً توصیه

 کند که به توصیۀ او توجه نماید:مخاطب را مجاب و قانع می

خددددواهیطمدددع بددداش اگدددر همدددیبدددی  

 راه رو تددددددا بدددددده عقددددددل بشناسددددددی

 گددددر نخددددواهی چددددو نددددرگس و لالدددده

 در جهدددددان همچدددددو سوسدددددن عاشدددددق

 

 تا نیفتی ز پایۀ امجاد... 

 خاک زرگر ز خانۀ حدّاد

 چهره گه زرد و گه سیه چو مداد

 چهره زیبنده باش و طبع آزاد

(3494/19)همان:                          

مدار »های خوب اخلاقی را مطرح کرده است. در این قطعات که مربوط به سنایی در برخی دیگر از قطعات خویش، نکته

وجود وی است، سنایی ناقد جامعه و اندرزگوی اخلاقی است با همه پست « نیمه روشن و نیمه تاریک»یا « پهناور خاکستری
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« ن، سنایی شاعری است ممتازدر این مدار خاکستری و نیمه روش»گونه مردمان در پهنۀ اجتماع دارند. هایی که اینو بلندی

جهان را »های آدمی را به تصویر کشیده و بدان دعوت کرده است: ها و آرمان( که والاترین خواسته25: 3146)شفیعی کدکنی، 

نیازی های ظاهری آن و فریبش را نخوردن، استغنا و بیها و زیباییدیدن و شیفته نشدن به جلوه« گنده پیر تیره روی»به چشم 

نامی زندگی کردن، خلق و پرهیز از اظهار نیاز به دیگران، پرهیز از نفاق و دورویی، مدارا با مردم و در دنیا به خوبی و نیکاز 

می نخوردن و مستی نکردن، شرم و حیا و انسانیت و مردمی داشتن، زندگی را بر خود سخت نگرفتن، قدر سلامتی و 

نظران، طمع صحبت شدن و پرهیز از صحبت نااهلان و بدان و خسیسان و تنممتندرستی خویش را دانستن، با افراد آزاده ه

نداشتن و روی آوردن به قناعت و خرسندی، غیبت و بدگویی نکردن و راضی نبودن به این کار، حلم و تواضع و صبر داشتن، 

ز از بدگمانی و سوء ظن، دل ننهادن در پیری بلندی نجستن، غم نخوردن، دم را غنیمت دانستن و نسیه را بر نقد نگزیدن، پرهی

های سنایی ترین توصیه، از مهم«بارگی، پرهیز از شرک و کفر و...کاری، پرهیز از شهوت و شکمکاری و درستبر زنان، راست

 به آدمی است.

خود را از دیگران در ای آشکار با ساختار اجتماعی زمانه دارد، شاعر ها که به عقیدۀ برخی از پژوهشگران، رابطهدر این توصیه

ها و تحذیرهای مستقیم را در ساختار جامعۀ استبدادی شرق و داند. ریشه تاریخی این گونه امر و نهیتر میها آگاههمۀ زمینه

ای دیگر در تمدن اسلامی نیز به حیات خود ادامه داده است وجو کرد که بعدها به گونهبویژه ایران عصر ساسانی باید جست

یا یک « امر»را خلاصه کرده و در صورت یک « حقیقت»به جای همگان ایستاده و تشخیص داده و تصمیم گرفته و  که یک نفر

هایی به صورت غیرمستقیم نیز دارد که در آن وجه فعل (. البته سنایی توصیه94-91کار را تمام کرده است )رک: همان: « نهی»

ای به مخاطب بکند. خواهد توصیهی و ترغیبی دارد و شاعر به نوعی میاخباری است، اما لحن و طرز بیان شعر جنبۀ تشویق

 کند:مانند قطعه زیر که در آن به سفر کردن ترغیب می

 قدددددددر مددددددردم سددددددفر پدیددددددد آرد

 چدددون بددده سدددنم انددددرون بدددود گدددوهر

 

 خانۀ خویش مرد را بند است 

 کس نداند که قیمتش چند است

(3492/39تا: )سنایی غزنوی، بی          

 گوید:یا در پرهیز از غیبت و بدگویی و راضی نبودن به این کار می و

 چددددون ز بدددددگوی مددددن سددددخن شددددنوی

 گددددددویم ار تددددددو نبددددددودیی خرسددددددند

 

 بر تو تهمت نهم ز روی خرد 

 او مرا پیش تو نگفتی بد

(3495/00)همان:                          

 گوید:و یا در توصیه به بخشش می

 گرچدددددده شمشددددددیر حیدددددددر کددددددرّار

سدددده تددددا نددددان نددددداد در حددددق او تددددا  

 

ها بگشادکافران کشت و قلعه   

 هفده آیت خدای نفرستاد

(3493/14)همان:                          

 گاه توصیه به صورت استفهام است:

 سُرگری را سخن سرای کند؟  ای سدددنایی کسدددی بددده جدددد و بددده جهدددد
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 یدددا کسدددی در هدددوا بددده زور و بددده قهدددر

 

 پشه را باشه و همای کند؟

(3463/60)همان:                          

ها خطاب به خود سنایی است، هرچند که مخاطب عام را نیز در نظر دارد. از این حیث، سنایی نخستین برخی از توصیه

 تر باشد:تر و آساننوازد تا قبول آن برای دیگران سهلهای اعتراض و انتقاد را بر خویش میتازیانه

شددددرک مپددددویای سددددنایی بدددده گددددرد   

 از زماندددددده اگددددددر امددددددان جددددددویی

 

چه گوید مگوی عقل مگوی...آن   

  زو بلندی مجوی پستی جوی

(3349/343)همان:                          

 

 ای سددددددنایی ببددددددین و نیددددددک ببددددددین

 گدددده ز چددددوبی کنددددد دهنددددده شددددکنج

 

 که زمانه ستمگری است عظیم 

ای خدای کریم...گه ز گوساله  

(3439/323)همان:                          

های اخلاقی و انحرافات جنسی دارد، در که در قطعات هجوآمیز خویش اشارات متعددی به ناهنجاریسنایی با وجود این

برد سیاست اصلاح و تربیت و رواج اخلاقیات پیش»دارد؛ و گاه هدف او برخی قطعات خویش آدمی را از این امر برحذر می

ها ترین خواهش(. این مسأله علاوه بر ارتباط داشتن با ساختار قطعه که در آن از پست50: 3044)بهاروند و همکاران، « است

شود که وی تا گردد، بیش از همه به تناقض و تضاد شخصیتی سنایی نیز مربوط میها مطرح میها و خواستهتا والاترین آرمان

 .پایان عمر بدان گرفتار بوده است

 . تمنّا و آرزو2-3

کند. سازۀ تمنا معمولاً با ادات تمنا از قبیل: کاش، ای اشاره میدر سازۀ تمنا، شاعر به آرزوی داشتن چیزی یا روی دادن واقعه

-شود و معمولاً فعل در آن جنبۀ دعایی و یا امری دارد. این سازه در قطعات هجو و هزلکاشکی، ای کاش و امثال آن بیان می

سنایی به صورت نفرین و نکوهش و معمولاً با دشنام و ناسزا همراه است و در مدایح و مراثی به صورت آفرین و آمیز 

آمیز و شادگونه است. گویی از هجوی که نثار دیگران مخصوصاً مخالفان و ستایش. لحن تمنایی شاعر در هجو به نوعی طیبت

دهد و به اصطلاح دلش می« تشفّی»ود را تسکین و یا به تعبیر بیهقی ای خکند، خوشحال است و به گونهبدخواهان خویش می

)همان: « کفته بادا سر به زیر پای گاو»گوید: بوسش میکند. مثلاً در هجو علی سههایش را خالی میرا خنک و عقده

ین نکنم/ لعنه الله یزیداً و بر چنین قوم چرا لعنت و نفر»فرستد: دارانش لعنت میجا که بر یزید و دوست( و یا آن3491/24

 گوید:(؛ و یا در نفرین جاهلان می3442/32)همان: « علی حبّ یزید

 همیشددده خددداک بدددر فدددرق کسدددی بددداد

 

 که نشناسد بدی را از بدایع 

(3444/343)همان:                          

 هایی( برای او دارد:چنین تمنّاهایی )نفرینای دیگر که در هجو یکی از خواجگان سروده، در پایان به صورت شریطه، در قطعه

 دولدددددتش بددددداد ولدددددیکن بدددددر بددددداد

 جددددداودان بددددداد ولدددددیکن بددددده سدددددقر

 نعمتش باد ولیکن شده کم 

 ناتوان باد ولیکن به سقم
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(3432/330)همان:                           

 دارد:ای دیگر باز به صورت شریطه، برای ممدوح و بدخواهانش چنین تمناهایی و در قطعه

 دشددمن جدداه تددو بددادا پددی سددپر همچددون منددا

 تددا بدددان روزی کدده قاضددی خلددق باشددد پادشددا

 بدداد صددد چندددین تددرا عمددر ای فتددی از سددخات

 

 حاسد صدر تو بادا سرنگون همچون منات 

اتدر جهان دین تو باشی مفتی و اقضی القض  

 این امید از تو وفا گردد مرا پیش از وفات

(3493/34: )همان                         

 گاه شاعر از ممدوح خویش تمنای دریافت چیزی دارد:

 ایددن مکرمددت و لطددف بدده جددای آر ز خرّمددی

 کدداین گددوهر در رسددته بخددرد بدده همدده شددعر

 

 هرچند به نزدیک تو بازار ندارم 

 جز مکرمت وجود تو ادرار ندارم

(3433/332)همان:                          

 احوال خویش سروده، چنین تمناهایی برای خود دارد: در قطعۀ زیر که شاعر در بیان

 ای کددددداش ز مدددددادر گیتدددددی نزادمدددددی

 چددددون زادم و ندددددادم جددددان آن گزیدددددمی

 نیکددو چددو نیسددت یددافتمی بدداری از جهددان

 امدددروز مدددن ز دی بدددس و بسدددیار بددددترم

 

 یا پس چو زاده بودم جان را بدادمی 

 کاندر دهان خلق به نیکی فتادمی

گشادمیآخر کسی که رازی با او   

 فردا مباد گر بود او من مبادمی

(3343/364)همان:                          

 گوید:ای که در ستایش نظامی سروده، میآید. در پایان قطعهسازۀ تمنا در قطعات مدحی در پایان شعر به صورت شریطه می

غدم پرسدتان اصدلتا بود عقدل از ره داندش  
ازغددذاشددخص تددو بدداد ازطددرب چددون تندرسددتان   

 

دانشان اصل طربتا بود جان از پی بی   
 روی بدخواهت ز غم چون روی بیماران ز تب

(3494/5)همان:                          

 . تأسفّ و دریغ2-4

بینیم. لذا این سازه بیشتر در مراثی به چشم در این سازه، تأسّف و دریغ شاعر را نسبت به از دست دادن چیزی یا کسی می

 گوید:خورد. در مرثیۀ امیر معزّی میمی

 سددخن را بدده خددواب اندددرون دوش گفددتم

 فلدددددک سدددددردبادی بدددددرآورد و گفتدددددا

 

 که گر شد معزّی تو دایم همی زی 

 دریغا معزّی دریغا معزّی

(3455/364)همان:                          

آمیز و کند. لحن تأسّفگویی مرگ او را باور نمیالدین ابوبکر سروده، بیتی سوزناکی که در مرثیه تاج 26سنایی، در قطعۀ 

 شود:وضوح دیده میدریغاگوی شاعر در تمام ابیات آن به

 ای وا دریدددددغ از آن دل بسدددددیار مهدددددر تدددددو

 بدددردار سدددر ز بدددالش خددداک از بدددرای آندددک

 یددا رب چدده آتشددی اسددت فراقددت کدده تددا ابددد

 وا دریدددددغ از آن لدددددب شدددددکر فشدددددان تدددددو 

 هددا سددبک شددده اسددت ز خددواب گددران تددو...دل

 دودی کبدددددود سدددددر زندددددد از دودمدددددان تدددددو
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 کشدددانجدددای غدددمای کددداج دانمدددی کددده در آن

 گدددور شددددبددداری بددددانمی کددده پدددر از خددداک 

  

  

 تدددو پدددیش ریخدددت خدددواهی یدددا پرنیدددان تدددو

 آن شکّرین چو غالیه دانی دهان تو...

 (3452/313)همدددان:                                       

 

مایه و ناشاد گذراندن گونۀ شاعر را نسبت به بیهوده از دست دادن عمر گرانلحن تحسّرآمیز و دریغالبته علاوه بر مراثی، گاه 

 توان به وضوح دید:زندگی می

ادیدک نیمددۀ عمدر خددویش بده بیهددودگی بده بدد  

 از گشددددت آسددددمان وز تقدددددیر ایددددزدی

کددش از مددرد دانشددی اسددتیددا روزگددار کیندده  

 

گه نشدیم از زمانه شاددادیم و هیچ   

ادس چنین نباشد و بر کس چنین مببر ک  

  یا قسم من ز دانش من کمتر اوفتاد

(3494/16)همان:                          

 نتیجه -3

شناسی توصیفی و کلان، چارچوب فکری )صوری و محتوایی( قطعات شناختی بویژه زبانهای زبانبا توجه به تحلیل

شود. سازۀ توصیف که تعلیل، گله و شکایت، تمنّا و آرزو و تأسّف و دریغ میهای توصیف، توصیه، سنایی غزنوی شامل: سازه

هایی از آید، خود شامل زیرسازهترین سازه در قطعات سنایی به حساب میترین و محوریترین کاربرد را دارد و اساسیبیش

شود. سازۀ توصیه ل: انسان، دنیا و خدا میهای کلی دیگر شامقبیل: بیان احوال شاعر، مدح و مرثیه، هجو و هزل و برخی مقوله

های غیراخلاقی او را. گیرد و هم توصیههای اخلاقی شاعر را در بر میکه با فعل امر و نهی و التزام همراه است، هم توصیه

تفاده کرده؛ و آمیز وی نمود یافته؛ و شاعر در این رابطه از الفاظ حرام و تابو اسهای غیراخلاقی در قطعات هجو و هزلتوصیه

شناسد. عاطفۀ مطرح در این شعرها که مربوط به قطب در به کار گرفتن کلمات مستهجن و رکیک، هیچ حد و مرزی نمی

تاریک شخصیت سنایی است، کاملاً شخصی و خصوصی است و نه تنها ارزشی ندارد، بلکه ضد ارزش و ضد هنجار نیز 

به مدار خاکستری وجود وی است، شاعر در مقام فردی آگاه در همۀ  های اخلاقی که مربوطشود. در توصیهمحسوب می

دهد و پردازد. او گاه خود را مورد خطاب قرار میها همچون واعظان و منبرنشینان از بالا، به بیان بایدها و نبایدها میزمینه

رد با سازۀ تعلیل همراه است و شاعر نوازد. سازۀ توصیه، در اغلب مواتازیانۀ انتقاد و اعتراض را نخست بر پیکر خویش می

کند. این دلیل ادبی، خواننده را مجاب و کند، علت و دلیلی هم از نوع ادبی آن )حسن تعلیل( ذکر میای که میبرای توصیه

 تر باشد.تر و آسانهایش توجه بیشتری داشته و پذیرش آن برای وی سهلکند که به توصیهقانع می

شان به توجهیمندی شاعر را از دوستان و یاران، شاعران و خواجگان و درباریان به دلیل بیگلهدر سازۀ گله و شکایت، 

چنین در برخی از قطعات، سنایی از بخت و اقبال و تقدیر و توان دید. همبار شاعر میاوضاع و احوال سخت و فلاکت

کند. سازۀ تمنّا به صورت دعا همراه با نالد و شکایت میسرنوشت و نیز از اینکه روزگار به کام اهل فضل و دانش نیست، می

تر ها. سازۀ تأسّف و دریغ بیشخورد و به صورت نفرین در هجوها و هزلتر در شعرهای مدحی به چشم میفعل دعایی بیش

دریغاگوی  ای صادق و صمیمی است که لحن تحسّرآمیز وها نمود یافته است. عاطفۀ مطرح در این شعرها عاطفهدر مرثیه

بندی سویلز از گفتمان، قطعات سنایی بیشتر از نوع توصیفی است و زبان خوبی نمایان است. بر اساس طبقهها بهشاعر در آن

در آن کارکرد ارجاعی دارد که با عواطف و احساسات شاعر در هم آمیخته و در قالب قطعه یعنی زبان ادبی بیان شده است؛ و 

گیری پیام به سوی مخاطب است، کارکرد ترغیبی نیز یافته است. لذا گفتمان قطعات سنایی یه، جهتجا که در سازۀ توصاز آن

 را میتوان به چهار نوع: توصیفی، تشویقی، ادبی و ارجاعی تقسیم کرد. 
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