
 

 

 
 

Investigating the process of creating in the poetry of Mahmoud Darwish and Qaisar 

Aminpour based on the theory of signs semantic (Case Study: Comparative Analysis of 

Emotional Discourse in Twi poems of Men Al-Manfa and Dardvareha) 

Elahe Tamimi1   Hamidreza Shaeiri   | Ali Salimi 3  Ali Dodman Koushki 

1. Graduate of Arabic Language and Literature, Razi University (Corresponding author). Email: e.tamimi@razi.ac.ir 

2. Professor, French Department, Tarbiat Modares University, Faculty of Humanities, Tehran, Iran shairi@modares.ac.ir 

3. Professor, Arabic Language and Literature Department, Razi University, Faculty of Literature and Humanities, 

Kermanshah, Iran a.salimi@razi.ac.ir 

4. Assistant Professor, Arabic Language and Literature Department, Razi University, Faculty of Literature and Humanities, 

Kermanshah, Iran a.dodman@razi.ac.ir. 

Article Info ABSTRACT 

Article type: 

Research Article 

 

 

Article history:  

Received: 

3 September 2024 

Received in revised form: 

10 December 2024 

Accepted: 

27 January 2025 

Published online: 

23 August 2025 

 

Keywords:  

semiotics, emotional 

system of discourse, 

Mahmoud Darwish, 

Qaiser Aminpour, the ode 

of Resala Men Al-Manfa, 

the poetry of Dardavareha 

Semiotics is one of the modern ways of studying language, which 

examines the process of meaning production from a discourse point of 

view. The discourse point of view in this theory makes it dynamism 

and makes it possible to explain the role of the human agent (speaker), 

environmental factors (objects) and the relationships between them in 

the process of creating meaning. In addition, semiotics pays attention 

to cognitive, sensory-perceptual, emotional and aesthetic processes in 

order to provide a comprehensive analysis of the conditions of 

formation of literary meanings with the help of these evidences. 

Mahmoud Darvish and Qaisar Aminpour are contemporary poets of 

Arabic and Persian literature, whose emotional expression of language 

and new artistic meanings are among the most prominent features of 

their poetry. The present essay, in a descriptive-analytical way, has 

tried to analyze the process of creating extra-ordinary literary meanings 

in two selected poems by relying on the basics of the emotional 

discourse system. This research aims to answer these questions: How 

can the process of creating meaning in Darvish and Aminpour's poetry 

be explained based on the discourse approach? Also, what are the 

differences and similarities of the poetic meanings of the two poets? 

The final results of the present speech indicate that receiving the 

cognitive-sensual perceptions that originate from the current issues in 

the biosphere of the two poets has caused the formation of a tense 

situation with high pressure and has created the emotional arousal of 

the subject/poet. In such an inner passion, the intuitive global 

understanding of the speakers has caused both poets to present subtle 

and artistic semantic outputs in their poetry. 
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1. Introduction 

Linguistic outputs have been of interest to researchers since the past and include topics such as 

word originality, meaning, analysis of the superstructure and deep structure of the text, creation of new 

meanings, and the subtleties of linguistic art. The classical view of linguists focuses on vocabulary, 

syntax, and the external structure of the text and considers language to be a fixed and formal system, 

but literary meanings are dynamic and changeable and cannot be understood without considering the 

social context and the role of the subject. Semiotics, with an emphasis on the interaction between the 

subject and the environmental objects, and with a discursive approach, analyzes the process of 

meaning production and shows that the creation of emotional and linguistic meta-norms is the result of 

a tense situation and a moment of flash in which the subject experiences an intuitive world (Shairi, 

2016: 40). Language is the most complex act of human communication, and discourse analysis, by 

overcoming the limitations of structuralism, highlights the role of human, social, and cultural factors 

in the formation of meaning. Emotional discourse analysis, with a semiotic approach, examines the 

formation of a tense situation and the emergence of emotional and motivational representations in 

language. This research, relying on the emotional system of discourse, has examined the process of 

creating artistic meanings in the poems of Mahmoud Darvish and Qaiser Aminpour. Darvish reflects 

the concerns of the homeland, exile, and oppression with his poetry about the Palestinian resistance 

(Shaker, 2004: 49), and Aminpour, with innovation in meaning and content, presents social issues, 

freedom-seeking, and symbolism in his poetry (Salahi-Moghaddam, 2010: 141). The present study 

attempts to explain the process of creating artistic meanings of these two poets from the perspective of 

emotional discourse and to clarify their differences and similarities. In addition to literary analysis, the 

present study also has a cultural and humanistic purpose and, in line with comparative literature, 

promotes the message of peace and friendship between nations and finding a common language of 

thought, and provides a model for future research in the study of texts based on emotional discourse. 
 

2. Research Method 

This research is based on emotional discourse analysis, relying on the semiotics approach, using 

library resources, journals, and academic scientific sites, and based on the comparative literature 

research method. Accordingly, by looking at some of the most prominent poems by Mahmoud Darvish 

and Qaiser Aminpour, the ups and downs of discursive changes in their poetry have been considered 

based on the approach of the emotional system of discourse. 

 
3. Discussion 

Semiotics is one of the research approaches in examining the outputs of language that, by going 

beyond traditional structuralism, provides the possibility of dynamic and discursive analysis of the 

text. In this view, language is not simply a set of signs, but the process of producing meaning occurs in 

the continuous interaction of the subject with others and environmental factors (Parsa and Rahimi, 

2016: 2; Shairi, 2009: 5-6). Four main discourse systems have been proposed in semiotics: 

1. The system of action discourse: the actor takes action to eliminate deficiencies or achieve values, 

and action is the basis for change and the creation of meaning (Shairi, 2016: 14; Babak Moein, 2018: 

103). 

2. The system of tension discourse: the tension between the internal and external situation affects 

values and meaning. The intensity of the tense atmosphere determines the level of emotional bias and 

the creation of meaning (Shairi, 2016: 37-44). 

3. Bushi discourse system: The subject is always in the process of “being” and the experience of 

the past and the future helps to create new meaning (Shairi, 2016: 125-131). 

4. Shushi discourse system: The presence of the subject in interaction with the external world and 

the re-experiencing of emotional situations provides the possibility of intuitive reactions and the 

creation of meaning (Shairi, 2016: 93). 
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The key elements of the emotional system of language include verbs that are effective in creating 

the emotional flow, the semantic sign “that” or the urgency of presence and intuitive understanding 

that, through the interaction between the actor and the environment, lay the groundwork for the 

creation of meaning (Shairi, 2018: 149-151; 2007: 74). Also, the process of discursive connection and 

separation plays an important role in the formation of literary meaning; When the three factors of “I”, 

“here” and “now” change and are transferred to “he”, “there” and “not now”, the flow of discourse 

reaches a discursive break that expands the possibility of imagination and meaning creation (Shairi, 

2006: 16; Fazeli and Alizadeh Klor, 2015: 216). This theoretical framework provides a solid 

foundation for analyzing the works of Darvish and Aminpour and shows that the production of 

meaning in poetry is the result of the interaction between the subject, signs and the discursive 

environment. The process of creating meanings in the poems of Mahmoud Darvish and Qaysar 

Aminpour, especially in the ode “Risalat Man al-Manfi” and the poem “Dardvareh”, despite the 

apparent differences in structure and language, has significant similarities. Both works provide a basis 

for the creation of new artistic meanings by transcending the limitations of time and space and 

entering a surreal and intuitive world. In these works, the subject-poet’s return to the past of the people 

and the representation of habits, customs, and daily life creates a nostalgic and artistic atmosphere that 

forms a poetic and tangible scene by combining cultural and social signs. This process affects the 

present and activates longing and sadness in the subject. Nostalgic and disjunctive statements in the 

poem create a distance between the time of the event and the time of speech and, by taking advantage 

of the intuitive perceptions and emotional arousal of the subject, expand the possibility of creating 

artistic meanings. Dervish conveys social and human messages using metaphor and symbol: night and 

darkness symbolize the bitter fate of the people and refugees, the forest of surrendered willows 

symbolizes the masses and the transformed elite, and the wind symbolizes storm and destruction. The 

poetic questions and emotional state of the poem’s ending highlight the bitter state of humanity and 

evoke a sense of empathy and sadness in the audience. This analysis shows that the creation of artistic 

meanings in both poets is based on emotional discourse, and the subject, by utilizing memory, feeling, 

and intuitive imagery, manifests a world of new and profound meanings in poetry. The works of 

Darvish and Aminpour are clear examples of the power of language to represent human, social, and 

cultural experiences through the combination of feeling and thought, and highlight the importance of 

analyzing emotional discourse in understanding literary semantic processes. 

 

4. Conclusion 

Based on what has been stated in this essay, the following conclusions can be briefly mentioned: 

1. With a little reflection on the poetic works of the two poets, a multitude of newly emerging 

artistic meanings can be found. In this study, two poems, Risale Man-ul-Manfi by Darvish and 

Dardwaraha by Aminpour, have been examined, which have a similar internal theme. In these poems, 

the poets have created innovative meanings in describing the pains of the people of their land. These 

meanings have been the product of the inner excitement and arousal of the two poets, which 

themselves are a function of the understanding of the inner presence deficiency. These environmental 

perceptions are the result of the two-way and interactive relationship between objects and the 

subject/poet, which ultimately has made the basis of an intuitive understanding of the world possible 

for the subject, so that he can present newly emerging meanings to the audience in a mental world, 

free from the limitations of normal language. 

2. Although the process of creating meaning in the poetry of Darvish and Aminpour can be 

interpreted and interpreted in the same way, there are differences in the quality of the meanings. In 

Darvish's poetry, the mental turmoil of the subject/poet has caused the poet to devote a large part of 

his poem to expressing the bitter perceptions of the environment, and this is why his poem is more like 

a bitter report of the people's situation. On the other hand, in Qaiser's poems, the scene is a torrent of 

newly emerging meanings that arise from the poet's understanding of the intuitive world, in such a 

way that one can believe that Aminpour's main mission, instead of creating images of scenes of pain, 

is to express them in a container of new meanings. 
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 چكیده اطلاعات مقاله

-ی زبان است که با دیدگاهی گفتمانی، فرایند تولید معنا را بررسی میهای امروزی مطالعهیکی از شیوهمعناشناسی نشانه

ی آن، سازد که در سایهکند. دیدگاه گفتمانی در این نظریه، موجب پویایی و دینامیک بودن آن شده و بستری را ممکن می

)ابژگان( و روابط میان آنها را در جریان آفرینش معنا، تبیین نمود. پرداز(، عوامل محیطی بتوان نقش عامل انسانی )گفته

دهد تا به شناختی را مورد توجّه قرار میادراکی، عاطفی و زیبایی -معناشناسی فرایندهای شناختی، حسّیعلاوه بر این، نشانه

پور، از شاعران د درویش و قیصر امینگیری معانی ادبی را ارائه نماید. محمومدد این شواهد، تحلیلی جامع از شرایط شکل

های شعری آنها نمود عاطفی زبان و معانی نوپدید هنری، از بارزترین شاخصهمعاصر ادبیاّت عربی و فارسی هستند که رخ

است تا با تکیه بر مبانی نظام گفتمان عاطفی، فرایند تحلیلی، کوشیده -ای توصیفیشود. جستار حاضر، به شیوهمحسوب می

ی منتخب از آنها مورد مداقّه قرار دهد. این پژوهش در صدد پاسخ به این معانی فراعادت ادبی را در دو سروده خلق

پور، چگونه بر اساس رویکرد گفتمان قابل تبیین است؟ و  ها است که فرایند آفرینش معنا در شعر درویش و امینپرسش

گر آن است که ل چه مواردی است؟ نتایج نهایی گفتار حاضر بیانهای معانی شعری دو شاعر، شامها و شباهتنیز تفاوت

گیری وضعیّتی بوم دو شاعر است، موجب شکلای که منبعث از مسائل جاری در زیستحسّی-دریافت ادراکات شناختی

هانی است. در چنین شوَِش درونی، درک جی بالا شده و انگیختگی عاطفی سوژه/ شاعر را پدید آوردهتنشی با فشاره

ای را در شعر خود است که هر دو شاعر، بروندادهای معنایی ظریف و هنرمندانهپردازان، سبب شدهشهودی از سوی گفته

 عرضه نمایند.

 پرورنیام صرریو ق شیمعنا در شعر محمود درو نشیآفر ندیفرا یبررس» .ی، علیدودمان کوشک ی، علی؛میسل ،یریشع درضایحم؛ الهه ،یمیتم استناد:
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 مقدمه -1

است. زبانی، مباحث ارجمند و قابل اعتنایی مورد تحلیل قرار گرفتهاز گذشته تا به امروز، در بررسی بروندادهای 

گیری معانی تازه و ساخت متن، آفرینش و شکلگفتار و ژرفروساخت  موضوعاتی مانند اصالت واژه یا معنا، تحلیل

همواره شوند که دانش ادبی محسوب می یههای مطالعاز گونه ،فراعادات ظریف هنر زبانی و مطالب بسیار دیگر

های دلالت ،در تحلیل زبانی، با تکیه بر واژگان ،شناسان معاصر. برخی زباناستمورد توجّه پژوهشگران قرار گرفته

ذهنی بر مصادیق بیرونی، چینش مفردات متن، نحو کلام و در مجموع با تمرکز بر ساخت بیرونی متن، کوشش 

مند، در این نگاه کلاسیک، هویّت زبان مرهون مفاهیمی قاعدهاند تا به تبیین باورهای نظری خود بپردازند. نموده

جا که معانی ادبی، هویّتی اند. از آنپذیر و ثابت است که در بیرون از اندیشه و ذهن خالق اثر، رسمیّت یافتهانضباط

 بانی را پاسخ داد.های زهای پژوهشنیازمندی ۀتوان همبا تکیه بر چنین نگاهی نمی ،سیّال، پویا و تغییرپذیر دارند

شوند. بنابراین بدون در نظر گرفتن بستر اجتماعی و محیط گریز، در خلأ پدیدار نمیزبان و معانی ادبیِ منطق

توان از نقش تفسیر و چرایی این سنخ از معانی، امری ناممکن است. از سوی دیگر، در پژوهش زبان، نمی ،پیرامونی

معناشناسی یکی  پوشی نمود. نشانهعاملی آن با عناصر پیرامونی )ابژگان( چشمت ۀمحوری عامل انسانی )سوژه( و رابط

 یهزبان است که با تکیه بر عامل انسانی )سوژه( و ابژگان محیطی و نیز با تأکید بر رابط یههای نوین مطالعاز روش

مورد بررسی قرار دهد. از  را نماید تا با نگاهی جامع، فرایند ساخت معناکوشش می ،تعاملی این عوامل بر یکدیگر

ایجاد وضعیّتی  بامعناشناسی، خلق معانی عاطفی و فرانُرم زبانی، محصول نقصان حضوری است که ه منظر نشان

 یهدر لحظسوژه شود. موجب میسوژه را و انگیختگی عاطفی  نمودهعاطفی بالایی بر سوژه تحمیل  یهفشار ،تنشی

کند و در فراخنای چنین جهانی آفرینش معنا ممکن با مختصّاتی تازه را درک میبارقه، در حالتی شهودی، دنیایی 

شوند و حضور، به بالاترین شود که سوژه و ابژه، در یکدیگر ذوب میلحظۀ بارقه، به زمانی گفته می»زیرا . شودمی

 (.54: 5234)شعیری، « شودشناختی است نایل میدرجۀ معنایی خود که همان وجد و شور هستی

 

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

شود و این رمزوارگی در استفاده از ترین کنش ارتباط انسانی محسوب میجا که زبان به عنوان پیچیدهاز آن

شود، از دیرباز، تحلیل و فهم آن های بسیاری در متون ادبی میها و شگفتینشانگان زبانی، سبب آفرینش ظرافت

پژوهشگران در خصوص این ویژگی خاصّ بشری قرار گرفته است. در دنیای معاصر نیز،  مورد توجّه بسیاری از

اند تا با مطالعه بر روی واژگان، تعابیر و جملات زبان، نظریّاتی را ارائه نمایند که بتوان پژوهان بسیاری کوشیدهزبان

یین شود. تحلیل گفتمان به مثابۀ یک گیری، سبک پذیری و بسیاری از رموز آن، توجیه و تببه مدد آن، کیفیت شکل

رود. های علوم انسانی به کار میهای علوم اجتماعی و دیگر زمینهروش، مختص زبان نبوده و در بسیاری از حوزه

گرایی و مطالعۀ واژگان در ساختاری بسته شناسی در گام جدید خود، کوشش نمود تا از دایرۀ تنگ ساختزبان

های اجتماعی، فرهنگی و انسانی که بر ۀ نقد زبان، با دقّت بر دنیای پیرامون زبان، زمینهرهایی یابد. این سبک تاز
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ها و گیری کلام مؤثرّ هستند را مورد عنایت و توجّه ویژه قرار داد. آنها کوشش کردند از مرز واژگان، دالفرایند شکل

-بان برای انتقال معنا وارد نمایند. تحقیقات پیپذیری زها فراتر روند و نقش عامل انسانی )سوژه( را در شکلمدلول

های متنوّعی را در تحلیل محور، شیوهشود. تحلیل گفتمانهایی جدّی در این مسیر محسوب مییرس و دیگران، گام

های مهم آن به معناشناسانه یکی از نحلهاست که شیوۀ گفتمان عاطفی با رویکردی نشانهبرونداد زبانی ارائه نموده

پذیری وضعیّتی تنشی است که به گیری و شکلآید. این روش مطالعۀ زبان، در صدد تحلیل شیوۀ شکلر میشما

پژوهش حاضر تلاش دنبال آن، سبب شوش در عامل انسانی و ظهور بازنمودی عاطفی و انگیزشی در زبان است. 

اهی تطبیقی، به تحلیل کیفیت فرایند خلق در نگ ،های رویکرد نظام عاطفی گفتمانفرضاست تا با اتّکاء بر پیشنموده

« رسالۀ من المنفی»ی هپور بپردازد. برای چنین هدفی، قصیدهای محمود درویش و قیصر امینمعانی هنری در سروده

اند. به عنوان الگوهای شعری برگزیده شده ،پورامین ۀسرود« هادردواره»شعری  یهدرویش و چکاممحمود اثر 

هایشان مورد اقبال مخاطبین بسیاری قرار ، از شاعران معاصر ادب عربی و فارسی هستند که سرودهپوردرویش و امین

ی هشود. دغدغاست. محمود درویش، شاعری پر آوازه است که در جهان با شعر مقاومت فلسطین شناخته میگرفته

-ردم مانند تبعید، آوارگی و ستماصلی شعر او وطن است و در لابلای اشعارش، به نمودهای متفاوتی از دردهای م

پردازد. شعر درویش، پژواک همان مسائلی است که فرزندان ملّتش می ،استشدههایی که بر ایشان روا داشته

هنرورزی این شاعر در  یهپور نیز، عرصهای قیصر امینسروده (.53: 3445)ر.ک: شاکر، فلسطین، با آن درگیر هستند 

ش است. اگر بتوان نوآوری در معنا و محتوا را، شامل بیان هنری دردهای اخصوص وطن و ساکنان سرزمین مادری

گاه شعر قیصر، جلوه ،(555: 5233مقدم، )ر.ک: صلاحیخواهی و مانند اینها دانست اجتماعی، شعر سمبولیک، آزادی

لاش نموده تا به این پرسش پاسخ دهد که فرایند خلق معانی هنری در شعر های بسیاری است. این پژوهش تنوآوری

های این ها و شباهتدو شاعر، چگونه بر مبنای رویکرد گفتمان عاطفی، قابل تبیین و تفسیر است؟ و نیز، تفاوت

 ؟آفرینش معنائی شامل چه مواردی است

 

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

ها و به دنبال یافتن زبان آور صلح و دوستی میان ملّتفرهنگی و انسانی خود، پیامادبیات تطبیقی بر مبنای رسالت 

اندیشی است. بر همین اساس، پژوهش حاضر اولین هدف خود را ترویج نگاه یگانگی میان مردمانی قرار مشترک هم

مدارانه را در انسانی ادبی نیز گفتمان است که ضمن داشتن مواریث بسیار زیاد مشترک فرهنگی، در حوزهداده

-ی مطالعهاست الگویی از شیوهلابلای ادبیاتشان به امانت دارند. مضاف بر این هدف غایی، جستار حاضر بر آن بوده

ی آن بتوان گامی در جهت گران بعدی ارائه دهد تا در سایهی متن بر مبنای رویکرد عاطفی گفتمان را، به پژوهش

 برداشت. های زبانیمند بررسیفهم ضابطه

 روش تفصیلی تحقیق -1-3

-معناشناسی،  با استفاده از منابع کتابخانه -این پژوهش براساس تحلیل گفتمان عاطفی  با تکیه بر رویکرد نشانه

است. بر همین های علمی دانشگاهی و مبتنی بر روش تحقیق ادبیات تطبیقی انجام شدهای، مجلّات و نیز سایت
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پور؛ فراز و فرود تغییرات های محمود درویش و قیصر امینترین سرودهاز شاخص اساس، با نگاهی به اشعاری

 است.گفتمانی شعر ایشان را بر اساس رویکرد نظام عاطفی گفتمان، مورد نظر قرار داده

 پیشینة تحقیق -1-4

-تاکنون پژوهش مستقلّی انجام نشده ،پوردر خصوص تحلیل گفتمان عاطفی شعر محمود درویش و قیصر امین

-های ارجمند و قابل اعتنایی صورت گرفتهپژوهش ،موضوع و مبانی مفروض در این جستار یهاست، اما در زمین

 ها است:نگاهی گذرا به برخی از این بررسی ،چه در ذیل خواهد آمداست. آن

گفتمانی و  یهبه بررسی اصول و نظری حمیدرضا شعیری، یهنوشت( 5235) «وینن مبانی معناشناس»کتاب 

و در خلال آن، مباحث قابل اعتنا و مهم در معناشناسی جدید، از جمله  عوامل کلامی،  مباحث مترتب بر آن، پرداخته

عاطفی بیان  -افعال مؤثر در فرایند پویای کلام را، در گفتمان ، سودایی و ها، فرایند جانشینی و همنشینیانواع ارزش

اثر پژوهشی دیگری از همین نویسنده است که  (5232) «معناشناسی گفتمان -تجزیه و تحلیل نشانه»ست.  نموده ا

نام اثری از « نقصان معنا»است. کتاب آن، تشریح شده یهدهندگفتمانی، اجزاء و عناصر تشکیل یهدر آن، نظری

دستوری و القایی تولید متون روایی و های در این کتاب ضمن عبور از جنبه ویآلژیرداس ژولین گرمس است. 

های زنده، پویا، سیال و تأثیرگذار معنا را مورد توجه قرار جنبه، آنها یههای غیر مرتبط و متوهمانکنارگذاشتن جنبه

شناسی روایی کلاسیک نظام معنایی تطبیق یا رقص معنا در نشانه یهابعاد گمشد»است. مرتضی بابک در کتاب داده

معتقد  ویاست. شناسی و تغییرات به وجود آمده در آن پرداختهبه بیان مطالب مربوط به نشانه( 5232) «در تعامل

 های معنایی متفاوت، نگاهی که به جهان خواهیم داشت نیز متفاوت خواهد بود. است که با تکیه بر نظام

ادبیات مقاومت »طمه بختیاری با عنوان فا یهتوان به پایان نامپور میهای درویش و امینتحلیل سروده ۀدر زمین

اشاره نمود که ضمن بررسی مختصات شعر ( 5233) «پورایران و فلسطین در شعر محمود درویش و قیصر امین

است. وی در های دو شاعر مورد توجّه قرار دادهمقاومت، عناصر مشترک این سنخ از ادب معاصر را، در سروده

 ۀصادقان ۀتوان عاطفپور میهای بارز ادب مقاومت در شعر درویش و امیناز ویژگیاست که بخش نهایی نتیجه گرفته

 یهکناری، درونی و موسیقی حروف و مخصوصا موسیقی معنوی را نام برد. مقال دو شاعر، استفاده از موسیقی

زاده میرعلی و پژوهشی است از عبدالله حسن« پورمعناشناسی گفتمانی در شعر قیصر امینبررسی الگوی نشانه»

زبان و ادب فارسی)گوهر دریا(، شماره دوم، در سال  یهپژوهشی پژوهشنام -ابراهیم کنعانی که در نشریه علمی

پدیداری، به خوانش  یهپور در پرتو یک تجربکند که قیصر امیناست. نتایج این بررسی بیان میمنتشر شده 5234

رساند. ای پدیداری به تأویل مینظام حسی و ادراکی خود با تجربه است و متن را درنوینی از مفاهیم دست یافته

به قلم  (5233) «)احمد دحبور، توفیق زیاد، سمیح قاسم( عناصر فرهنگ عامیانه در شعر مقاومت فلسطین» نامهپایان

ج تحقیق است. بر اساس نتایهای این سه شاعر را بررسی کردهحضور عناصر فرهنگ عامّه در سروده ،رقیه رکنی

های شاعران معاصر برای مبارزه با نابودی و تغییر در مذکور، بازسازی میراث فرهنگی، یکی از مهمترین پایبندی

تر ذکر شد، بر اساس گونه که پیشباشد. همانهویت و تهاجم فرهنگی اعمال شده از سوی رژیم صهیونیستی می
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گیری آفرینش معنا در ر خصوص تحلیل فرایند شکلهای به عمل آمده در خلال این جستار، پژوهشی دبررسی

 .پور بر پایه نظام عاطفی گفتمان، یافت نشد.اشعار محمود درویش و قیصر امین

 بحث و بررسی -2

 مبانی پژوهش

 یک گفتمان همعناشناسی در ادبیات به مثاب. نشانه1-2

بروندادهای زبان است که با عبور از نگاه غیرمنعطف  در بررسی پژوهش هایشیوه معناشناسی یکی ازنشانه

- -توان گفت که نشانهای تازه برای تحلیل متن گشود. به طور کلّی میدریچه ،سوسوری یهساختارگرایان یهنظری

کند. علمی در پژوهش زبان است که ساز و کار تولید معنا را در بستری گفتمانی بررسی می رویکردیمعناشناسی، 

)پارسا و ای است از ساختارهای معنادار ها نیست؛ بلکه مجموعهسخن به آن معنا است که زبان نظامی از نشانهاین 

پرداز با در نگاه گفتمانی، عمل تولید معنا در زبان، فرایندی باز و تعاملی است که در آن، گفته (.3: 5234رحیمی، 

ر داد و ستد و تأثیر و تأثرّی چند سویه و پویا، در جهت خلق دیگران و بسیاری از عوامل پیدا و پنهان پیرامونی، د

گرایی های گفتمانی با نظام ساختای دیدگاهتوان گفت تفاوت پایهمعنا و در کنشی دائمی است. بر همین اساس، می

اصلی تولیدات گفتمانی را بر عهده دارد. در تحلیل مبتنی بر  یهگری است که وظیفسیستمی، حضور همین کنش

ها ای از نشانهها و یا مجموعهها، خردنشانهنشانههای منفرد، کلانمعناشناسی، دیگر ما با نشانهنظام گفتمانی نشانه

ها، در پس شانهکند، چیزی است که در ورای نچه بیش از هر چیز نظر ما  را به خود معطوف میروبرو نیستیم. آن

آن را در نظامی ها تعریفی پویا قائلیم که گذرد. به این ترتیب، ما برای نشانهها و در تعامل آنها با یکدیگر مینشانه

گرایی، که هر نشانه در تعامل، چالش، تبانی، پذیرش، طرد، تناقض، تقابل، همدهد، یعنی اینفرایندی قرار می

زند که حرکت، های دیگر، حرکتی فرایندی را رقم میهنگونی و دگرگونگی با نشامسویی، دگرسویی، هواگرایی، هم

طور خواند؛ همانخود راهی است به سوی تولید معنا. پس نشانه تنها و دور افتاده نیست. بلکه همواره معنا را فرا می

 (.2-4: 5233)شعیری،  دیابکه معنا در نشانه تجلّی می

 

 گفتمانیهای . انواع نظام2-2  

 است:معناشناشی، مطرح شده-به طور کلّی، چهار رویکرد اصلی در گفتمان نشانه

 . نظام گفتمان كُنشی-1-2-2

گران برای رفع این پردازی، ما را با نقصانی مواجه سازد که در آن، کنشافتد که گفتهاین رویکرد، زمانی اتّفاق می

در نظام کنشی، »باید گفت که در حقیقت، . (55: 5234 شعیری،د )کننارزشی اقدام می یهنقصان و یا تصاحب ابژ

« شودای نقصان مواجه است که برای رفع آن، وارد عمل میگر دچار نوعی بحران کمی است یعنی با گونهکنش
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تواند از نوع تجویزی یا مجابی باشد. نظام گفتمانی کنشی تجویزی، با حضور کنش در این نظام، می» (.33)همان، 

گر  قرار دارد و او را وادار به انجام کنش گیرد که در جایگاهی بالاتر )مانند پادشاه( از کنشگزاری صورت میکنش

و  سازی، چهار روش و راهبرد وجود دارد که عبارتند از: وسوسه، تشویق، تحریکنماید. برای تعامل بر مجابمی

مشترک به نام کنش، تأکید دارد.  یهز هر چیزی بر یک نقطاین رویکرد، بیشتر ا( 542: 5237)بابک معین، « تهدید

 یهشود و برای نیل به این مقصود، باید بتواند نظام مبادلگران و معنا را سبب میتغییر وضع کنش یهاین کنش، زمین

 (.33: 5234ت )شعیری، ارزش ایجاد نماید. فلذا باید نظام روایی کنش محور را، مبتنی بر کنش، ارزش و تغییر دانس

 

 . نظام گفتمان تنشی2-2-2

در این نظام، تنش محور اصلی فرایند گفتمان است. در نظام گفتمان تنشی، میان دو وضعیتّ درونی و بیرونی، 

-آمیزد. این نظام، ارزشبیرونی را کاملاً در هم می یهگر و ابژتنیدگی، برقرار است و دو جریان عاطفی کنش یهرابط

کند. بر اساس چنین دیدگاهی، گران مرتبط میکه متعلّق به ابژه بداند، آنها را به دنیای درون کنشها را به جای آن

شود. در این می ظاهر معنایی، – عاطفی قالبی در که است ادراکی –ای حسّی حضور معناساز، تحت کنترل رابطه

-پذیری، در حقیقت همان میزان. این فاصلهشود، میزان فاصله از هنجار استچه سبب خلق معنا مینظام گفتمانی، آن

شوند. یک فضای تنشی، در واقع فضایی است که پذیری عواطف هستند که در یک فضای تنشی، تعبیر و تفسیر می

های عاطفی حضور سوژه است ای، مبیّن درونهفشاره یهشود. منطقای تشکیل میای و گسترهفشاره یهمیان دو منطق

ای، اگر فضای تنشی قوی باشد، سوگیری ای، بیانگر دنیای بیرونی است. در بعد فشارهگستره یهدر حالی که منطق

 (.55-27: 5234)ر.ک: شعیری، شود و چنانچه کم اثر باشد، فضای تنشی آن ضعیف است درونی عاطفی را موجب می

 

 شیوِ. نظام گفتمان بُ-3-2-2

ای باشد و بر اساس رابطهمعنای حضور در مکان و زمان میهستند. بودن به « بودن»ها پیوسته در حال سوژه

شود که او همواره در حدّ شود. حرکت مستمر و پویای سوژه در بودن، سبب میادراکی با محیط شناخته می-حسّی

چه مربوط به آینده ای برای حال است و آنتجربه« بودن گذشته»فاصل میان بودن در گذشته و آینده به سر برد. 

گری سوژه برای آفرینش معنای جدید، به شوشبر این اساس، های بعدی خواهد بود. ای برای بودنست، اندوختها

های کند. دازاین در واقع دنیای او با همان ویژگیبودگی )دازاین( فعلی خود  را نفی می-شود که جهانتبدیل می

 (.525-534)همان:  عینی روزمره شده است

 

 ان شَوِشی. نظام گفتم4-2-2
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از حضور سوژه در جریان گفتمان است که اقدامی برای رسیدن به هدفی مشخّص را دنبال  یگر شکلشَوشِ، بیان

سوژه، در دنیایی که از تلاقی دنیای بیرونی و درونی وی  یهحضور دوبار یهکند. نظام شوشی به تحلیل تجربنمی

های احساسی است به این های سوژه در موقعیّتالعملی عکسپردازد. این نظام، در صدد بررساست، میشکل گرفته

معنا که، در شرایط تنشی، سوژه از دنیای خود )حضور خودبسنده(، خارج شده و با دنیای بیرون )حضور دیگری( 

شود که شوش، حضوری است که در لحظه، تنِ سوژه به عنوان اصل پدیداری حضور و خورد. فلذا گفته میپیوند می

ی هکند و یا دوباره تجرببا دنیا، مهیّا برای واکنش نسبت به دنیایی است که یا آن را برای اوّلین بار تجربه می تعامل

 .(32)همان: کند قبلی را تجربه می

 

 . عناصرگفتمانی نظام عاطفی زبان3-2

 . افعال مؤثّر در ایجاد جریان عاطفی-1-3-2

 «توانستن»و « باور داشتن»، «دانستن»، «خواستن»، «بایستن»ن: ق شده از مصادری چوتمش مؤثر، افعالی افعال

منجر ی با همدیگر، ننشیگر نقشی کنشی باشند. این افعال، در همراهی و همتوانند بیانبه خودی خود نمی هستند که

گیرند و هر دوی هر گاه دو فعل مؤثّر، با یکدیگر در چالش قرار شوند؛ به بیان دیگر میگیری فضایی عاطفی شکل به

آنها یک گزاره را به طور همزمان و پی در پی، تحت تأثیر خود قرار دهند، زمینه برای ایجاد و بروز فضای عاطفی، 

باشند: در تعامل با یکدیگر قرار گردد. افعال مؤثرّ، برای تولید فضای عاطفی، باید حداّقل دو شرط داشتهمساعد می

)ر.ک:شعیری، سازد این حالت، تنش تحقّق یافته و ساختار ارزشی خود را نمایان میپذیر باشند. در بگیرند و میزان

5237 :553-545.) 

 

 معناشناختی )فوریّت حضور(نشانه« نِ آ. »-2-3-2

کند که منحصر به فرد است. در این فرایند، ای ویژه با چیزهای اطرافش برقرار میسوژه در فرایند شوشی، رابطه

. فوریت حضور در شودنامیده می "فوریت حضور"عناشناسی یا م «آنِ»پراهمیت وجود دارد که ای کوچک اما لحظه

اصلی آن است  ۀکند و در نقش تکانای ریز و کلیدی است که شوش را ممکن میحقیقت بخش کوچک و قطعه

 .(545)ر.ک: همان: 

 

 . درک شهودی و آفرینش معنا4-2

شهودی ی هدوم جلو یهظاهری و جلو یهنخست جلو یهجلوه دارد. جلواز دیدگاه پدیدارشناسی، هر چیزی دو 

آن چیز است. نگاه پدیدارشناختی، همین ارتباط شهودی با چیزها است. در این رابطه اگر تحلیل گفتمان « هستی»که 
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شناختی باشد های زیباییادبی بخواهد از نگاه پدیدارشناختی دور نماند، باید قبل از هر چیزی در جستجوی سازه

شوند پذیر، پس از ملاقاتی با یکدیگر، در هم گره خورده و ذوب میگر و کنشیعنی لحظاتی را کشف کند که کنش

)ر.ک. شعیری، گردد آن چیز ممکن می «مدارهستی» نشانی شهودی و سپس تجلی «شدگیدرهم»و بر اساس همین 

5232 :75) 

 

 اتصال و انفصال گفتمانی. 4-2

است. وجود این سه «  اکنون»و « اینجا»، «من»مانی شامل اعمالی است که نتیجۀ تبانی میان سه عامل فرایند گفت

و زمانی « آنجا»، «او»هرگاه این سه عامل، جای خود را به »کند. عامل، جریان گفتمان را به اتصال گفتمانی تبدیل می

)ر.ک: شعیری، « گوینده به آن، انفصال گفتمانی میشود کبدهد، جریان اتصال گفتمانی متوقف می« غیر اکنون»دیگر 

بایست، انفصال عاملی )از من به او(، زمانی از اکنون )به زمان غیر گیری انفصال گفتمانی، می(. برای شکل52: 5234

ی بشری خارج و به خیال نزدیک اکنون( و مکانی )به غیر اینجا(، صورت پذیرد تا سخن از سنخ متعارف و اوّلیّه

ها و حصارهای تنگ سخن و خلق فراعامل، فرازمان و مزیّت عملیات انفصال گفتمانی، گریز از محدودیّت»ود. ش

« شودگیری تعامل به بهترین صورت خود میدهد و باعث شکلفرامکانی است که امکان تخیّل ادبی را به ما می

 (.352: 5235)فاضلی و علیزاده کلور، 

 

 . تحلیل موضوع3

 ای برای وطنمرثیه« هادردواره»آوارگان فلسطینی و  ، قابی بر غم«المنفی منرسالة . »1-3

نگارد و شاهدی حال مردم است؛ مفاخر ایشان را در خود می یههیچ تردیدی زبان، از گذشته تا به امروز، آینبی

عزّت مردمانش سربلند است و با  است. زبان باهای اجتماعی، ادبی، سیاسی و ... بودهمندی آنها در گسترهبر عزّت

های درویش و او همواره . فلسطین مفهوم دائمی سروده(3: 3445)احمدعثمان، شود ذلّت و درد آنها دردمند و نزار می

که گذرد، مگر آنای از عمرمان نمیکنیم و دقیقهگوید که ما در جنگی دمادم زندگی میخطاب به مردمش می

رسالۀ من » یه. در قصید(244: 5375)درویش، کنیم می را در مقابل خود احساس میهای بزرگ و دائرویارویی

ای هنری، در قالب نامه ،اندوه غربت هستیم که درویش و فلسطین یه، شاهد تصویری دردناک از مردم آوار«المنفی

ای برای سرزمین ره، استعا«مادر»های محمود درویش، است. در بسیاری از سرودهسروده« وطن -مادر»خطاب به 

، شرحی از «رسالة من المنفی»اند. فلسطین است که در لابلای سطور شعری، این دو مفهوم، با هم وحدت یافته

شان در غربت، قرص اوضاع نابسامان مردمی است که جز سلام، بوسه و اشتیاق چیزی برای گفتن نداشته و توشه

تحَیَّةً وَ قُبلَةً وَ لیسَ » است:چونان آب دهان بر آن پرتاب شدهنانی خشکیده و دفتر شعری است که بغض درون، 

أقولُ بَعد/ مِن أینَ أبتَدی؟... وَ أینَ أنتَهی؟/ وَدَورۀُ الزَّمانِ دونَ حَد/ وكَلُّ ما فی غرُبَتی/ زوادۀٌ فیها  ما عندی/
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)درویش،  «د...قَصَفحَاتِهِ ما ضاقَ بی/ مِن حُ یابِسٌ وَ وَجد/ وَدَفترٌ یحمِلُ عَنّی بَعضَ ما حملتُ/ بُصِقَت فی فٌرَغی

 .(55:5: ج 3444

که گردش کنم و بعد از آن، چیزی ندارم. از کجا شروع کنم؟ و  کجا به پایان برسانم؟ در حالی)با بوسه و سلامی آغاز می

و اشتیاق و دفتری که  هستای قرص نان خشکیده ،ای است که در آنهایم در غربت، توشهمنتها است و تمام داشتهروزگار بی

-ای )چونان آب دهان( پرتاب شدهکینه این دفتر، است. بر صفحاتکنم را جای دادهای که تحمل میبخشی از کینه ،در خود

 است...(است که مرا به تنگ آورده

تواند اجتماعی، میای های قیصر امین پور است که با درون مایهترین سرودهیکی از برجستهنیز، « هادردواره»شعر 

-دردواره»ی همحمود درویش باشد. در حقیقت باید چکام« رسالۀ من المنفی» یهمعادل مضمونی مناسبی برای قصید

دردهای »ها به پور دانست. درست زمانی که حماسهامین ینهرا، صدایی از دوران سبک خاکستری و منفعلا« ها

، در شاعر پدیدار شد. این شعر، حاصل رمانتیسمی حامل احساس بدل شدند و حسّ دردآگاهی« نگفتنی و نهفتنی

های ها، تصویرگر مصیبتمضامین دردواره (.57: 5237)ر.ک: فتوحی، یأس و شکّ و غربت در وجود شاعر است 

. اند که توان جدایی از آنها را ندارددردهایی که چنان مزمن شده ازساکنان زیست بوم قیصر است و بیان اندوه شاعر 

اند. این درد را ها، از جنس دردهای متعارف مردم نیست بلکه درد بر غم مردمانی است که از درون پوسیدهاین درد

هایی که نشان هویتی آنها است هایشان دید و ردّ آن را حتی بر جلد کهنه شناسنامهتوان بر آستین رنگ پریده لباسمی

ی سخن درآورم/ تن در آورم/ چامه و چكامه نیستند/ تا به رشته دردهای من/ جامه نیستند/ تا ز» مشاهده نمود:

نعره نیستند/ تا ز نای جان بر آورم/ دردهای من نگفتنی/ دردهای من نهفتنی است/ دردهای من/ گرچه مثل 

دردهای مردم زمانه نیست/ درد مردم زمانه است/ مردمی كه چین پوستینشان/ مردمی كه رنگ روی آستینشان/ 

 (.241: 1334پور، )امین ...«كند/ هایشان/ درد میی شناسنامههایشان/ جلد كهنهه ناممردمی ك

 

 «هادردواره»و « رسالةٌ من المنفی»های ش پیاپی در سرودهوِعاطفی گفتمان و شَ یهساز. 2-3

 . تأثیر افعال مؤثر1-2-3

بایست عناصر گفتمان عاطفی را می، رسالۀ من المنفی تنشی شعر-گیری فضای عاطفیدر تشریح چگونگی شکل

درک  «مِن أینَ أبتَدی؟... وَ أینَ أنتَهی؟» ، از تعبیر پرسشی)خواستن(، نخستین فعل موثر این سرودهجستجو نمود. در 

خواهد از آغاز تا انجام ماجرای خلأ نیستی وطن را شرح دهد و شاعر، می-شود. به این معنا که سوژهو دریافت می

آنچه سوژه در اختیار دارد،  .تواند چون چیزی در اختیار ندارد. اما نمی)فعل مؤثر خواستن(لبه کند سپس آن را مطا

وكَلُّ ما فی غرُبَتی/ زوادۀٌ فیها رَغیفُ یابِسٌ وَ »ای از نان خشکیده، اشتیاق درونی و دفتری پر از کینه است: توشه

به همین خاطر، فعل مؤثّر  «بُصِقَت فی صَفَحاتِهِ ما ضاقَ بی/ مِن حقد...وَجد/ وَدَفترٌ یحُمِلُ عَنّی بَعضَ ما حملتُ/ 

، در چالش است. به )خواستن(است که با فعل اول  )توانستن(توان از مضمون متن استنباط نمود، فعل دومی که می
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گیری وضعیتی ساز شکلاین دو فعل مؤثر مستتر در متن، زمینه«. تواندنمی»اما « خواهدمی»شاعر -تعبیر دیگر سوژه

است. در حدوث شوش عاطفی در درون سوژه را فراهم آورده یهاند و همین وضعیت تنشی مقدمتنشی شده

هایی ادراکی و شناختی محیطی مندرج در متن وضعیت تنشی ایجاد شده، نقصان معنای وطن که مبتنی بر گزاره

وژه است. این نقصان که به دلیل  اشغال سرزمین گیری شوشی عاطفی در درون سدلیل اصلی شکل ،سروده است

شود، فلسطین و تهدید هویتی مردمانش به وجود آمده، علاوه بر آنکه در تعابیر آغازین شعر به صورتی کلی دیده می

لُّ ما مِن أینَ أبتَدئ؟ / و كُ:»مورد تأکید قرار گرفته است (: به معنای نیستی)لابارۀ حرف نفی  5در ادامه نیز با تکرار 

لریشُ قیلَ و ما یقالُ بَعدُ غَد/ لایَنتَهی بِضَمَّةٍ أو لَمسَةٍ مِن یَد/ لایَرجِعُ الغَریبُ للدِّیارِ/ لایُنزِلُ الأمطارِ/ لاینبت ا

د شو)از کجا شروع کنم در حالی که آنچه گفته شده و آنچه فردا گفته می. «علی / جناحِ طَیرٍ ضائِعٍ منهد/ مِنْ أینَ أَبْتَدِئ؟

بارند. پر، بر بال پرنده تباه ویران ها نمیگردد. بارانرسد. غریب به دیارش برنمیبا جمع کردن و یا لمس دستی به پایان نمی

 .روید از کجا آغاز کنم؟(شده نمی

، بیانی هنری و زیبا، از شرایط زیست در آوارگی و غربت است که بر بال خیال شاعر «رسالۀ من المنفی» یقصیده

خواهد از رنج دهد شاعر میاست. علیرغم وضوح در عنوان شعری که نشان میر قاب واژگان، ترسیم نمودهو د

و این  (23: 5233)بلاوی و همکاران، کند انسان در تبعید سخن بگوید؛ امّا شاعر، به کلّی از تعبیر مستقیم، دوری می

شاعر، اخبار وطن را از رادیو  -این روایت، سوژه کند. درکار را در قالب گزارشی از زندگی شخصی خود بیان می

وطن برساند و به او بگوید: که من   -خواهد که پیامش را به مادرکند. او از رادیو و حتّی از گنجشک میدنبال می

بخیر/ أنا بخیر. أنا قُل لِلمذیاعِ... قُل لَها أنا بخیر.../ أقُولُ لِلعُصفورِ/ إن صادَفتَها یا طَیرُ!،لاتَنسی وَ قُل: » م!:بخو

اگر با او  گویم: ای پرنده!گویم... به او بگو که من خوبم. به گنجشک می)به رادیو می (.53:5: ج 3444)درویش،  «بخیر...

. در ادامه شاعر، شرح حالی از زندگی در آوارگی را برای روبرو شدی، از یاد مبر و بگو که خوبم. من خوبم. من خوبم...(

یَزل بِخَیر/ إندَثَر/ تَمَزَّقَت أطرافهُ وَلكنّی رتََقتُهُ... وَلَمماوَثوبی العَتیق، حتّی الانَ/ » دهد:ش ارائه میتک تک هموطنان

 ...وَصِرتُ كَالشَبابِ یا أُمّاه!/ أُواجِهُ الحَیاۀَ/ وأََحمِلُ العبءَ كَما الرّجال یحَملونَ/ وَأَشتَغِلُ/ فی مَطعمٍَ.. أغسِلُ 

 )همان( «الحزین/ لِیَفرحَ الزبون... القَهوَۀَ لِلزبون/ وَألَصِقُ البَسَماتَ فوقَ وجهی الصحّون/ وَأصنعُ 

ام و همچنان خوب است... مادرجان! من هایش پاره شده اما آن را رفو کردهاست. لبهام، تا حالا از بین نرفته)و پیراهن کهنه

شویم ها را میکنم و بشقابکنم. در رستوران، کارگری میبارکشی میشوم. مثل مردان ام. با زندگی روبرو میمثل جوانان شده

 نشانم تا مشتریان شاد باشند...(.و لبخندی ساختگی را بر صورت غمگینم می کنمو برای مشتریان، قهوه درست می

یا إخوتی! ما قیمةُ »کند: پرسش اصلی شعرش را مطرح می ،شاعر پس از شرحی تفصیلی از دردهای مردم

أنا بخیر/ أنا بخیر/ عندی رغیفٌ أسمَر/ » كند:درنگ، بار دیگر تكرار میو بی «لإنسانِ/ إن نامَ كلَّ لیلةٍ... جوعانِ؟ا

)من خوبم. من خوبم. قرص نانی سیاه دارم و سبدی کوچک از  (.55:5: ج 3444)درویش، « وَ سلةٌ صغیرۀٌ مِن الخضار...

-وطن، ارزشی ندارد چرا که تهیدست میاین نکته را گوشزد کند که انسان بی. شاعر در این برُش از شعر، سبزی...(

 هویتی خواهد شد و حتی جایگاه انسانیش هم زیر سوال خواهد رفت.دچار درد بی ،ماند و در نبود وطن
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رش نامعلومشان، از حال پدربزرگ و خواه یهپرسد، از برادرانش و آیندقصیده، از حال پدرش می یهاو در ادام

هایش را سویه، دوباره تلخکامیهای یکپرسد. شاعر پس از این پرسشپدری می یهشود و از وضع خانجویا می

یم. این بکند که ما خوآورد که آواره است و همان پیام پر از تضاد را در کلامش تکرار میکند و به یاد میمرور می

رود تا در بند پایانی، پیام روایتش را تکرار درش پیش میصدایی مطلق سوژه، خطاب به ماچکامه در فضایی از تک

)ارزش  (.57:5: ج 3444)درویش، « ما قیمةُ الإنسانِ/ بلا وطن/ بلا عَلمَ/ وَ دونما عنوان/  ما قیمةُ الإنسانِ؟»کند: 

 «گاه که بدون وطن، بدون پرچم و بدون نام و نشان باشد؟ قیمت انسان چیست؟انسان چیست؟ آن

 

 های عاطفیهها و گسترفشاره. 3-3

 در شعر محمود درویش های عاطفیهها و گسترفشاره 3.-1-3

-ههای کهنپردازد. او این بار از لباسسروده به تشریح و تفصیل دردهای مردم آواره فلسطین میی هسوژه در ادام

این  و رسدمی ایشان یهکند و به محو هویت مردم و نبود حقوق انسانی برای زیست شرافتمندانشروع می اش

شاعر که در تعابیر  -سوژهی هسد که ارزش واقعی انسان کجاست؟ این ادراکات حسی درد آلودپرپرسش مهم می

-ی شده گیری شوش درونغاز شکلعاطفی در وی گشته و سرآ یهموجب افزایش فشار ،استزبانی فوق بیان شده

 کهکه به معنای حسرت و اندوه است، « آه»بالای عاطفی در وضعیّت تنشی موجود، در تعبیر  یهرخ نمود فشار است.

وَثوَبی العتیق، حتی الآن ما اندثر/ تمزَّقَتْ أطرافُهُ/ لكنَّنی رتقته ولم » :خورددر برون داد کلامی شاعر به چشم می

أواجه الحَیاۀ/ وأحمل العبءَ كما الرجالُ یَحمِلون/ واشتغل/ فی مطعَمٍ وأغسل الصُّحون/ وأصنَعُ  یزل بخیر/ ...

القهوۀ للزبون/ وألصقُ البسمات فوقَ وجهی الحزین/ لِیَفرح الزبون/ ... وقالَ صاحِبی هل عندكم رغیف؟/ یا 

العشرین/ وصرِْتُ كالشَّبابِ یاأمّاه/ أدخِّنُ التِّبغَ إخوتی! ماقیمة الإنسانِ إن نام كلّ لیلة جوعان؟... قَد صِرْتُ فی 

 .(52-53: 5: ج 3444)درویش،  «وأتَّكی علی الجِدار/ أقولُ للحلوۀ: آه...

ام و همچنان خوب است. )قابل های آن پاره شده اما آن را رفو کردهاست. کنارهام تا الان از بین نرفته)و پیراهن کهنه

-کشند. و کار میگونه که مردان بر دوش میکشم همانشوم. و سنگینی بار را به دوش میی روبرو میاستفاده است(. با زندگ

-غمگینم می یهکنم/ و لبخندها را روی چهرشویم/ و قهوه را برای مشتری درست میها را میکنم در رستورانی و ظرف

/ ای برادرانم! انسان چه ارزشی دارد اگر هر شب چسبانم./ تا مشتری شاد شود/ و دوستم گفت: آیا یک قرص نان دارید؟

دهم و خطاب به زیبارویان کشم و به دیوار تکیه میساله شدم به مانند جوانان توتون می 34گرسنه بخوابد؟... مادر جان 

 گویم: آه!...(می

نیز، شاعر در  درویش تا انتهای گفته، ادامه دارد. در بخش میانی سروده یههای تنشی در قصیدتوالی وضعیت

پرسد. این بخش در حقیقت از وضع خانه، خانواده، وطن و اهالی سرزمینش می ،قالب پرس و جویی مبسوط

حسیّ -)ادراکات شناختیای از سیمای نقصان معنای وطن است. این یادآوری روزگار خوش گذشته بازنمایی تازه

شاعر، شوش عاطفی دیگری  -به دنبال آن سوژهشود و ، تکرار حضور سوژه در وضعیت تنشی را موجب میجدید(
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 ،کنندنوستالژیک وطن را ترسیم می ۀهای این بخش از قصیده که همگی فضایی از گذشتنماید. پرسشرا تجربه می

تواند در راستای بازسازی یا احیای حضور و شاعر در شوشی احیایی است. شوش احیایی، می-به دلیل حضور سوژه

توان، در حضور چنین حضوردر گذشته و رجوع به خاطرات را می یهای در گذشته باشد. نمونهاز دست رفت یهرابط

شود. چنین شوشی را که زیستی با آنها دانست. این اتفاق، موجب رضایت درونی سوژه می یهمجدد چیزها و رابط

حضور، به هر دلیلی، دور از مبتنی بر حاضرسازی چیزی است که در گذشته، به نحوی حضور داشته و حالا این 

فكََیفَ حالُ والدی؟/ ألمْ یَزَلْ »: (33-33: 5234)ر.ک: شعیری، گردد سبب ساخت وضعیّت پیشاتنشی می ،تصوّر است

كعَهده، یحبُّ ذكرَ الله؟/ والأبناء والتراب والزَّیتون؟/ / و كیفَ حالُ إخوَتی؟/ هَل أصبَحوا مؤظفین؟/ ... وكیفَ 

كبُرَت وجاءها خَطاّب/ وكیف حال جَدَّتی/  ألم تزل كعهدها تقعد عند الباب؟/ ... و كیف حال  حال أختِنا/ هَل

)درویش،  «بیتنا/ والعتبة المَلساء والأجاق والأبواب؟/ ... لَمْ یحَمِل المِذیاعُ عنكم خبراً/ ولو حزین/ ولو حزین...

 (.54:5: ج 3444

دارد؟ حال برادرانم چطور است آیا ن و خاک و زیتون را دوست می)حال پدرم چگونه است؟ مثل گذشته خدا و پسرا

کارمند شدند؟ حال خواهرمان چطور است؟ آیا بزرگ شده و برایش خواستگار آمده است؟ حال مادربزرگمان چطور است؟ 

دهد. ما خبری نمیمان و آستان صاف و اجاق و درها چگونه است؟ رادیو از شنشیند؟ حال خانهآیا مانند همیشه بر درگاه می

 هرچند اندوهبار هرچند اندوهبار...(

باید گفت که  ،شودهای تنشی، بر وی عارض میهای پیاپی سوژه که به دلیل تغییر وضعیتدر تفسیر شوش

-شود. ویژگی سیّال بودن وضعیت تنشی نیز، این امکان را فراهم میادراکات شناختی جدید، موجب تأثرّ سوژه می

هایی های تنشی نوتری اتفاق بیفتد و سوژه، شوشو بارها، با ادراکات شناختی جدیدتر تغییر وضعیت آورد که بارها

ای از حضورهای نفی و متفاوت و پیاپی را تجربه نماید. این تکرارپذیری، به این دلیل است که شوش خود مجموعه

د و سپس در اثر ابطال، جای خود را به شودر طول زمان،دستخوش حادثه می ،ایجاد شده در زمان است که هر شدنی

 .(32-34: 5234)ر.ک: شعیری، دهد شدنی دیگر می

درد و  یساخت روایت هستیم. واژهدرویش در ژرف شعرپور نیز، شاهد وضعیتی مشابه قیصر امین یهدر سرود

ط پیرامونی وی هستند ها، در حقیقت مجموعه ادراکات حسی سوژه از محیای آن در سروده دردوارهتوصیفات مقدمه

بار در فواصل  32شود. این واژه در متن شعر که عامل انگیختگی درونی، برای ایجاد شوش در وی محسوب می

روشنی از وجود بار  ۀکوتاه تکرار شده که نشان دهنده آهنگ و ریتم تند گفتار است.  این ریتم تند گفتار خود نشان

نقصان فراارزش  در شعر، به دلیل مفهوم درد و اندوهاین پرتکرار  شاعر است. حضور-ای بالا بر سوژهفشاره

 . است« زندگیآسودگی در »

 

 هاهای عاطفی در شعر دردواره. فشاره2-3-3
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معنا حاصل  و آوردمعنایی را به وجود می یههر معنا در ارتباط با معنای دیگر فشاره و گستر ،در نظام تنشی

های گیری شوشهای تنشی پیاپی و به دنبال آن شکلشاهد وضعیت ،در این سروده نیز .ها استپیوند و ارتباط تنش

تر از ما قبل آن بوده تعبیر درد و کیفیت دریافت ادراکی آن در هر بند از شعر متفاوت ،به بیانی دیگر .تازه هستیم

عاطفی بالایی شکل گرفته و  یهفشار ،محدودی از شناخت تازه یبه دنبال گستره و است فلذا در هر پاره از شعر

دردهای من/ جامه » است. به عنوان نمونه در قسمت آغازین شعر آمده است:-شوشی تازه را در سوژه ایجاد نموده

مجموعۀ این ادراکات شناختی از  ..«...نیستند/ تا ز تن درآورم/ چامه و چكامه نیستند/ تا به رشته سخن درآورم/ 

تنش اولیه و به دنبال آن شوشی درونی در شاعر شده است. این وضعیت شوشی  گیریسبب شکل ،محیط بیرونی

ای خلق کرده است که صرفاً در قالب ظهور چنین انگیختگی معانی تازهو تعابیر  ،سرانجام در برونداد زبانی وی

یشان/ جلد هامردمی كه چین پوستینشان/ مردمی كه رنگ روی آستینشان/ مردمی كه نام» عاطفی قابل فهم است:

-)امین دكنهای ساده سرودنم/ درد میكند/ ولی من/ تمام استخوان بودنم/ لحظههایشان/ درد میكهنه شناسنامه

هرگز منطبق بر عرف  ،نسبت دادن درد به چین پوستین، رنگ روی آستین، نام و جلد شناسنامه (.355: 5232پور،

تواند حاصل آنات انگیزش درونی سوژه باشد. علاوه بر این معانی، تعبیر معیار زبان نیست؛ بلکه این معانی صرفاً می

شود. در ادامه، نیز از همین سنخ محسوب می «سرودن یهای سادهلحظه»یا آنکه احساس درد در  «استخوانِ بودن»

یابد. به ای دست میدر ادامه به درک شناختی تازه بود،ر، دچار شوش درونی شده ای که در قسمت پیشین گفتاسوژه

عاطفی نوبنیادتری،  یشود و در فشارهمحیطی، شرایط تنشی جدیدی تکرار می -ذهنی یهتاز یهدنبال این تجرب

عجیب/ دردهای پوستی كجا/ درد دوستی كجا/ این سماجت »شود: شوشی نوظهور در درون سوژه تجربه می

پافشاری شگفت آور دردهاست/ دردهای آشنا/ دردهای بومی غریب/ دردهای خانگی/ دردهای كهنه لجوج/ 

 . (352-353: 5234پور، )امین« اولین قلم/ حرف  حرف درد را/ در دلم نوشته است..

 

 معناشناختی. آنِ نشانه4-3

شود و این تکانه ای عاطفی میدچار تکانهشاعر  -شوشی حادث شده، سوژه -با ادراکات تازه و شرایط تنشی

ی هدر این گزار« درد سرنوشت خون درد را با گلم سرشته است...»شود. تری میعاطفی، آغازگر خلق معانی تازه

را با گل سرشت شاعر آمیخته « درد خون»هایش بخشد و سرنوشت با دستشعری، سوژه به سرنوشت، جان می

سوژه تعبیری فراتر از هنجار زبان ، بخشی هنری برای مفهوم ذهنی سرنوشتو جانکرده است.  علاوه بر ترسیم 

 ،شعری اوهای گفتهحسی است که  -فلذا این گونه و در بستر چنین فرایندی عاطفی«. خون درد»آفریند: گفتار می

بی  ،زدهشاعر سودا -هها، سوژها و شوششود. سرانجام در تکرار پیاپی این تنشتری میگاه خلق معانی تازهتجلی

ای که از شود. به گونهآنکه پاسخی برای علاج این دردها بیابد، در برابر آنها بی هیچ کنش سودمندی، تسلیم می

پس چگونه » کند:در بخش نهایی گفتار او حتی با درد وحدت وجودی پیدا می وانجام هر کنشی ناتوان است 
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زند ورق/ شعر تازۀ مرا/ درد گفته است/ درد هم ر مرا/ دست درد میسرنوشت ناگزیر خود را رها كنم/ .../ دفت

زنم/ حرف درد نیست/ درد نام دیگر من است/ من چگونه شنفته است/ پس در این میانه من/ از چه حرف می

 .(352)همان:  «خویش را صدا كنم؟

 

 «رسالة من المنفی»و انقطاع زمانی در « هادردواره» یهانفصال گفتمانی در سرود. 4-3

، عامل مکانی )من(بایست سه عامل در وضعیت موجود تغییر نماید: عامل انسانی برای گذار از جهان عینی می

های کند که از محدودیتپرداز جهانی را تجربه می)اینجا( و عامل زمانی )اکنون(. به دنبال تغییر این سه عامل، گفته

کند. این جهان شهودی تازه، مرزهای دنیای عینی فارغ بوده و فرصت آفرینش معانی تازه را برایش فراهم می

عامل انسانی را معرفی  ،(من)دردهای « من»ها، واژه آغاز شعر دردواره در گیرد.تری را در بر میگفتمانی وسیع

«  حال»همگی بیانگر عامل زمانی  بر اکنون دلالت دارند؛کند. افعال مضارع )نیستند، درآورم، برآورم و ...( و که می

های انسانی محیط سرزمینش، سخن و در متن موقعیتی کنونی، در کنار دیگر ابژه« اینجا»شاعر، در  -هستند. سوژه

دردهای من گرچه »کند:: هایی خبری، ادراکات عینی خود را توصیف میو در قالب گزاره )اتصال گفتمانی( گویدمی

، نشان از وجود «درد»در بخش مقدماتی شعر، واژه پربسامد «. ثل دردهای مردم زمانه نیست درد مردم زمانه استم

بالای عاطفی را ۀ شود که وی، وضعیت تنشی با فشارآزارد. این نقصان، موجب مینقصانی دارد که سوژه را می

تر ذکر شد، این طور که پیش. همانشوداین وضعیت تنشی، موجب پدیدار شدن شوشی در شاعر می .تجربه کند

مردمی »است که در مبحث پیش به آن اشاره شد: ای در بخش مقدمّاتی شعر بودهشوش درونی، بنیان خلق معانی تازه

هایشان/ درد ی شناسنامههایشان/ جلد كهنهكه چین پوستینشان/ مردمی كه رنگ روی آستینشان/ مردمی كه نام

 «...كندی سرودنم/ درد میهای سادهاستخوان بودنم/ لحظه كند/ من ولی تماممی

که انفصال گفتمانی  هستند ایتغییر عوامل سه گانه یهدهند، نمودهای زبانی، نشانهاروایت دردواره در گام بعدی

به « اکنون»ی از تغییر عامل زمان ای از گذشته تا زمان حال()با گسترهبیان افعالی در زمان ماضی نقلی اند. را رقم زده

ام/ زخم خورده پناهی دلم شكسته است/ ... بازوان حس شاعرانهگاه بیتكیه...»کند: را مشخص می« گذشته»

این سماجت : »شوند()یعنی سوژه و ابژه در هم ذوب میدهد می )درد(« او»نیز، جای خود را به « من»عامل ...«. است/ 

 یهآشنا/ دردهای بومی غریب/ دردهای خانگی/ دردهای كهنعجیب/ پافشاری شگفت دردهاست/ دردهای 

گاه تكیه»آنجایی که:  شودجابجا می ،سوژه( ذهنمکانی -زمانی یه)پهن« آنجا»به « اینجا»عامل مکانی نیز، از « لجوج...

 یهربشاعر، دو تج-شود که سوژهسبب می ،)انفصال گفتمانی(. این تغییر و دگردیسی «پناهی دلم شكسته استبی

دنیای دیگری هاست. واقعیت یهتصویر نخست، همان ترسیم دنیای عینی و درد آلود نماید.زیستی همزمان را درک 

افتد ای اتفّاق میی بارقهکند، همان دنیای شهودی است که در شرایط انفصال گفتمانی و در لحظهکه شاعر درک می

گیرد. سوژه در چنین ی وی قرار میترس اندیشهدر دس «بومی غریبی آشنای پافشاری شگفت دردها»که 



274|  1444، 276-244، صص 44، شمارۀ 23دورۀ ، ییادب غنا ةوهشنامپژ  

اولین قلم/ حرف حرف »سازد: وضعیّتی، به آن جهان ذهنی دیگر، وارد شده و جریان تولید معانی تازه را ممکن می

 «.درد را/ در دلم نوشته است/ دست سرنوشت/ خون درد را/ با گلم سرشته است

  

 . وحدت و یگانگی و ذوب سوژه با ابژه6-3

شوند. درد در این نگاه، دیگر فقط یک بیان ، سوژه با درد عجین شده و حتی در هم ذوب میمقطع پایانی شعردر 

زند ورق/ یدرد م فتر مرا دستِد»گری در مسیر خلق وضعیت جدید است: ای نیست؛ بلکه خود، کنشجسمانه

این  یهروایت شعری امین پور، زایید یهمعانی نوساخت «.مرا / درد گفته است / درد هم شنفته است ۀشعر تاز

اند. این گر جدید به وحدت و یگانگی تام رسیدهدنیای کشف و شهود است. دنیایی که در آن، سوژه با عامل کنش

رساند معنایی خود میۀ ای است که حضور را به بالاترین درجبارقه یهگر، همان لحظکنش یهوحدت سوژه و ابژ

فضای «. درد حرف نیست / درد نام دیگر من است / من چگونه خویش را صدا كنم؟.: »(54: 5234)ر.ک: شعیری، 

است تا در چنین شاعر، ممکن ساخته-مکانی دنیای شهودی، فرصت آفرینش معانی شعر را برای سوژه-سیال زمانی

های لحظه»آنکه، یا «. كندهایشان درد میهایشان و حتی جلد شناسنامهرنگ روی آستین مردمان نام»جهانی، 

ی وی بازوان حس شاعرانهش و حتی انهبهاهای بیكتف گریهوی،  غرور یههای خستشانهشاعر،  سرودنی هساد

حضور واژگان و توصیفات متضاد هم، بخشی از توانشی است که محصول دنیای «. كندزخم خورده و درد می

-همزیستی چنین اضداد معنایی، که در عالم واقع ناممکن میهیچ تردیدی، باید اذعان کرد که شهودی تازه است. بی

 «.دردهای آشنا / دردهای بومی غریب»فقط در جهان ذهنی وی میسرّ و ممکن است:  ،نماید

است. عبور از  هاهدردوار یهرسالۀ من المنفی نیز منطبق بر خلق معنا در سرود یهفرایند آفرینش معانی در قصید

اضر و درک دنیایی از فراواقعیّت حسّی، در این دو شعر، علیرغم تفاوت در برونداد و مکانی ح -وضعیت زمانی

 بازگشتمحمود درویش، شاهد  یههایی از سرودهایی بسیاری دارد. در بخشمشابهت ،صورت شکلی معانی حسّی

فكَیفَ »مردم، آرزوها، عادات، رسوم و ... ایشان هستیم:  یهانگیز در زندگی گذشتشاعر، به ماجراهایی دل-سوژه

حالُ والدی؟/ ألم یزل كَعَهدهِ یُحبُّ ذكرَ اللهِ/ وَ الأبناءَ وَ التُّرابَ وَ الزّیتون؟... كیفَ حالُ اخوتی/ سَمِعتُ یَوماً 

هدها تقعُدُ عندَ الباب؟/ تَدعو والدی یَقُول:/ أجوعُ حتّی اشتری لَهمُ كتاب/... وَ كیفَ حالُ جدّتی؟/ ألم یزل كَعَ

کند، برخی عادات و رسوم های نوستالژیک خودنمایی میچه در دل این گفتهآن «.لنا/ بالخیرِ وَ الشَّبابِ وَ الثَّواب/...

-هزندگی گذشت یهشیو یهای زندگی اجتماعی که تصویرزندگی دلنشین مردمانی در گذشته است. تجمیع این نشانه

های فرهنگی آرایی هنری است. این نشانهنمایش روشنی از یک صحنه ،استشاعر را تشکیل داده مردمان دیار ی

)هرچند این راه با تلاش پدر برای تربیت نسلی آگاه  ،شامل: علاقمندی پدر به یاد خدا، پسرانش، خاک وطن و زیتون

های همیشگی وی برای فرزندان خانه عادت نشستن مادر بزرگ خانواده بر درگاه خانه و دعا ،تحمل گرسنگی باشد(
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اندوه و  ،این حاضرسازی ۀاست. شاعر با اشاره به این موارد، زمان گذشته را در موقعیت اکنون حاضر نموده و نتیج

 است. حسرتی است که از این یادآوری بر وجودش مستولی شده

آورند؛ اما ضعیّت تنشی را فراهم میگیری وها را جزئی از روایت دانست که مبنای شکلهر چند باید این گفته

)وحتّی هایی انفصالی هستند که به صورتی هنری، گفتمان را بیدار کرده و سوگیری عاطفی سوژه همین تعابیر، گفته

سازند. در بیان شاعر را برای درک دنیایی شهودی هموار می -را فراهم آورده و راه گریز و تصعید سوژه مخاطب(

ای وجود پرداز و زمان و مکان یک رخداد، فاصلهصالی، باید گفت که میان زمان و مکان گفتههای انفچیستی گفته

از زمان حال یا اکنونی که در آن  ،پردازگردد تا گفتهدارد. در اینجا، زمان گذشته برشی در زمان است که سبب می

ه زمان غیرکنشی یا زمانی شوشی که قرار گرفته، به زمان دیگری پرتاب شود. همین برش است که زمان کنشی را ب

 یه. با انقطاع زمان از حال به گذشته، و در سای(22: 5233)ر.ک: گرمس، کند زمان خاطره یا نوستالژی است، تبدیل می

در کنار ادراکات حسّی شاعر از دنیای تلخ واقعیّات  انگیختگی شوشی سوژه است( یه)که نتیجدرک جهانی شهودی 

 شود. شاعر ممکن می -درازدامن از توانش خلق معنا، یرای سوژه ایبیرونی، گستره

ای خلق و در درون شعر متجلّی گردد. شاعر در شود که معانی هنری تازهدرک این دنیای شهودی موجب می

است. در کنار ای هنری، شب را نماد سرنوشت شوم امروز مردم میهن دانستهوسعت دنیای شهودی خود، در استعاره

های دنیای امروز ای توصیف نموده که غریبهدرّنده ۀا وجه شبهی انتزاعی، سیاهی شب را چونان گرگ گرسنآن ب

از پایان و  نمادیشب و سیاهی  یهگشاید. واژهای ترسناک میدرد و افق را به روی شبحرا می )کنایه از آوارگان(

ها و )کنایه از تودهه و عاری از کنش درختان بید شدزدایی است. او علاوه بر این معانی ظریف، جنگل تسلیمکنش

بادی که نماد طوفان و ویرانی است. او در پایان و را در آغوش باد ترسیم نموده است  ساکت( یهنخبگان مسخ شد

-ای پرسشی وضعیّت حاضر مردم و سرنوشت تلخ این روزهای آوارگان را زیبنده و مقبول نمیهمین گفته، با گزاره

-للیلُ یا امّاه! ذئبٌ جائعٌ سفاّح/ یُطاردُ الغریب أینَما مَضی/ وَ یَفتَحُ الأفاقَ للأشباحِ/ وَ غابَةُ الصّفصافِ لَما» داند:

 (.52:5: ج 3444)درویش،  «..تَزل تُعانِقُ الرّیاح/ ماذا جنینا یا اماّه!.

-ها میها را به روی شبحکند. و افقشکار می ،ریز که غریب را هر کجا باشد)مادرجان! شب، گرگی است گرسنه و خون

 ایم مادر جان؟!(گسترد. و جنگل بیدهای مجنون، همچنان دست در گردن باد است. ما چه جنایتی مرتکب شده

 

 گیرینتیجه -3

 توان نتایج ذیل را به اختصار ذکر کرد:است میچه در این جستار آمدهبر اساس آن

توان انبوهی از معانی نوپدید هنری را یافت. در این پژوهش، دو می با اندک تأمّلی در آثار شعری دو شاعر .5

است که از حیث پور مورد بررسی قرار گرفتهها از امینی رسالۀ من المنفی از درویش و دردوارهسروده

ها، سرایشگران در توصیف دردهای مردم ای همانند دارند. در این سرودهمضمون درونی، درونمایه

اند. این معانی محصول شَوشِ و انگیختگی درونی دو شاعر بوده ای خلق کردهعانی نوآورانهسرزمینشان، م
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ی دو سویه است که خود تابعی از درک نقصان حضوری درونی هستند. این ادراکات محیطی، نتیجۀ رابطه

ای سوژه و تعاملی ابژگان و سوژه/ شاعر هستند که در سرانجام ماجرا، بنیان درک جهانی شهودی را بر

های زبان نُرم، در جهانی ذهنی معانی نوپدیدی را است تا وی بتواند در فراغت از محدودیتممکن ساخته

 به مخاطب عرضه نمایند.

ای یکسان تعبیر و تفسیر نمود اما با پور به گونهتوان فرایند خلق معنا را در شعر درویش و امیناگر چه می .3

خورد. در شعر درویش، تلاطم ذهنی سوژه/ شاعر کیفیت معانی به چشم میهایی در ی اینها، تفاوتهمه

ی خود را صرف بیان ادراکات تلخ محیطی نماید و به همین موجب شده تا شاعر بخش زیادی از  سروده

های ی وی بیشتر به یک گزارش تلخ از اوضاع مردم شبیه است. در سوی مقابل دردوارهدلیل است سروده

ای شود به گونهبارش دمادم معانی نوپدیدی است که از درک دنیای شهودی شاعر ناشی می یقیصر، عرصه

های درد، بیان آنها در ظرفی از صحنه پور، به جای تصویرآفرینیتوان باور نمود که رسالت اصلی امینکه می

 از معانی تازه است.

 

 منابع -4

، فصیلۀ إضاءات نقدیّۀ، السنۀ الأولی، العدد الثانی، صص: «ا و قضایاها اللغویّةاللغة العربیّة؛ مكانته» م(.3445. )احمدعثمان، طه

3- 25. 

 .تهران: مروارید مجموعه كامل اشعار، (.5234. )امین پور، قیصر

 ۀ، دوفصلنام«جایگاه آوارگان فلسطینی در شعر محمود درویش» (.5233. )بلاوی، رسول و سمیّه صولتی و اعظم صادقیان

 .42-34، صص: 2پژوهشی نقد ادب معاصر عربی، سال سوّم، پیاپی -علمی

. «تحلیل گفتمان ةمعناشناسی داستان لیلی و مجنون جامی بر پای-بررسی نشانه»(. 5234. )پارسا، سیداحمد و منصور رحیمی

 .53-3مجله متون ادبی، صص: 

 .دار العودۀ. بیروت: الأعمال الشعریة الكاملةم(. 3444. )محمود، رویشد

 .، الطبعۀ الأولی، بیروت: دارالعودۀشیء من الوطن(. 5375. )درویش، محمود

 .، الطبعۀ الاولی، بیروت: المؤسسّۀ العربیّۀ للدراسات و النشرمحمود درویش ناثراًم(. 3445. )عبدالفتاحشاکر، تهانی

ادب غنایی  ۀ، پژوهشنام«پوردر شعر قیصر امینعشق به انسان، وطن و مقاومت » (.5233. )شریفیان، مهدی و سهیلا صادقی

 .23 -32، صص: 52، شماره 7دانشگاه سیستان و بلوچستان، سال 

شناسی و اندیشی زبان، مقالات هم«نشانه معناشناختی زیباشناسی در گفتمان ادبی همطالع»(.5232ضا. )شعیری، حمیدر

 .پژوهشی فرهنگستان هنر-علمیای: ادبیات ، تهران: معاونت مطالعات بینارشته

، چاپ ششم، تهران: سازمان مطالعه و تدوین کتب معناشناسی گفتمان –و تحلیل نشانه  تجزیه(. 5232. )حمیدرضا، شعیری

  علوم انسانی دانشگاهها )سمت(.
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تهران: علمی و ، 5: اپ، چمعناشناسی سیّال؛ با بررسی موردی ققنوس نیماه نشانهبراهی  (.5233. )حمیدرضا، شعیری

 .فرهنگی

 .، تهران: سمت4 اپ:، چمبانی معناشناسی نوین (.5237. )حمیدرضا، شعیری

 .تهران: نشر آثار علمی نشانه معناشناسی ادبیات )نظریه و روش گفتمان ادبی(،(. 5237) .حمیدرضا ،شعیری

مجله «. های آموزشیتحلیل گفتمانهای معنایی و تعاملی لاندوفسکی در کارآیی نظام. »(5237). بابک معین، مرتضی

 .253-332، صص: 4، شماره 3جستارهای زبانی، سال 

 "سفر به خیر"بررسی نظام عاطفی گفتمان در شعر . »(5235)فاضلی، مهبود و معصومه شیرین علیزاده کلور. 

 .333-344صص: ، 33، پیاپی 2، دو ماهنامه جستارهای زبانی، دوره «معناشناسیکدکنی با رویکرد نشانهشفیعی

-3، صص: 4، نشریه ادب پژوهی، شماره «پورسه صدا، سه رنگ، سه سبک در شعر قیصر امین»(. 5237. )فتوحی، محمود

24. 

 .، تهران: رامین5، ترجمه و شرح حمیدرضا شعیری، چاپ: نقصان معنا .(5233) گرمس، آلژیردا ژولین،

 

 

 

 

 

 


