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1-Introduction 

One of the three main types of Persian epic poetry (national, religious and historical epics), is the 

historical epic that is more than seven centuries old and has continued until now. These works are 

important from two aspects of historical-political information and stylistic value. One of these epic 

works is the Shahnameh of Ahmad Shah Durrani, which was written in 10,476 verses by Nizamuddin 

Ishrat Sialkoti (known as Ferdowsi Thani) in the 12th century about the events and wars of this king. 

Until today, no independent research, with a literary approach, has been published about this system. 

However, due to the importance of the text in the history of Afghanistan-Pakistan and the position of 

Ahmad Shah Durrani, whom some people today call him as the father and founder of Afghanistan, the 

only photographic version of this poem, due to the effort and introduction of Seyyed Faizul Rahman 

Raed Qureshi in Afghanistan during the Republic in 750 The page has been published (2021/2019; 

unpublished). This article introduces, examines the style and content of this Shahnameh in a descriptive 

and analytical way. Considering that Sialkoti was the most prominent epic poet of this era and according 

to his contemporaries, he was Ferdowsi of his era, knowing his poems is of great importance in analyzing 

the evolution of Persian epic poetry in this period, which was the time of transition from the Indian style 

to the school of literary return. . Due to Nader's conquests and his generals, the spirit of epics and, as a 

result, of epics, has increased in this period. In this article, in addition to introducing the Shahnameh of 

Ahmad Shah Darrani composed by Nizamuddin Ishrat Sialkoti, we analyzed the style and content of 

this unknown work. As a result of this article, the knowledge of the history of Persian literature will 

increase about the development process of epic writing in the forefront of the return school. 

 

2-Research method 
Since only one photographic copy of the system manuscript is available, the manuscript has been 

corrected by analogical method. In this article, in continuation of the previous research, an attempt has 

been made to provide a revised and corrected text of the work, which is cited everywhere in this article. 

Then, based on data extraction from available sources (poetry notes and historical books) and in a 

descriptive-analytical way, a comprehensive analysis of this historical epic has been tried. 
To describe and analyze the style of the system, we have analyzed the text in three layers using the 

"layered stylistics" method. In each layer, we first described the structural elements of that layer, then 

we examined the role of these elements in the style of the period and the personal style of the poet, and 

finally we analyzed the content of the ideological layer of the text. With this approach, we have 

examined the text in three linguistic, literary (rhetorical) and intellectual (ideological) layer. 

 

3-Discussion 
Epic language is a luxurious, archaic language with heavy and old words and strong rhythm. The 

linguistic layer itself has three smaller layers: phonetic, lexical and syntactic layers. In the phonetic 

layer, the elements that formed the external and internal music of the poem are discussed. The outer 

music of the poem is similar to Ferdowsi's Shahnameh, Bahr Matgarb. Puns and phonemes are also 

important in inner music. Spiritual puns in this work are often compound puns. All kinds of verbal puns 

are also mainly used in rhymes. The poet has also used repetition of syllables, repetition of words, 

rejection of al-Sadr, rejection, and images in different positions. In the lexical layer, according to the 
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poet's belonging to the literary school, it is important to imitate the lexical level of Ferdowsi's 

Shahnameh. Although compared to the Shahnameh, there are more Arabic words in the work. Also, 

there are many original compositions made with the purpose of praising Ahmad Shah, and colloquial 

and colloquial words in the text. In the syntactic layer, the most important features include the 

precedence of the verb over other sentence components and noun rhymes. 
At the literary level of the work, the artistic creations of the system have been examined, provided that 

they have stylistic value. These features or 

It is considered as an example of the poet's personal style, or the transition qualities from one era to 

another, or the combination of stylistic qualities of two different eras. All of these qualities have been 

analyzed in two sections: imaginary images and innovative tricks. Sorkhayal in epic language is more 

simile (Shafi'i Kodkani, 1366: 9). In Shahnameh of Ahmad Shah Darrani, Sialkoti used more perceptible 

to perceptible similes and singular similes, in most cases he removed the simile in order to observe the 

brevity in the epic depiction. The most frequent metaphor in the Shahnameh of Ahmadiyya is the 

metaphor of Makaniyya (recognition) in the form of "metaphorical addition" followed by the metaphor 

of Masrha. Allusions are also mainly current, which increase the quality of describing war scenes by 

increasing the brevity and exaggeration of the epic work. 
Ahmadi's Shahnameh has also strongly imitated Ferdowsi's Shahnameh in Badi Manavi. At the same 

time, in the literary (rhetorical) layer, from a spiritual point of view, arrays of exaggeration, allusion, 

assimilation of adjectives, and contradictions have appeared in the text in a way that has given character 

to the poem. 
In the intellectual layer, the specific thought and attitude of the author and the ideological level of a 

literary text are examined. Since this work is a historical epic, the poet's attitude towards history and 

politics plays a fundamental role in this layer. Because the author of this work was also the author of 

Naderi's Shahnameh and he praised Nader in Naderi's Shahnameh and criticized him here, it can be said 

that Darrani's attitude towards the ruling system was not positive and in a political system The absolute 

dictatorship has praised Mamdouh just to get financial support. The prevalence of selling art to politics 

in this autocratic culture has been so far, that the poet considers his change of approach as a natural thing 

and does not express any shame (Sialkoti, 1403: verse number 2 and 80-81). Ahmadi's Shahnameh is a 

description of the events of Nader Shah's murder, the collapse of Iran and the collapse of the Afshari 

government, the establishment of Ahmad Shah's government, and the description of his wars in India 

and Iran, especially the campaign to India and the war with the Indians. He has observed brevity in 

describing historical events and has avoided mentioning details. In his work, he adheres to the 

authenticity of historical events and avoids any distortion. One of the characteristics of Ahmad Shah's 

Shahnameh is its Saqinamehs, which testify to the prevalence of mysticism in Islamic civilization for 

several centuries before the composition of the poem. After the end of each event, the poet composes 

Saqinameh, which was written under the influence of Nizami. There are a total of 92 Saqi Namahs in 

this work. Mentioning Saqinameh is an opportunity for the poet to express his opinions and criticize the 

issues in his society and time. The themes of Saqinamehs mainly include taking advantage of life, 

gaining pleasure, aversion to asceticism and pretending and defending pure mystical opinions. He also 

mentioned a lot about religious beliefs, especially the praise of the Prophet (PBUH). Although this poet 

is a Sunni, he did not neglect the praise of the Ahl al-Bayt of the Prophet 

 

4-Conclusion 

Ishrat Sialkoti is one of the foremost poets of the period of literary return, and he wrote his Shahnameh 

in the Khorasani style, but he also shows some elements of other styles in his poetry. In the ideological 

layer of the poem, rather than expressing his political attitude, the poet has repeated the voice of those 

in power with a propaganda role. Of course, Sialkoti has expressed gentle and mystical opinions in 

Saqinamehs, and has sometimes restrained Mamdouh from violence. The religious view of the poet is 

also very balanced. 

In terms of style, linguistic and literary level, the poem has average values. The tendency to repeat old 

epic words, the use of simple Arabic words, the abundance of noun rhymes, the use of the old form of 

verbs, the presentation of the verb over other parts of the sentence, which increases the strength of epic 
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poetry, are some of the stylistic characteristics of this system. Puns have a special value in the system, 

which is more specific on the spiritual level, compound puns, and on the verbal level, participle puns. 

The poet has used Al-Nada a lot in his letters. In verses, the verb precedes the other parts of the sentence, 

and when it is delayed, it is in the position of the row. At the literary level, there are many sensory 

similes, current allusions, exaggerations mixed with exaggeration and epic composite images. Another 

important point of this work is the high frequency of Makaniyeh metaphor compared to Masraha and 

the preference of compact metaphors over broad similes, as well as the preference of nominal metaphors 

over metaphorical images. 
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 چکیده

ست که قدمتی بیش از هفت قرن دارد و تا  سه تاریخی ا سی فارسی، حما شعر حما صلی  سه گونه ا ضر تداومیکی از   زمان حا

ست. این آثار از دو جنبة اطلاعات تاریخی شته ا سبک -دا سی و ارزش  سی دوره سیا شناختی اهمیت دارند. یکی از آثار حما

ست که در بحر متقارب و در  سیالکوتی ا شرت  سروده نظام الدین ع شاه درانی  شاهنامه احمد شاریه،  بیت در قرن  67401اف

گذار افغانستان سروده شده است. از آنجاکه وضعیت ادبی دوره افشاریه و سهم و نقش ای بنیانهدوازدهم درباره وقایع و جنگ

شاعران این دوره در تحول ادب فارسی دوره بعد مشخص نشده و نیز بطور کلی به آثار حماسی دوره مذکور کمتر توجه شده 

یق حاضر معرفی و تحلیل سبکی محتوایی شاهنامه است لذا بررسی و تحقیق در این زمینه ضرورت دارد. از این رو هدف تحق

باشد. محقق در این مقاله به احمدشاه درّانی سروده عشرت سیالکوتی یک منظومة حماسی تاریخی ناشناخته دوره افشاری می

صیفی ستفاده از روش تحلیل لایه-شیوه تو سه لایة زبانی، ادبی و فکری برتحلیلی، با ا شاهنامه را در  سی نموده رای، متن این 

سطح ایدئولوژیک، در  سروده بود، در  شاهنامة نادری را  شاعر که پیش از این منظومه،  ساس نتایج، از حیث فکری،  ست. برا ا

شی شکرک شاه درانی و فتوحات و ل سی حوادث تاریخی دوران احمد ست بازنمایی حما ضمن تلاش برای قدا های او به هند، 

لیغاتی حکومت را ایفا کرده است و لذا دیدگاه خود را آگاهانه آشکار نکرده است. بخشیدن به قدرت سیاسی، نقش دستگاه تب

شان می سبکی نیز منظومه ن ست و منظومه با از حیث  شده ا شت ادبی آغاز  سبک هندی، بازگ دهد که در این دوره، با افول 

صاویر ات حسی و استعارات مکنیه و تبازگشت به سبک خراسانی سروده شده است؛ استفاده از واژگان و ترکیبات کهن، تشبیه

 شود.مرکب حماسی از عناصر بلاغی اصلی اثر محسوب می

 الدین عشرت سیالکوتی، افشاریه، سبک بازگشت ادبی.شاهنامه احمدشاه درّانی، حماسه تاریخی، نظام ها:کلید واژه

 

 مقدمه -1

یکی از انواع ادبی مهم در ژانر دیرسااال و کهن حماسااه، حماسااه تاریخی اساات. از سااه گونه اصاالی شااعر حماساای فارساای 

های ملی، دینی و تاریخی(، گونه تاریخی، قدمتی بیش از هفت قرن دارد. در عصاار ایلخانی که شاااهان مغول خود را )حماسااه

شاعرانزمین قلمداد میشاهان ایران شاهنامه  کردند، در میان  سبک و زبان  سرایش روایات تاریخی به  سنت  سرای،  سی  پار

شد و در طول و عرض حکومت سدهفردوسی آغاز  سلامی  های بعد، از هند تا عثمانی، گسترش یافت و تا دوره معاصر های ا

صفا، نیز تداوم پیدا کرد  صرهای جهانی، منظومهجا که حتی پس از جنگتا آن (.5: 6616) نامه و میکادونامه خلق هایی چون قی

 های جهان مدرن نیز به کار برده بودند.های تاریخی را در قلمروی جنگشدند که سنت سرایش حماسه

:  6605م، )میرسلیهای تاریخی با وقایع و اشخاص تاریخی یا شبه تاریخی سروکار دارد و از نظر تمثیلات ضعیف است حماسه

ها، های حماساای تاریخی، داسااتان جنگدرون مایه عمده منظومه (.686: 6601ی، )کزازهای تاریخی بی جانند حماسااه (.98

 هاست.فتوحات و لشکر کشی
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ای است که هیأت ظاهری آن در قالب پذیرفته شده و متداول زبان فارسی برای شعر حماسی، منظور از حماسه تاریخی منظومه

ی که معنی و مضمون آن وقایع تاریخی است و به سیر وقایع در برهه یعنی تأسی از شاهنامه فردوسی، تنظیم یافته باشد، در حال

صی از زمان در تاریخ یک ملت می صفا، خا سه حاکی از وقایع جنگی و پهلوانی مربوط به 0: 6616پردازد ) (. این نوع از حما

ستگی هایی که بدان دوره مستقیم یدورانی از تاریخ است و غالباً در همان دوره و با حمایت حکومت ا غیرمستقیم احساس واب

 سرا خلق شده است.کردند، توسط شاعران حماسهمی

سییکی از دوره سیا شد قدرت  ست و به علت ر شده ا شناخت ادبیات آن تلاش اندکی انجام  نظامی و افزایش  -هایی که در 

ه ویژه بوده است، دوره افشاری و ب ظرفیت فتوحات قلمرو، برای مدتی کوتاه، اتفاقاً شعر حماسی نیز از اهمیت نسبی برخوردار

زمان نادرشاه افشار و دوران کوتاه پس از آن است. دوره افشاریه در ادبیات فارسی پس از سقوط دولت صفویه و ظهور دولت 

شعر در  شود. شعر فارسی در این عهد نه به رونق دوره صفوی که با رونقی محدود به حیات خود ادامه داد.نادر شاه آغاز می

هایی بود که بطور محدود، از حمایت دربارها نیز شاااد و شاااعر حماسااای، از معدود گونهاین دوره، به تدریج غیردرباری می

سرا هنوز چشم به حمایت اندک دربارها در راستای تبلیغات سیاسی حاکمان داشتند. بنابراین، برخوردار بود و شاعران حماسه

شاریه،  سه تاریخی، تداوم یافت و تغییراتی را نیز با همین رونق اندک، در دوران اف سی، به ویژه در گونه حما شعر حما سنت 

سی باقی شتمل بر تمام ویژگیتجربه کرد. اگر چه آثار حما صر، م صات بیانمانده از این ع سها و مخت ی شده برای یک اثر حما

حماسی تراز اول را فقط داشتن روح تحمسّ  هایوجه اشتراک این آثار با منظومه»نیستند. از همین روست که شفیعی کدکنی، 

 (.85: 6687)شفیعی کدکنی، « داند.می

الدین عشرت سیالکوتی از مردم سیالکوت لاهور بوده است. وی را مولوی سرای عصر افشاری، نظامترین شاعر حماسهشاخص

 (.9: 6688)سیالکوتی،  اند. وی پیش از این، شهنامه نادری را نیز منظوم کرده بودگفتهنیز می« ملّا»و 

سیالکوتی، جذب دربار  ست.  سی وی با روح تاریخی نی شهرت این منظومه، این اثر تنها مثنوی حما شاه درّانبا وجود  ی احمد
امر احمدشاه درّانی و در وصف فتوحات وی سرودکه به شاهنامه احمدشاه درّانی یا شهنامه احمدیه ویک مثنوی حماسی به شد

اتوجه به تک نسخه بودن و عدم بررسی شاهنامه احمدشاه درّانی سروده عشرت سیالکوتی و تصحیح و موسوم شده است. ب

 های زبانی، ادبی وتوان از رهگذر بررساای و تحلیل محتوای این اثر، ضاامن بیان ویژگیچاپ نسااخه انتقادی آن تاکنون، می

سی حوادث تاریخی دوران ا سائلی را در باب بازنمایی حما سی در دوره فکری آن، م شاه درانی و دانش تاریخ ادبیات فار حمد

 گذرد.افشاریه مطرح کرد که در ادامه از نظر می

 

 تحقیق سؤالات و مسئله بیان -1-1

شاخص سیالکوتی  سهبا توجه به اینکه  شاعر حما صرانش، بوده ترین  سی دوران خویش، به زعم معا صر و فردو سرای این ع

گرایی به بازگشت ادبی تحولات شعر حماسی فارسی در این دوره که زمان گذار از هندیاست، شناخت اشعارش در شناخت 

ست شی از  بوده، از اهمیت زیادی برخوردار ا شدن از افزایش روحیة تحمّس، نا سرایی این دوره نیز علاوه بر متأثر  سه  حما

ه به ذشته نظر داشته است. از این رو با توجهای نادر و سردارانش، تحت تأثیر سبک ادبی روز، بیش از پیش به گکشورگشایی

سه شاهنامه شرایط تاریخی و اجتماعی ویژه این دوره و تعداد محدود حما سأله این مقاله، معرفی  شده در آن، م سروده  های 

شناخته است که دانش تاریخ ادبی سیالکوتی و تحلیل سبک و محتوای این اثر نا ت ااحمدشاه درّانی سروده نظام الدین عشرت 

 گردد:فارسی را از این حیث، نسبت به دوره مذکور، غنا خواهد بخشید. از اینرو سؤال تحقیق بدین صورت بیان می

 ای است؟های برجستهشاهنامه احمدشاه درّانی از نظر زبانی، ادبی و فکری دارای چه ویژگی -6

 



 قاره، دورۀمطالعات شبه  641

 

 تحقیق ضرورت و اهداف -1-2

 یخیارت یمنظومة حماس کی یالکوتیسروده عشرت س یشاهنامه احمدشاه درّان ییمحتوا یسبک لیو تحل یمعرفهدف تحقیق 

شار شناخته دوره اف ست ینا شاهنامه، . ا ستیکی از این  شاری ا شی آثار دوره اف شکرک شاه درانی درباره ل  ها وکه به امر احمد

ست. ویابعاد مختلف زندگی  شده ا سی قرار نگرفته این اثر  سروده  شده تاکنون مورد برر صحیح و چاپ ن ست زیرا هنوز ت ا

 .شودی اثر احساس م نیو تحلیل ا یلذا ضرورت بررس است و تنها نسخه عکسی آن در افغانستان منتشر شده است.
 

 روش تحقیق -1-3

ای، متن در سااه لایة زبانی )آوایی، واژگانی و نحوی(، برای توصاایف و تحلیل ساابکی منظومه، با اسااتفاده از روش تحلیل لایه

ساختاری آن لایه پرداخته، در  صر  صیف عنا ست. در هر لایه، ابتدا به تو شده ا سی  ادبی )بلاغی( و فکری )ایدئولوژیک( برر

شاعر و همچنین سطح محتوایی و ایدئولوژیک متن تحلیل گردیده  سبک دوره و شخصی  سبت با  ادامه، نقش این عناصر در ن

صیفی شیوه تو ست. محقق به  ست،-ا شیده ا شار متن  تحلیلی کو سة تاریخی ارائه دهد که مقدمة انت معرفی جامعی از این حما

 .مصححّ و تحقیقات تکمیلی دربارة آن شود

 

 پیشینة پژوهش -1-4

های فارسی، اردو، پشتو و انگلیسی درباره دوره سلطنت احمدشاه درّانی و اعقاب وی نگاشته شده است بسیاری، به زبان آثار

دارند. از مهمترین منابع کساااب اطلاعات درباره روند اتفاقات در دربار احمد شااااه درّانی تاریخ که عمدتاً رویکرد تاریخی 

احمدشاهی نوشته محمودبن ابراهیم حسینی منشی است که به خواست احمدشاه درّانی دربارة آغاز تا پایان این دوره، به سبک 

از میرغلام محمدغبار نیز از دیگر منابع معتبر درباره این دوره آراستة نثر دیوانی آن عصر تألیف شده است. کتاب احمدشاه بابا 

سیار زیادی دارد؛ با این وجود، تا امروز هیچ تحقیق  است. مضامین این کتب، با منظومه مورد بررسی در این جستار، نزدیکی ب

-غانستانبه اهمیت متن در تاریخ اف مستقلی، با رویکرد ادبی، درباره این منظومه، به هیچ زبانی منتشر نشده است. ولی با توجه

ستان یاد می شاه درّانی که از او با عنوان پدر و بنیانگذار افغان صیت احمد شخ ستان و جایگاه  سیپاک سخه عک این  کنند، تنها ن

: 6688الرحمن رائد قریشی در افغانستان دوران جمهوری منتشر شده است )سیالکوتی، منظومه، به کوشش و مقدمه سید فیض

68.) 
 

 شاعر معرفی -2

سراینده جزئیاتی در دسترس نیست. چندان دانیم که نام وی نظام سیالکو« عشرت»الدین و تخلصش از زندگانی  ت و از مردم 

 (.9اند و پیش از این، شهنامه نادری را منظوم کرده بود )همان: لاهور بوده است. او را مولوی و ملأ نیز گفته

در چنگال « ملأ»گوید که نالد به وی میمد شااااه درّانی در قبال منزل مساااکونی خویش میوی آنجایی که از عدم توجه اح

 هندوان اسیر است:

 باااه عاااهاااد تاااور ای شااااااه آفاااا  گااایااار

 

 بااه چاانااگااال هااناادوسااااات ماالأ اسااااایاار 

 (0168: 6476)سیالکوتی،                                    

 ( سروده  665۱ - 6656نیز منظوم کرده بود که در حمله نادرشاه به دهلی ) الدین پیش از این شاهنامه، شاهنامه نادری رانظام

 خوانده است:گیرد، احمدشاه وی را بلبل مجلس خویش میشده و تا تاجگذاری احمدشاه ابدالی را دربر می

 ام هااوش داشااااتشااااه از لااطااف باار قصااااه

 

 بااه گاافااتااار باالااباال چااو گاال گااوش داشاااات 

 (5469)همان:                                                   
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های مالی نیز داشته است. از جمله یک منزل مسکونی که صله سرودن شاهنامه بوده است شاعر قطعاً در گرایش به شاه انگیزه

 (0168: همان)

بیت، مانند  67401شاهنامه احمدشاه درّانی یا شهنامه احمدیه مشهورترین اثر ادبی عشرت سیالکوتی در  منظومه مورد بررسی:

سی در وزن فعولن فعولن فعولن فعل )فعول( و در بحر  صور»شاهنامه فردو ست. « متقارب مثمن محذوف مق شده ا سروده 

سی خود را در قرن دوازدهم و در قالب مث سیالکوتی منظومه حما شرت  شامل اکثر وقایع و جنگع ست و  ساخته ا ها و نوی 

های تاریخی گیرد اما در گروه حماسهفتوحات احمدشاه است. شاهنامه احمدشاه درانی اگر چه همه وقایع تاریخی را در برنمی

   قرار گرفته است.

شیف ست. او  سکندرنامه نظامی تأثیر پذیرفته ا سی و ا شاهنامه فردو سرایش آن، از  ست وسراینده، در  سی ا سی طو به  تة فردو

ست )صراحت می سپرده ا ستش  سخن را به د سی از فردوس آمده، کلیدِ  ( و از 5544-5546 :6476سیالکوتی، گوید که فردو

اش به صراحت ( و نظم او، به عنوان یکی از منابع فکری497۱)همان: « نظامی گوهرفروش»( و ۱595)همان: « حضرت نظامی»

او به جامی نیز اشاااره دارد )همان:  .(۱660)همان:  اگر چه از سااعدی نیز تأثیر پذیرفته اساات( 40667یاد کرده اساات )همان: 

 (. در بخش اصلی این جستار، به تحلیل و معرفی این اثر ناشناخته با رویکرد سبکی خواهیم پرداخت.67406

 

 های سبکی و محتوایی اثرویژگی -3

در این »ست. شناسی بنیان شده اای استفاده شده که بر پایة علم زبانبرای توصیف و تحلیل سبکی منظومه، از روش تحلیل لایه

 کنند، پژوهشااگر وروش جدید مبانی سااازندة ساابک را در پنج لایة آوایی، واژگانی، نحوی، بلاغی و ایدئولوژیک بررساای می

(. او در این تحلیل، از ۱60: 6686)فتوحی، « بک مؤلف دساات یابد و آن را تحلیل کندتواند با این روش به ساامنتقد ادبی می

کند و تا واژگان و کیفیت کاربرد آنها و تعابیر و ترکیبات، همچنین نحو و های زبان؛ یعنی آواها آغاز میکوچکترین ساااازه

پردازد و در نهایت، از مجموع کلیت تحلیل می ها و بلاغت و کاربرد اندیشاااه و ایدئولوژی هنرمند به تجزیه وسااااختار جمله

یابد. ( و به سبک فردی او دست می۱1۱: 6681)محمدی افشار و شایان مهر، « بردساختاری اثر به اهداف هنری سخنور پی می

صه شخ صر و م سیدر این روش ارتباط و پیوند عنا شخیص و برر سانی قابل ت ضمون کلام به آ  های ظاهری متن با محتوا و م

 (  4۱: 6686)مقیاسی و فراهانی، « است

سی لایه شنا سبک  سطوح تحلیل در این مقاله برای تحلیل  ست. او  شده ا ستفاده  سی محمود فتوحی ا شنا سبک  ای از کتاب 

(. در ۱9: 6686ایدئولوژیک )فتوحی،  -5بلاغی و  -4نحوی؛  -6واژگانی؛  -۱آوایی؛  -6داند: واحدهای زبان را پنج لایه می

سیقی بیرونی، کناری و وزن، درلایة واژگانی، واژهلایة  سمی و محاورهآوایی مو سی میهای ر شوند در لایة ای، کهن، و... برر

شوند و در لایة بلاغی، صور خیال و عناصر بدیع های اسمی و فعلی بررسی مینحوی، چیدمان تقدیم فعل در جملات و قافیه

 د.شوشوند و دیدگاه بلاغی نویسنده آشکار میاد، غلو، ایهام و... بررسی میلفظی و معنوی مانند: تشبیه، استعاره، تض

 

 سطح زبانی -3-1

صی  ستگی خا ست که به آن برج ضرباهنگ نیرومند ا سنگین و فاخر و  سی، زبانی فاخر و دارای نمط عالی و الفاظ  زبان حما

( سطح کلان زبانی در سه لایه خُرد آوایی، واژگانی 645 :6686ثابت، بخشد )شهبازی و ملکداده، بدان از زبان معیار تمایز می

 و نحوی قابل تقسیم است.

 

 سطح آوایی -3-1-1
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آرایی در این سطح به عناصری در زبان که موسیقی بیرونی و درونی شعر را شکل داده است و مسائل موسیقی آفرین مانند واج

 شود.و جناس و.... پرداخته می

 

 وزن موسیقی بیرونی -3-1-1-1

 آید، وزن فعولن فعولن فعولن فعلوزن شعر حماسی فارسی به تقلید از شاهنامة فردوسی که سطح معیار این ژانر به شمار می

)فعول( و در بحر متقارب مثمن محذوف مقصور است. هجاهای بلند بیشتر این وزن نسبت به هجاهای کوتاه، صلابت بیشتر و 

شدیدتر و مهیج شنونده القا میتری را بحالت عاطفی  شهبازی و ملکه  ضمن رعایت این 648: 6686ثابت، کند ) سیالکوتی   .)

نامة ها که محتوا اندرزی است، با تکیه بر کوبش آواها و لحن حماسی، ساقینامهوزن، در سطح سبک شخصی، در بخش ساقی

 حماسی ایجاد کرده، به موسیقی شعرش تشخص داده است.

 

 موسیقی کناری -3-1-1-2

افیه در اشعار حماسی باید تداعی کننده فضای حماسی و مکمل آن باشد. البته در اشعار حماسی به دلیل تقدیم فعل و ساختار ق

ستند. قافیهنحوی خاص، اکثر قافیه سمی ه صلی قافیه ها ا شترک غیر از حروف ا سه نوع اعناتی، ردیفی و بدون حروف م ها 

 (.650: 6601بعاً بیشتر است )شفیعی کدکنی، است که تکرار آوایی دو نوع اول و دوم ط

 در جدول ذیل، ماحصل توصیف موسیقی کناری منظومه، به ترتیب در قافیه و ردیف است:

 بسامد انواع قافیه و ردیف در شاهنامه احمدشاه درانی -1جدول 

 
تعداد کل 

 ابیات

قافیه با 

حروف 

 اصلی

قافیة 

 اعناتی

قافیه 

 ردیفی

 قافیه ردیفی
قافیة 

 فعلی
 قافیة اسمی

 ردیف

 ردیف اسمی ردیف فعلی
ابیات 

 مردف

ردیف 

 فعلی

ردیف 

 اسمی

 484 6768 6566 8666 6616 484 6768 6566 67۱4 0868 67401 بسامد

 450 850 677 9958 6656 450 850 6454 859 0559 677 درصد

 

بیت اعناتی و 67۱4تنها با حروف اصلی مشترک )نوع سوم(، بیت قافیه 0868( در شاهنامه درّانی 6بدین ترتیب )مطابق جدول 

شعر 6566 سیقایی کاربرد قافیه در  ست. مطابق این آمار، جنبه مو سیقایی اغلب قوافی حداقل ا ست؛ یعنی جنبة مو بیت ردیفی ا

شعر لطمه زد سی  ست که به وزن حما شعر، اندک ا ستسیالکوتی، به علت محدودیت در تلاش برای تبدیل تاریخ به  . در ه ا

مقابل، قوافی بیشااتر اساامی هسااتند که این یک امتیاز برای ارتقای موساایقی حماساای اساات و در سااطح نحوی بدان خواهیم 

سطح قافیه، یک امتیاز و یک نقص دیده می بیت دارای ردیف 6566شود. در پرداخت؛ مجموعاً در مبحث موسیقی بیرونی، در 

ها غیر مورد از آن160(، ردیف فعلی اساات که 6بیت )مطابق جدول 6768، در تعداد اندنیز، بر خلاف قوافی که عمدتاً اساامی

مورد( اساات. 600« )اسااتن»مورد ربطی، به ویژه مشااتقات مصاادر 69۱مورد( و ۱75« )کردن»ربطی، به ویژه مشااتقات مصاادر 

 بنابراین این کیفیت، به کاهش صلابت حماسی این ابیات منجر شده است.

 

 درونیموسیقی  -3-1-2

 شوند.آرایی و جناس بررسی میویژه واجهای بدیع لفظی و مباحث آوایی، بهدر این بخش، آرایه

 

 جناس -3-1-2-1
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سا،  ست )شمی شتراک موسیقایی در ضمن اختلاف معنایی ا : 6687روش تجنیس، برابر نهادن جناس در دو سخن و در نتیجه ا

ست65 شتر در جایگاه قافیه ا شاعر از جناس بی صادیق جناس (.،  شعر، و در م سیقی  سی باعث افزایش مو فاده کرده، قافیة جنا

معنوی، باعث افزایش ارزش بلاغی شده است. در قوافی سیالکوتی، موارد کاربرد جناس تام اندک و جناس مرکب بیشتر است 

 )سرفگنده و سر افگنده، بیستون و بی ستون، و...( که در این زمینه به شعر تشخص بخشیده است.

های لفظی به ویژه در قوافی زیاد اساات. جناس زاید )جناس ناقص افزایشاای در اول یا وسااط یا آخر(، ناقص یا انواع جناس

شبه شتقا  و  صی در محرف، لاحق، مطرف، خط، ا شخ ست که با وجود کاربرد، هیچ ت شتقا ، و جناس قلب از این جمله ا ا

سامد بالاتری دارد و میمنظومه ندارد. تنها نوع جناس لفظی که در منظومه  شخص دهد، ب شعر ت صی، به  شخ سطح  تواند در 

 جناس مضارع است )تنگ و جنگ، بیز و ریز، جسته و دسته، و...(.

 

 آراییواج -3-1-2-2

صنعت  صورت هم« اعنات یا التزام»واج آرایی یکی از فروع  ست، به دو  آوایی در متن کاربرد دارد. آرایش واج حروفی و هما

شکل  ضمون نقش دارد )همایی، همبه  شیدن به م صامت (. مثلاً هم01: 6619آوایی، در تعیّن بخ در بیت « ت»و « گ»حروفی 

 کند:ذیل، فضای عظمت و فخامت صحنة جنگ را به خوبی تداعی می

 چااو آراسااااتاانااد از دو سااااو تاایاا ، جاانااگ

 

 عاایااان شاااااد قاایاااماات ز تااوپ و تاافاانااگ 

 (61۱7: 6476الکوتی، )سی                                      

 های حاوی مصوت بلند وشود. این کیفیت، با ترکیب واژههای بلند و کشیده دیده میآوایی نیز در منظومه، در مورد مصوتهم

 ، به علوّ غرور و عظمت اثر حماسی افزوده است:«آ»الف اطلا ، با تکرار مصوت 

 بااخشااااا جااهااان داوراشااااهااا فاایااض

 

 گااارم آورا باااه احاااوال عشااااارت 

 (67458)همان:                                   

ستفاده کرده  ضع مختلف ا صدر و طرد و عکس نیز در موا صدر الی ال شاعر همچنین از تکرار هجا، تکرار واژه )تکریر(، رد ال

یل که با ذیابند، که با یک کیفیت بلاغی ترکیب شااوند. مثل تکرار واژة سااورا  در بیت اساات. این تکرارها وقتی تشااخص می

 شود:اغرا  در سورا  شدنِ سورا  )!(، کنایه از شدت تیراندازی، تکمیل می

 پاُار از رخاانااه، بااام و در و کااا  شااااد
 

 ساااااورا  شااااادکااه ساااااورا  ساااااورا  

 (655۱: همان)                                            

 چاک.چقاچاک و چاکآوا هستند؛ همچون ترنگاترنگ، گاه نیز تکرارها محصول تعیّن اسم

 

 سطح واژگانی -3-1-3

سیار اهمیت دارد؛ زیرا بخش عمده سبک را نوع گزینش واژه در متن نقش کلیدی دارد و تأمل در انتخاب آن ب شت  سر ای از 

نگاه توانند عقیده و (. و می۱48: 6686)فتوحی، « ها، ایساااتا و منجمد نیساااتند، بلکه جاندار و پویایندساااازد. واژهها میواژه

شت سی بازگ سطح واژگانی یک منظومة حما شاه درّانی در  شاهنامه احمد سنده را القا کنند. منظومة  سبک معیار نوی گرایانه به 

 .توان نسبت به متن معیار سنجیدفردوسی است. هویت واژگانی این متن را در چند نقطة خاص می

 

 ژگانیپرهیزی واگرایی/بیگانهواژگان بیگانه و بیگانه -3-1-3-1
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این لغات، بطور  .واژه و ترکیب عربی مشخّص وجود دارد 064در شاهنامه درّانی، فارغ از واژگان عربی مفرسّ )فارسی شده(، 

های عربی بسیار قدیم )در زبان فارسی( هستند که با بافت واژگانی زبان فارسی ای هستند و عمدتاً واژهبارز دارای معانی ساده

سامی خاص و لغات صبر، عدو، عود، طو  و...( یا لغات نظامیاند )مثل پیوند یافته صار، طلایه و...( یا ا سنان، ح اند )عمود، 

شتر از حد معمول متعلق به گفتمان دینی صاص، اخلاص و...(. در خصوص لغات ترکی و مغولی نیز بی صحاب، ق صالح، ا اند )

صی دیده نمی صه خا شخ سی، م شاعر انگیزهشود. بنابرالغات رایج در زبان فار از  پرهیزی واژگانی )پرهیزای برای بیگانهین، 

در  .گرایی واژگانی )تمایل به کاربرد واژگان یک زبان بیگانه( نداشاااته اساااتکاربرد واژگان بیگانه؛ به ویژه عربی( و بیگانه

شتری  شخص بی سرایش، در متن ت صر  سخصوص ترکیبات عربی نیز، به دلیل رواج برخی ترکیبات خاص در ع بت به لغات ن

النفس، ذوالجلال از بار حماساای الفور، ضاایقالقصااه، فیشااود و ترکیباتی چون درةالتاج، قتلوالموذیات، معمفرد عربی دیده می

 اند.ابیات حاوی این لغات کاسته

 

 گرایی واژگانیکهن -3-1-3-2

سم( در متن نمود خاص ندارد. در این خصوص نیز رویکرد به کهن شتگرایی )آرکائی سبتنها به دلیل بازگ شاعر ن ت به گرایی 

 پیل، میغ و...(.شود )واژگانی چون ژندهشاهنامه، واژگان کهن موجود در متن معیار تکرار می

 

 سازیترکیب -3-1-3-3

سی فخامت و جزالت  شد تا بتواند با آفرینش ترکیبات حما سازی بالایی برخوردار با سه پرداز باید از قدرت ترکیب  یک حما

هایی که مدح ( ساایالکوتی در ساااختن ترکیبات بدیع، به ویژه در بخش8۱: 6690ن خود را بیشااتر کند. )شاافیعی کدکنی، مت

(، 1657اقبال )همان: (، جم1657: 6476افساار )ساایالکوتی، منظور اساات، موفق اساات؛ ترکیباتی چون کیومرث احمدشاااه

(، و... در ترکیبات، نام ۱986رکاب )همان: سپاهِ کواکب(، ملایک۱986بارگاهِ ثریاجناب )همان: (، فلک8999سکندرسپاه )همان: 

(، 8666نسااب )همان: (، ساالیمان1656نگین )همان: ساالیمان و بعد اسااکندر بیشااترین تکرار را دارد؛ ترکیباتی چون ساالیمان

سریر )همان:  سکندرحشم )همان: 1657سکندر شاعر با رویکرد مفاخره، در وصف خود نیز9106(،  ساخته  (.  ترکیباتی بدیع 

 (.5۱0۱خط )همان: (، هنرمند یاقوت5۱50نوید )زن مبارک(، قلم54است؛ چون گهرسنج تاریخ )همان: 

 

 گرایی واژگانیعامیانه -3-1-3-4

های لغت فارسی، از شعر فارسی، هیچ شاهدی ندارد، در متن نمودهایی دارد. های نادر که در مداخل فرهنگکاربرد برخی واژه

 الارب( در این منظومه به کار رفته است:ثلاً واژة عربی تیَّار به معنی موج دریا )منتهیم

 در افاااواج دیااان هااار طااارف جاااار شاااااد

 

 پااای جااامااالاااه هااار دساااااتاااه تاَاایاّااار شاااااد 

 (0666)همان:                                                   

های مرکبّ( که عمدتاً در معدوله )مصااوت« و»مجهوله و « ی» و« و»ای یا گویشاای، از جمله لحاظ کردن های محاورهکیفیت

 ست:قافیه کرده ا« صید»را با « امید»اند، در مناسبات قوافی، نیز نمود دارد. مثلاً شاعر در چند جای خط فارسی از کتابت غایب

 کاالاغ قاافااس کاارده شاااااهااباااز صااااایااد

 

 باااه دسااااات شاااااه آماااد ز اوج اماِاایاااد 

 (6177)همان:                                                    

و تفگ بجای  و...( 6171،1515، 6564های عامیانه پراکنده، همچون کاربرد گوله به جای گلوله ]توپ[ )همان: جدا ازساااخت

شود. از جمله بدون هیچ ضرورتی، به های عامیانة دیگری نیز در متن یافت می( ساخت61۱6،4878،4866،9108تفنگ )همان: 



 641 منظومة حماسی تاریخی ناشناخته از عصر افشاریشاهنامه احمد شاه درانی؛ 

 

 ت.اس« چاره»که مخفف « چار»کند؛ صفت یا قید مرکّبی از نشانة نفی عربی+ ساخت استفاده می« لاچار»از « ناچار»واژة جای 

شواهد این مدخل را در فرهنگ ستین  ساخت را از گویش خود اخذ کرده، بارها به کار برده، نخ سی شاعر این  های لغت فار

 تشکیل داده است:

 صاااامااد گشااااتااه لاچااار راضاااای بااه صاااالااح
 

 فاارسااااتاااد کااس پاایااش قاااضاااای بااه صاااالااح 
 

 (0489، 466۱، 468۱، 4749؛ همچنین ر.ک: 468۱: 6476)سیالکوتی، 

 ، شالی که همانند پرهای طاووس ملوّن است و در افغانستان هنوز معمول است:«چکن»همچنین 

 دگاار نااوبااهااار اسااااات گاال جااوش کاارد

 

 پاااوش کاااردعاااروس زمااایااان را چاااکااان 

 (4415)همان:                                                      

 های مدرنهای جدید برای سلاحواژه -3-1-3-5

شت ست. لیکن با توجه به بازگ ستفاده کرده ا سبکی وشاعر از ابزار جنگی زمان خود از توپ، تفنگ و باروت ا برای  گرایی 

ستفاده از این  سیک، ا سی کلا سی وجود دارد، کمتر حفظ زبان حما شاهنامه فردو لغات، در مقابل ابزارهای جنگی قدیم که در 

 67۱تفگ(،  4بار تفنگ )+  679بار، در مقابل  18بار و سپر  664بار، کمان  676بار، عَلَم  615بار، شمشیر  456است؛ مثلاً تیغ 

شاعر  ها در متن نیست وابزارها و اهمیت واژگانی آنبار باروت به کار رفته است. در نتیجه نسبتی بین کاربرد رزم 1بار توپ، 

 جویی کرده است.های مدرن صرفهدر کاربرد الفاظ نمایندة سلاح

 

 سطح نحوی -3-1-4

شی ایفا می» شینی کلام نق ست و میدر بحث از لایة نحوی متن هر آنچه که در محور همن سی و واکاوی ا واند تکند، قابل برر

(. ساختار نحوی در اشعار حماسی متمایل به 06: 6684)دلبری و مهری، « بینی صاحب اثر باشدجهانبیانگر نگرش خاصی از 

درصد( قافیه فعلی دارند و در سبک شخصی، رویکرد  6656بیت ) 6616تقدیم فعل در جملات است. در شاهنامه درّانی، تنها 

شدن فعل بر دیگر اجزای جمله بوده، غالب  سطح نحوی، مقدم  ستند. این تقدّم فعل بر دیگر اجزاء قافیهشعر در  سمی ه ها ا

ست. دیگر تغییرات هنجار  صلابت معنا و تحکم متن را افزایش داده، بر خلاف نوع قوافی، عامل رشد موسیقی حماسی بوده ا

شود. اد نمیدنحوی نیز در ارتباط با ساختار موسیقایی قابل تحلیل است ولی چون شامل موارد پراکنده است، کیفیت سبکی قلم

، «نه»قدیم ، ت«-ناااا»ساز خارج از وزن است و با تفکیک تکواژ نفی« به کُشتن کس هیچ تقصیر نکرد»مثلاً در بیت ذیل، جملة 

 تأکید بر نفی و ارتقای بلاغی را به دنبال داشته است:

 زره کاُااناااد، دنااادان شااااامشااااایااار کااارد

 

 بااه کشُااااتاان نااه کااس هاایااچ تااقصاااایاار کاارد 

 (6061: 6476)سیالکوتی،                                       

 هایی از این دست در کل متن معدود و پراکنده است، ارزش سبکی ندارد.لیکن چون کیفیت

 

 سطح ادبی -3-2

های لایة بلاغی شناسی ادبی، بررسی لایة بلاغی در تعیین سبک وایدئولوژی نویسنده مؤثر است. نویسنده از ظرفیتدر سبک

سیقی و انتقال ایدئولوژی بهرهصحنهبرای خلق  ساس فراوانی کاربرد آرایه»می برد. های نو و ایجاد مو سخن برا های سبک هر

های (. در این سااطح زبان ادبی اثر و خلاقیت674: 6686)فتوحی، « کندای پیدا میبلاغی، ساارشاات صااوری و محتوایی ویژه

شوند، به شرطی که ارزش سبکی داشته باشند: الف( بسامد شکل تحلیل میهنری آن از جمله ابزار بیانی و بدیع معنوی، به دو 
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شود. یک کیفیت بیش از سبک دوره یا سبک معیار ژانر )شاهنامه فردوسی( باشد، از مصادیق سبک شخصی شاعر محسوب می

 عر.های سبک دو دورة مختلف در شعر شاای به دورة دیگر یا ترکیب کیفیتهای گذار از دورهب( کیفیت

 ها در دو بخش صور خیال و شگردهای بدیعی تحلیل خواهند شد.مجموع این کیفیت

 

 صور خیال -3-2-1

ستعاره شبیه، مجاز، کنایه یا ا صویری و ]دارای ارزش[ صورخیال، ]نه به هر ت شبیهاتی که مخیل، ت ستعارات و ت ای، بلکه[ به ا

 ساز در شعر، تشبیه و استعاره است.پرتکرارترین کیفیت تخییل(. 10: 6686شود )شمیسا، هنری هستند، گفته می

 

 تشبیه -3-2-1-1

ن اند. تشبیه نشان دادن شباهت و اشتراک بیصورخیال در زبان حماسی حسی و عینی هستند و از محیط رزم و نبرد گرفته شده

یال در شااعر حماساای اساات دو چیز اساات؛ به شاارطی که مبتنی بر کذب باشااد نه صااد . تشاابیه پربسااامدترین عنصاار خ

شفیعی شبیهات مفرد 8: 6687کدکنی، ) شبیهات محسوس به محسوس و ت شتر از ت شاهنامه احمدشاه درّانی بی سیالکوتی در   .)

شد. مطابق  سی رعایت کرده با سازی حما صویر ست تا ایجاز را در ت شبه را حذف کرده ا ستفاده کرده، در اکثر موارد وجه  ا

 (، حداقل یک طرف حسی دارند:6۱+00درصد ) 80درصد کل تشبیهات کاملاً حسی و  00بسامدسنجی صور خیال، 

 

 درصد تشبیهات در شاهنامه احمدشاه درانی بر مبنای دو سویه تشبیه -2جدول 

 درصد 77 181 تشبیهات حسی به حسی

 درصد 9 68 تشبیهات عقلی به حسی

 درصد 6۱ ۱9 تشبیهات حسی به عقلی

 درصد 6 0 تشبیهات عقلی به عقلی

 

 تشبیهات کاملاً حسی )حسی به حسی(: -3-2-1-1-1

چیزی است که به یکی از حواس پنجگانه ظاهری، بینایی، شنوایی، بویایی، چشایی و پساوایی ]لامسه[ »وجه حسی در تشبیه، 

حماساای که مبتنی بر  اند که با توجه به نوع(. اغلب تشاابیهات منظومه، از این نوع59: 6687کدکنی، )شاافیعی« دریافته شااود.

سی خود، جدا از ارزش شبیهات ح شاعر در ت ست. همچنین  سی بهترین ا شعر حما شبیه برای  ست، این نوع ت های کالبدینه ا

(، قد به نهال 6169: 6476های نسبتاً بدیعی دارد؛ تصاویری چون تشبیه کمان به صیّاد )سیالکوتی، تشبیهات رایج، تصویرسازی

سپر به6565)همان:  سار )همان: 0608(، پیکان به زنبور )همان: 61۱۱گلُ )همان:  (،  سپاه خودی به کهُ ( یا طوفان نوح 0607(، 

افزارهای جدید اساات. ( و... به ویژه بیشااترین تشااخّص در تصااویرسااازی، در خصااوص اسااتفادة شاااعر از رزم6989)همان: 

(، 9764(، باروت به آفتِ مردمان )همان: 6167مان: ( یا اژدهای سااایاه )ه6174تشااابیهاتی چون تشااابیه توپ به اژدر )همان: 

 (.9567تفنگان به نهنگان )همان: 

 

 تشبیهات عقلی به حسی یا حسی به عقلی:  -3-2-1-1-2

شتر عقلی به حسی شبیهات در منظومه، بی ست، عینینوع رایج این ت ست تا بطور منطقی، وجه معقول را که ناملموس ا سازی ا

( و کین 6567(، حصار به چر  برین )همان: 6897جدا از موارد رایج چون تشبیه غم به طوفان )همان:  کند. شاعر در این نوع،



 641 منظومة حماسی تاریخی ناشناخته از عصر افشاریشاهنامه احمد شاه درانی؛ 

 

(. نوع برعکسِ این تشبیه )حسی ۱766(، بعضاً بدایعی نیز دارد؛ از جمله تشبیه جان به عصفور )همان: ۱777به دشت )همان: 

را نیز  همه، سیالکوتی این نوع از تشبیهاتنتی ناپسند است. با اینبه عقلی(، در شعر نو رواج یافته است که از نظر بلاغیون س

سیالکوتی،  سیه ) شبیه توپ به بلای  شکر به جوهر )همان: 6160(، تفنگ به جادوگر )همان: 6179: 6476دارد. از جمله ت (، ل

شهر جادوگران )همان: (. وجه وهمی نیز به ندرت یافت می6966 شبیه قلعه به  شبیه عقلی به عقلی در (6568شود؛ چون ت . ت

شت ) شبیه طرب به به ست؛ چون ت سیار نادر ا شترین ۱686( و حجاب به دیو )همان: ۱647: 6476سیالکوتی، منظومه ب (. بی

شبیه  شبیهاتی چون ت ست؛ ت شبیهات تلمیحی ا سی اثر، اولاً مربوط به ت شخّص و بدعت، با توجه به محتوای تاریخی و حما ت

شکر به طوفان نوح )هما سلیمان )همان: 6989ن: ل سپاه  صحنه69۱6( یا  ست که در آن،  شبیهات مرکبی ا های (؛ ثانیاً مرهون ت

صحنه شدهرزم به  شبیه  ست. های تغزلی ت سانی و زبان تغزلی عراقی ا سبک خرا اند؛ کیفیتی که گویای تأثیرپذیری تؤامان او از 

ها به به اصابت مژگان زیبارویان به جان عشّا ، دود باروت تفنگ هاهای نشسته در سینهصفِ جنگجویان یا سرنیزه مثلاً تشبیه

 آلودگی ابروی خوبان چین:ها به عتابحساب کمانها در شب تار، اصابت بیدرخشش بر  نیزه

 صاااافِ جاانااگااجااویااان زکاایاان هاار دو سااااو

 

 چاااو ماااژگاااان کااامااار بساااااتاااه در روبااارو 

 (65۱1)همان:                                                      

 هااا کاارده کااارسااااارِ ناایاازه در سااااایاانااه

 

 چاااو در جاااانِ عشااااااا ، ماااژگاااان یاااار 

 (6545)همان:                                                    

 استعاره -3-2-1-2

(. در 678: 6687استعاره نامیدن چیزی است به نامی جز نام اصلیش، هنگامی که جای آن چیز را گرفته باشد. )شفیعی کدکنی، 

شترین  ست. بی شده ا شتر هم  سی متأخر بی شعر حما ست و این اهمیت، در  ستعاره مهم ا سی، ا سی فار شعر حما حقیقت، در 

شعر  ستعارات رایج، بدایعی در  ست؛ در این نوع، جدا از ا صرحه ا ستعاره م سی، متعلق به ا ستعاره در این منظومه حما سامد ا ب

ستعاره زنبورها شرت وجود دارد؛ چون ا شاه، عروس جهان از دنیا، چاریاری از اهل  ع سحرگاهی از دیدار  سپاهیان، آفتاب  از 

 سنت و اهل سبّ از شیعیان:

 پاااریااادناااد زناااباااورهاااا از کااامااایااان

 

 پاُاار از زهااار شاااااد کااااساااااه اناااگااابااایااان 

 (6117: 6476)سیالکوتی،                                        

 زهااای طاااالاااع آن سااااااعاااادت مااا ب

 

 آفاااتااااب کاااه بااایاااناااد ساااااحااار روی آن 

 (680۱)همان:                                                   

شفیعی ست به اعتقاد  ستعاره مکنیه ا سطح در منظومه متعلق به ا شخیصدومین اهمیت در این  ستعاره مکنیه همان ت  کدکنی، ا

(. استفاده از استعاره 656: 6687کدکنی، )شفیعیاست. است؛ با این تفاوت که حوزه تشخیص از انسان به حیوان وسعت یافته

شود. از بدایع منظومه در در شاهنامه احمدیه باعث افزایش اغرا  که ذات حماسه است می« اضافه استعاری»مکنیه به صورت 

(، دهان توپ 8615(، آسااتین تفنگ )همان: 5۱05: 6476توان به ترکیباتی چون چشاام دوات )ساایالکوتی، این خصااوص می

کرد. البته اسااتعاره مکنیه غیر اضااافی نیز در ( و...اشاااره6168(، شااور تفنگ )همان: 6168(، فریاد توپ )همان: 6174همان: )

 منظومه کم نیست:

 هاااا ز ابااارو گاااره بااااز کاااردکاااماااان

 

 بااااه آغااااوش، ناااااوک ساااااارفااااراز کاااارد 

 (06۱6: همان)                                                      

 دو اباارو کاانااد دل شاااااکااار کاامااان بااا

 

 خااادناااگاااش رساااااااتااار ز ایااامااااء یاااار 

 (06۱9)همان:                                                     
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 کنایه -3-2-1-3

های مفاخرات که کنایات کند به ویژه در ضمن رجز خوانیهای گوناگون استفاده میحماسی از کنایه و انواع آن به شیوه« زبان»

 (.607: 6686ثابت، کند. )شهبازی و ملکحماسی، در القای روح حماسه به خواننده نقش مهمی ایفا میبا رنگ و بوی 

 در شاهنامه احمدی، بسامد انواع کنایه به صورت جدول ذیل است:

 بسامد انواع کنایه در شاهنامه احمدشاه درانی -3جدول 

 درصد بسامد مثال کنایه

 1056 606 (۱785(، قیامت کردن )044۱زمینگیر شدن ) (،0611بازار سرد بودن ) کنایه فعلی

 61 46 (،6804(، مریدِ مقرب )6841(، صبح سعادت )6555مارِ دو سر ) کنایه از موصوف

 8 ۱6 (،۱146(، روشن دماغ )689۱(، جواهر ضمیر )6507سبک عنان ) کنایه از صفت

 050 ۱7 (6۱61(، از گل فتنه عطر گرفتن )۱۱74کردن ) (، گردن نذر کمند۱646از قید تقوی خلاص شدن ) کنایات ابداعی

 677 ۱50  کل

 

درصد  050درصد و کنایات ابداعی  61درصد، کنایه از موصوف  8درصد، کنایه از صفت  1056در این اثر بسامد کنایات فعلی 

ی وجود ایجاز و اغرا  در اثر حماساست. بسامد کنایات فعلی در مقام مقایسه با دیگر کنایات بیشتر است و علت این امر لزوم 

 های جنگی و افزایش اغرا  است.و کمک به توصیف صحنه

 

 مجاز -3-2-1-4

ای را به جای واژة دیگر به کار برند ( و واژه۱51: 6616ای از اصااال خویش عدول کند )جرجانی، مجاز آن اسااات که کلمه

سا،  شمی سی (. مجاز از آن69: 6686) کند، نقش چندان مهمی های ارتباطی این زبان گذر نمیو ویژگیجاکه به ورای زبان حما

دلیل در آثار حماسی مجاز از حیث بلاغی جایگاهی ندارد. (. به همین57: 6697در حماسی یا غنایی کردن کلام ندارد )صفوی، 

ع مجاز در منظومه، به در شاااهنامه احمدی نیز کارکرد بلاغی مجاز نساابت به دیگر صااور خیال کمتر اساات. در عین حال، انوا

 علایق جنس، آلیت، جزء و کل، حال و محل و قوم و خویشی است.

 هادر آهن نهان تاااااان زره پااااااااااااوش

 

 (جنس) هاپاااااار از جوهااااااری تیااااااغ بر دوش 

 (6546: 6476)سیالکوتی،                               

یرت فشاااارد غ چنااان پااای  میاادان   بااه 

 

یت) خااوردکاازان کااوه طااوفااان باار  لااطاامااه   ل  (آ

 (6185: همان)                                                

به مغااااااز هان، تبرزین   بسااار گرز پناااااا

 

 (جزء وکل) چااااااه آیااااااد ز دست یاااااالان کار نغز 

 (6154: همان)                                                

مه مجاااااالس طااااااراز ادب  شاااد از نغ

 

شان زبان   شکر خند لبگاااااااال اف  (حال ومحل) در 

 (۱۱6۱: همان)                                                 

 من احمااااااد از باااااارکتِ مصااااااااطفی

 

اون مرتضی  اار چ ا ال کفّ ا ام قت ا  (قوم وخویشی) کن

 (5951: همان)                                                

 

 حوزه بدیع معنویهای ادبی در نمودهای آرایه -3-2-2



 641 منظومة حماسی تاریخی ناشناخته از عصر افشاریشاهنامه احمد شاه درانی؛ 

 

شکیل داده سی را ت شعر حما شالودة  ست که  شاعرانه ا سی، اغرا   شترین اهمیت بدیع معنوی در یک منظومه حما ست. بی ا

ست. شاهنامه فردوسی ا ست که عقلا و عادتاً ممکن » شاهنامه احمدشاه درّانی در این زمینه به شدت تحت تأثیر  مبالغه امری ا

شاود و آن گاه که آن امر عقلاً و عادتاً غیر ممکن ممکن و عادتاً غیرممکن باشاد، اغرا  نامیده می باشاد و چنانچه آن امر عقلاً

 ( شاهنامه احمدشاه درّانی هر سه نوع بزرگنمایی شاعرانه مذکور را در بردارد. مثال:85: 6687)شمیسا، « باشند، غلو گویند.

 

 مبالغه:

 زبااس گشااااتااه غااارت زر باای حساااااب

 

 احااب نصااااابگاادای سااااپااه گشاااات صااا 

 (6۱16: 6476)سیالکوتی،                              

 اغراق:

 چاااناااان کااارده ناااوبااات ناااوازان غاااریاااو

 

 کااه بااگااریااخاات از غااار کاُاهسااااار دیااو 

 (6710: همان)                                        

 غلو:

 ز بااس خاااک ماایاادان بااه گااردون پااریااد

 

 زمااایااان دگااار در هاااوا شاااااد پااادیاااد 

 (6541)همان:                                            

ه المثل و تمثیل نیز در منظومه بطبیعتاً در شعر حماسی، بهترین نوع همان غلو است چون بزرگنمایی، روح حماسه است. ارسال

 سبک فردوسی نمود دارد. 

 (سیل یکباره اوج نمی گیرد) :لیتمث

 جروان گشاااااتااه آهساااااتااه آهساااااتااه فااو

 

 ناااگااایااارد بااالااای سااااایااال یاااکااابااااره اوج 

 (۱578)همان:                                            

 (به میدان نمیرد کسی جز اجل) :لیتمث

 چااو شااااایااران سااااازد از دلاایااران جاادل

 

 بااه ماایاادان نااماایاارد کسااااای جااز اجاال 

 (0680)همان:                                                   

 نما که در حماسه چندان معمول نیست، در متن نمود دارد:متناقضپارادوکس یا 

 پارادوکس:

 ای شااااااه فااایاااروز فااارزناااد مااانکاااه

 

 ماان آزاد پااابااناادساااااهاای سااااارو  

 (۱741)همان:                                     

 جاااهاااان ساااااوخاااتاااه بااااران آتاااشز 

 

ختااه  گرفاات آساااامااان سااااو ین در  م  ز

 (۱510)همان:                                       

 تلمیح:

(، 5: 6690تلمیح نیز که در اشاره به قصه یا شعر یا مثل سایر است؛ به شرطی که تمام داستان یا شعر را در بر نگیرد )شمیسا، 

ترین بسامد تلمیح در شاهنامه احمدی مربوط به تلمیحات اساطیری و پهلوانی است. سرایندة در متن حماسی اهمیت دارد. مهم

ستفاده از نامشاهنامه  شخصیتاحمدی با ا شخصیتهای  سعی دارد  سی،  شاهنامه فردو شبیه کند؛ های خود را به آنهای  ها ت

شاهنامه ستم، تهمتن )تلمیحات  شامل: ر سامد  شرت به ترتیب ب سیاب )68مورد(، رخش )6۱9ای ع مورد(، هفت ۱6مورد(، افرا
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سفندیار )66خوان ) سهر6۱مورد(، زال )6۱مورد(، ا ضحاک 6مورد(، گیو )6مورد(، بیژن )4مورد(، بهمن )4اب )مورد(،  مورد(، 

 مورد( است.6مورد( وگودرز )6مورد(، سیاوش )۱مورد(، فردوسی )۱مورد(، سام )۱مورد(، فریدون )6مورد(، کیقباد )6)

ستم ست: ر ساخته ا ستم دارد و ترکیبات بدیعی با نام وی  شترین توجه را به ر سیالکوتی بی شرت  سیالکع : 6476تی، ودل )

 ( و...۱76۱شتاب )همان: (، رستم6009سپاه )همان: (، رستم6996هند )همان: (، رستم8545آفتاب )همان: (، رستم6904ِ

شاعر با ذکر  ست و  شد نگاه دینی در روزگار او تلمیحات دینی نیز در متن احمدی بیش از متن معیار نمود یافته که حاکی از ر

ی دارد، فضاسازی مناسبی برای انتقال مسائل تاریخی و مذهبی فراهم کند. به ترتیب بسامد: های دینی و مذهبی سعشخصیت

ضر )86سلیمان ) سف )۱6مورد(، علی )ع( )۱6مورد(، نوح )۱4مورد(، خ سی 69مورد(، محمد )ص( )۱7مورد(، یو مورد(، مو

شر )61) شکیل داده1برئیل )مورد( وج0مورد(، یعقوب )9مورد(، ابراهیم/خلیل )64مورد(، آدم ابوالب ست. تمسک به مورد( را ت ا

(، بطور خاص تلمیح به احادیث ۱1۱۱؛ ۱۱51؛ ۱6۱0؛ 6848: 6476آیات و احادیث با ذکر صااورت عربی آیات )ساایالکوتی، 

همااان:  بی حاادیااث در یااک یااا دو مصاااراع ) عر جملااه  ین  ع کر  بر اسااالام )ص( بااا ذ م غ ی پ بوی  ن قاادسااای و 

 ( نیز از موارد تشخص تلمیح درمتن است.64۱1؛ ۱164؛ ۱166؛۱176؛ 5۱97؛5۱08؛4۱44؛6504؛۱804؛۱165

 

 الصفات:تنسیق

سیق» صفات متوالی بیاورند یا برای یک فعل قیود مختلف ذکر کنند.تن سم،  ست که برای یک ا صفات آن ا ش« ال سا، ) : 6687می

. صدایی نیز استای دارای ویژگی هم» و« او»(. این صنعت علاوه بر ایجاد اغرا  در توصیف، به دلیل تکرار منظم مصوت 619

صوت سی در هم« ای»و « او»های بلند به دلیل تکرار منظم م سامد و تقویت لحن حما شر، به علت پرب صدایی و انواع لفّ و ن

 بودن این کیفیت در شعر حماسی، از دیگر عناصر بدیعی پر نمود در شاهنامه احمدی است.

  :الصفاتقیتنس

 جههه هههاا داورا، داد بهههخشههههههاشهههههه ههها، 

 

  هههدا رهههرورا، سههههههتهههمههه هههر  هههدازا 

 (3111)همان:                                       

 سهههههروقهههد،  هههب جهههبهههسههه بهههسههها سهههههاقهههی 

 

سنههه  م  سهههه ب ههب، سهههه ی    لالههه خههد، نسههههر

 (4113)هماا:                                                  

 ایهام:

سبکی این  سبت به آخرین کیفیت بدیعی مهم در هویت  سبک عراقی بطور خاص ن ست. ایهام که در  سی، ایهام ا منظومه حما

شت شاهنامه احمدی، متأثر از بازگ شته، در  ستگی دا سانی برج ضعیت میانه قرار دارد و بطور خاص، با خرا شاعر، در و گرایی 

 ت:ش به ایهام تناسب اسدهد که سبک اصلی او، گرایهای تاریخی و تلمیحی پیوند یافته و در مصادیقش نشان میکیفیت

 بااه مشاااااهااد زپاانااجاااب چااون یااافاات جااا

 

 رساااااایااااد از ادب در مااااقااااام رضااااااا 

 (۱786: همان)                                                      

 ]رضا: رضایت و امام رضا )ع( در نسبت با مشهد[

 ایهام تضاد:

 رد:نیز که ریشه در سبک عراقی دارد، در این متن شواهد روشنی دا 

 بااه اعاادا غاامااش عاایااد شاااااادی شاااااده

 

 باااه مااااتااام ز عشااااارت ماااناااادی شاااااده 

 (4۱60: همان)                                                     

 ]عشرت: نام شاعر، شادی در تضاد ماتم[



 616 منظومة حماسی تاریخی ناشناخته از عصر افشاریشاهنامه احمد شاه درانی؛ 

 

 

 سطح فکری -3-3

شود. از ادبی بررسی میدر این سطح فکر و اندیشه و نگرش خاص مؤلف متن و به زبان مصلح، سطح ایدئولوژیک یک متن 

 جا که این اثر از نوع حماسی تاریخی است، نگرش شاعر به تاریخ و سیاست، دراین سطح نقش بنیادین دارد.آن

 

 

 نگرش به دستگاه سیاسی -6-6-6

س سبت به درّانی نگرش مثبتی حاکم نبوده ا ست که ن شاهنامه نادری نیز بوده ا سرایندة  . اولین تسراینده این اثر، پیش از این، 

شاااعر مادح، چون ممدوحی تازه اختیار کرده اساات،  آید.تعارض در همین تطبیق بین نگرش به نادر در دو اثر به چشاام می

شهنامه شاه که اندک زمانی پیش  سرودهدربارة نادر صف وی  ستوده بود، حال که  و ای در و صاف عالی او را  در آن با انواع او

بخت، کسی که از عقل دست کشیده، سنگدل و القاب منفی دیگر با صفاتی چون تیره، منظومه در ایندیگر نادر در قدرت نبود، 

کند و بدون هیچ اظهار شرمساری که ناشی از رواج از او یاد کرده است. شاعر در شاهنامه احمدیه نیز از شهنامه نادری یاد می

 داند:متأثر از تغییر شرایط و یک امر طبیعی می فروش هنر به سیاست در یک فرهنگ استبدادی است، تغییر رویکردش را

 امبسااااااا قصااااااه نااااادری گاااافااااتااااه

 کاانااون دور احاامااد شاااااه غااازی اسااااات

 

 امباااهااار تاااار مساااااطااار گاااهااار سااااافاااتاااه 

 کاااه پااااباااوسااااای او سااااارافااارازی اسااااات

 (96-97همان: )                                                   

 نگرش به حوادث تاریخی -3-3-2

شرح وقایع قتل نادرشاه، برهم خوردن ایران و فروپاشی حکومت افشاری، استقرار حکومت احمدشاه و شرح شاهنامه احمدی، 

سی های او در هند و ایران، بهجنگ ست. فردو شی و جنگ با هندیان ا شکرک صرف کابل و پنجاب و ل ویژه ماجراهایی نظیر ت

ه پوشاای کردجزئیات وقایع، حتی نام افراد تاریخی، چشاام ثانی در بیان حوادث تاریخی، اصاال ایجاز را رعایت کرده، از ذکر

صفهان به دست افغان میرزا و عزل او، ها، نبرد نادرشاه و محمود افغان، آزادسازی مشهد، تاجگذاری طهماسباست. تصرف ا

به صااحت وقایع  تاجگذاری نادرشاااه، حمله نادرشاااه به هند و... از جمله وقایع تاریخی مهم این اثر هسااتند. وی در اثر خود

 کند.تاریخی پایبند است و از هرگونه تحریف دوری می

 

 نامهگرایش به ساقی -3-3-3

ساقییکی از ویژگی شاه  شاهنامه احمد سرایش منظومه در تمدن نامههای  ست که از رواج چند قرن عرفان پیش از  های آن ا

سلامی گواهی می شاعر پس از پایان یافتن هر واقعها ساقی ای، بهدهد.  شاعر در این بخش تحت تأثیر نامه میسرودن  پردازد. 

ساقی ست.  ست. در پایان هر واقعه تاریخی، چند های او گاهی دعوت به طربنامهنظامی ا سکین غم و اندوه ا افزایی و گاهی ت

ها را در آغاز نامهساقی نامه بیشتر در ذم زهد ریایی و نصیحت مخاطبان سروده است؛ با این تفاوت که نظامیبیت بعنوان ساقی

ستان ست. در این اثر مجموعاً ها آوردهولی او در پایان دا شیده، در آن 8۱ا شاعر کو ستفاده از ساقی نامه وجود دارد و  ها با ا

نامه همچنین مجالی برای بازگویی تشاابیهات و اسااتعاراتی که جنبه حماساای دارند، روح فخامت حماسااه را حفظ کند. ساااقی

شاع سومعقاید  شاعر ازراوی  سخن  ست. بعبارت دیگر در این بخش  سی به اولر ا د تا کنشخص غنایی تغییر میشخص حما

ساقی شمردن عمر، اغتنام وقت، نامهبتواند از مسائل موجود در جامعه و زمان خود انتقاد کند. مضامین  شامل غنیمت  ها عمدتاً 

 کسب لذت، بیزاری از زهد و اصطلاحات عرفانی است.
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 های مذهبی و مدایح دینینگرش شاعر به باورداشت -3-3-4

ستایش خداوند )تا بیت  شاهنامه خود پس از حمد و  سیالکوتی در آغاز  ( بنا بر رسم همیشگی تاریخ نویسی های 65عشرت 

 داند:پردازد و با چشمزد به وصف حضرت در کلام الهی، خداوند را مادح او میفارسی به ستایش پیامبر )ص( می

 بااخااشبااه نااام شاااااهاانشااااااه مااعااراج

 

 بااخااشخاادیااو ز تااخاات افااگاان تاااج 

 (۱: 6476)سیالکوتی،                                     

 نتیجه گیری -4

عشرت سیالکوتی از شاعران طلیعة دوره بازگشت ادبی است و شاهنامه خود را با تأسی به سبک خراسانی سروده است، لیکن 

دهد. در شاهنامه احمدشاه درانی، از نیز در کنار برخی بدایع بلاغی و فکری در شعرش نشان میها را برخی عناصر دیگر سبک

سریع شود، با اینطرفی مشخص می سبک، چه  ست، پس از افول این  شده ا سروده  سبک هندی  شعر در جغرافیای رواج  که 

سی سیا شاعر در  ست؛ همچنین  شده ا شعر زدوده  سبک از  سهترین منظومهبقایای این  سی )حما شعر کلاسیک فار های های 

شتر از این سطح ایدئولوژیک، بی صدای تاریخی(،  شد، حاکی از نقش تبلیغی او در تکرار  شاعر با سی  سیا که گویای نگرش 

اصحاب قدرت است. چنین چهارچوبی حاکی از غلبة نظام استبدادی بر فرهنگ کهن ایرانی است که باعث شده، شاعر در قبال 

، یا چون دیگر انواع شعر فارسی خاموش باشد، یا در موقعیت بیان دیدگاه، با سانسور افکار خود، صرفاً افکار مواضع سیاسی

سیالکوتی با وجود ایجاز در توصیف تاریخ، بخش زیادی از منظومه  شدت حداکثری تکرار کند. البته  ممدوحان را با غلظت و 

 است.صاص دادهها و بیان آرای لطیف عرفانی اختنامهرا به ساقی

های متوسط است. گرایش به تکرار لغات کهن از حیث سبکی، جدا از سطح فکری، در سطح زبانی و ادبی، شعر دارای ارزش

های اسمی، استعمال صورت کهن افعال، تقدیم فعل بر سایر اجزای جمله حماسی، استفاده از واژگان عربی سهل، کثرت قافیه

کند، از دیگر مشخصات سبکی این منظومه است. جناس در منظومه ارزش خاصی دارد میکه صلابت شعر حماسی را بیشتر 

ساقی  شتر در  شاعر بی شتری دارد.  شخص بی شعر ت ضارع، در  سطح لفظی، جناس م سطح معنوی، جناس مرکب و در  که در 

جمله مقدم است و هنگامی که مؤخر ها از انواع الف خصوصاً از الف ندا استفاده کرده است. فعل در ابیات بر سایر اجزای نامه

اویر های آمیخته با غلو وتصشود در جایگاه ردیف قرار دارد. در سطح ادبی نیز کثرت تشبیهات حسی، کنایات فعلی، اغرا می

سی دیده می ستعارهمرکب حما صرحه و ترجیح ا سبت به م ستعاره مکنیه ن سامد بالای ا های شود. از دیگر نکات مهم این اثر، ب

 های اسمی بر تصاویر استعاری است.ده بر تشبیهات گسترده و استعارهفشر
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شی، محمودبن ابراهیم. ) سینی من شیه6694ح صحیح و تح ستان(، ت شکیل اولین حکومت افغان شاهی )تاریخ ت  (. تاریخ احمد
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 .09-16(: ۱1)۱دورة جدید. 

ن الرحمسید فیضه عکسی(، به کوشش و مقدمه (. شاهنامة شاه احمد درّانی، فاکسیمیله )نسخ6688/۱7۱6سیالکوتی، عشرت )

 نا.، کابل: بیرائد قریشی
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شرت ) شهد: هنر 6476سیالکوتی، ع سارانی، م صحیح فرزاد قائمی و حمید  شاه احمد درّانی، ت شاهنامة  شار[.  ( ]در حال انت

 حماسی.

 ، تهران: آگاه.5(. موسیقی شعر، چ 6601) .کدکنی، محمدرضاشفیعی

 ، تهران: سخن.5(. ادوار شعر فارسی، چ 6690) .رضاکدکنی، محمدشفیعی

 صور خیال در شعر فارسی، تهران: آگه. .(6687) .کدکنی، محمدرضاشفیعی

 (. انواع ادبی، چاپ سوم، تهران: میترا.6690شمیسا، سیروس. )

 ، تهران: میترا.6، ویراست 4(. نگاهی تازه به بدیع، چ 6687شمیسا، سیروس. )

 ، تهران: میترا.6(. بیان، چ 6686)شمیسا، سیروس. 

 .608-644(، ۱4)67(. الگوی بررسی زبان حماسی. پژوهش زبان و ادبیات فارسی، 6686ثابت، مهدی. )شهبازی، اصغر و ملک

 5-۱6، صص 6شمارة  نامه،رانیا ،«یدر عهد صفو ینیو د یخیتار یهاحماسه»(. 6616. )ا... حیصفا، ذب

 گفتارهایی در زبان شناسی، تهران: هرمس.(. 6697صفوی کوروش. )

 ها(. تهران: سخن.ها، رویکردها و روششناسی )نظریه(. سبک6686فتوحی، محمود. )

 .حماسه، اسطوره، چاپ دوم، تهران: مرکز ا،یرو (.6601. )نیالد رجلالیم ،یکزاز

 (. احمدشاه بابا، پیشاور: دانش کتابخانه.6601محمدغبار، میرغلام. )

شایانمحمّدی شنگ.، و  شار، هو سی لایهسبک(. »6681مهر، کبری. )اف صر امینشنا شعار قی شریه ادبیات «. پورای مجموعه ا ن

 .۱96 -۱58(: 61) 8پایداری. 

البلاغه. نامه نهجنامه پژوهشفصل«. البلاغهنهج ۱0ای در خطبة شناسی لایهسبک(. »6686مقیاسی، حسن.، و فراهانی، سمیرا. )

۱ (0 :)68-1۱. 

 ی.المعارف اسلام رهیدا ادیبن :دوم، تهران شیرایدانشنامة جهان اسلام، و (.6605ی. )مصطف م،یرسلیم

 (. فنون بلاغت و صناعات ادبی، چاپ ششم، تهران: مؤسسه نشر هما.6619همایی، جلال الدین. )
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