
 

Journal of Subcontinent Researches, Vol. 18, No.50, 2026, pp.219-238. 
 DOI:  10.22111/JSR.2024.49864.2457 

Publisher: University of Sistan and Baluchestan 
© Sarani, H; Ghaemi, F. 

 

Shanameh Ahmadshah Darrani: Manzume Hamasitarikhi Nashenakhteh  

az Asr Afshari 

 

Hamid Sarani 1 | Farzad Ghaemi 2  

 
1 .PhD student in Persian Language and Literature, Ferdowsi University, Mashhad, Iran. 

2. Corresponding author: Associate Professor, Department of Persian Language and Literature, Ferdowsi 

University, Mashhad, Iran. 

Email: ghaemi-f@um.ac.ir 
 

 
Article history Received: 18 September 2024   Received in revised form: 17 November 2024   Accepted: 17 January 2026   Published online: 21 March 2026 

 

Abstract 
One of the three main types of Persian epic poetry is the historical epic, which is more than seven 

centuries old and has continued until now. These works are important from two aspects of historical-

political information and stylistic value. One of the epic works of the Afsharia period is the 

Shahnameh of Ahmad Shah Durrani written by Nizamuddin Ishrat Sialkoti, which is composed in 

10476 verses. Since less attention has been paid to the epic works of the mentioned period, it is 

necessary to investigate and research in this field. Therefore, the aim of this research is to introduce 

and analyze the content style of Ahmad Shah Darrani's Shahnameh, an unknown historical epic system 

of the Afshari period. In this article, the researcher has analyzed the text of this Shahnameh in a 

descriptive-analytical way, using the method of layered analysis, in three linguistic, literary and 

intellectual layers. In terms of style, the poem shows that in this period, with the decline of the Indian 

style, a literary return has begun, and the poem was written with a return to the Khorasani style. 

Keywords: Ahmad Shah Darrani's Shahnameh, historical epic, Nizamuddin Ishrat Sialkoti, Afshariya, 

style of literary return. 

 

1. Introduction 

One of the three main types of Persian epic poetry (national, religious and historical epics), is the 

historical epic that is more than seven centuries old and has continued until now. These works are 

important from two aspects of historical-political information and stylistic value. One of these epic 

works is the Shahnameh of Ahmad Shah Durrani, which was written in 10,476 verses by Nizamuddin 

Ishrat Sialkoti (known as Ferdowsi Thani) in the 12th century about the events and wars of this king. 

Until today, no independent research, with a literary approach, has been published about this system. 

However, due to the importance of the text in the history of Afghanistan-Pakistan and the position of 

Ahmad Shah Durrani, whom some people today call him as the father and founder of Afghanistan, the 

only photographic version of this poem, due to the effort and introduction of Seyyed Faizul Rahman 

Raed Qureshi in Afghanistan during the Republic in 750 The page has been published (2021/2019; 

unpublished). This article introduces, examines the style and content of this Shahnameh in a 

descriptive and analytical way. Considering that Sialkoti was the most prominent epic poet of this era 

and according to his contemporaries, he was Ferdowsi of his era, knowing his poems is of great 

importance in analyzing the evolution of Persian epic poetry in this period, which was the time of 

transition from the Indian style to the school of literary return. Due to Nader's conquests and his 

generals, the spirit of epics and, as a result, of epics, has increased in this period. In this article, in 
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addition to introducing the Shahnameh of Ahmad Shah Darrani composed by Nizamuddin Ishrat 

Sialkoti, we analyzed the style and content of this unknown work. As a result of this article, the 

knowledge of the history of Persian literature will increase about the development process of epic 

writing in the forefront of the return school. 

 

2-Research Method 
Since only one photographic copy of the system manuscript is available, the manuscript has been 

corrected by analogical method. In this article, in continuation of the previous research, an attempt has 

been made to provide a revised and corrected text of the work, which is cited everywhere in this 

article. Then, based on data extraction from available sources (poetry notes and historical books) and 

in a descriptive-analytical way, a comprehensive analysis of this historical epic has been tried. 
To describe and analyze the style of the system, we have analyzed the text in three layers using the 

"layered stylistics" method. In each layer, we first described the structural elements of that layer, then 

we examined the role of these elements in the style of the period and the personal style of the poet, and 

finally we analyzed the content of the ideological layer of the text. With this approach, we have 

examined the text in three linguistic, literary (rhetorical) and intellectual (ideological) layer. 

 

3-Discussion 
Epic language is a luxurious, archaic language with heavy and old words and strong rhythm. The 

linguistic layer itself has three smaller layers: phonetic, lexical and syntactic layers. In the phonetic 

layer, the elements that formed the external and internal music of the poem are discussed. The outer 

music of the poem is similar to Ferdowsi's Shahnameh, Bahr Matgarb. Puns and phonemes are also 

important in inner music. Spiritual puns in this work are often compound puns. All kinds of verbal 

puns are also mainly used in rhymes. The poet has also used repetition of syllables, repetition of 

words, rejection of al-Sadr, rejection, and images in different positions. In the lexical layer, according 

to the poet's belonging to the literary school, it is important to imitate the lexical level of Ferdowsi's 

Shahnameh. Although compared to the Shahnameh, there are more Arabic words in the work. Also, 

there are many original compositions made with the purpose of praising Ahmad Shah, and colloquial 

and colloquial words in the text. In the syntactic layer, the most important features include the 

precedence of the verb over other sentence components and noun rhymes. 
At the literary level of the work, the artistic creations of the system have been examined, provided that 

they have stylistic value. These features or 

It is considered as an example of the poet's personal style, or the transition qualities from one era to 

another, or the combination of stylistic qualities of two different eras. All of these qualities have been 

analyzed in two sections: imaginary images and innovative tricks. Sorkhayal in epic language is more 

simile (Shafi'i Kodkani, 1366: 9). In Shahnameh of Ahmad Shah Darrani, Sialkoti used more 

perceptible to perceptible similes and singular similes, in most cases he removed the simile in order to 

observe the brevity in the epic depiction. The most frequent metaphor in the Shahnameh of 

Ahmadiyya is the metaphor of Makaniyya (recognition) in the form of "metaphorical addition" 

followed by the metaphor of Masrha. Allusions are also mainly current, which increase the quality of 

describing war scenes by increasing the brevity and exaggeration of the epic work. 
Ahmadi's Shahnameh has also strongly imitated Ferdowsi's Shahnameh in Badi Manavi. At the same 

time, in the literary (rhetorical) layer, from a spiritual point of view, arrays of exaggeration, allusion, 

assimilation of adjectives, and contradictions have appeared in the text in a way that has given 

character to the poem. 
In the intellectual layer, the specific thought and attitude of the author and the ideological level of a 

literary text are examined. Since this work is a historical epic, the poet's attitude towards history and 

politics plays a fundamental role in this layer. Because the author of this work was also the author of 

Naderi's Shahnameh and he praised Nader in Naderi's Shahnameh and criticized him here, it can be 

said that Darrani's attitude towards the ruling system was not positive and in a political system The 

absolute dictatorship has praised Mamdouh just to get financial support. The prevalence of selling art 
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to politics in this autocratic culture has been so far, that the poet considers his change of approach as a 

natural thing and does not express any shame (Sialkoti, 1403: verse number 2 and 80-81). Ahmadi's 

Shahnameh is a description of the events of Nader Shah's murder, the collapse of Iran and the collapse 

of the Afshari government, the establishment of Ahmad Shah's government, and the description of his 

wars in India and Iran, especially the campaign to India and the war with the Indians. He has observed 

brevity in describing historical events and has avoided mentioning details. In his work, he adheres to 

the authenticity of historical events and avoids any distortion. One of the characteristics of Ahmad 

Shah's Shahnameh is its Saqinamehs, which testify to the prevalence of mysticism in Islamic 

civilization for several centuries before the composition of the poem. After the end of each event, the 

poet composes Saqinameh, which was written under the influence of Nizami. There are a total of 92 

Saqi Namahs in this work. Mentioning Saqinameh is an opportunity for the poet to express his 

opinions and criticize the issues in his society and time. The themes of Saqinamehs mainly include 

taking advantage of life, gaining pleasure, aversion to asceticism and pretending and defending pure 

mystical opinions. He also mentioned a lot about religious beliefs, especially the praise of the Prophet 

(PBUH). Although this poet is a Sunni, he did not neglect the praise of the Ahl al-Bayt of the Prophet 

 

4-Conclusion 

Ishrat Sialkoti is one of the foremost poets of the period of literary return, and he wrote his Shahnameh 

in the Khorasani style, but he also shows some elements of other styles in his poetry. In the ideological 

layer of the poem, rather than expressing his political attitude, the poet has repeated the voice of those 

in power with a propaganda role. Of course, Sialkoti has expressed gentle and mystical opinions in 

Saqinamehs, and has sometimes restrained Mamdouh from violence. The religious view of the poet is 

also very balanced. 

In terms of style, linguistic and literary level, the poem has average values. The tendency to repeat old 

epic words, the use of simple Arabic words, the abundance of noun rhymes, the use of the old form of 

verbs, the presentation of the verb over other parts of the sentence, which increases the strength of epic 

poetry, are some of the stylistic characteristics of this system. Puns have a special value in the system, 

which is more specific on the spiritual level, compound puns, and on the verbal level, participle puns. 

The poet has used Al-Nada a lot in his letters. In verses, the verb precedes the other parts of the 

sentence, and when it is delayed, it is in the position of the row. At the literary level, there are many 

sensory similes, current allusions, exaggerations mixed with exaggeration and epic composite images. 

Another important point of this work is the high frequency of Makaniyeh metaphor compared to 

Masraha and the preference of compact metaphors over broad similes, as well as the preference of 

nominal metaphors over metaphorical images. 
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 چکیده

داوم تیدارد و تیا زمیان حا یر قیرن حماسی فارسی، حماسة تارییی است که قدم ی بیش از هفیت اصلی شعر یکی از سه گونة

سیی دورۀ ییت دارنید. یکیی از آثیار حماشیناه ی اهمبکیاسی و ارزش سس -از دو جنبة اطلارات تارییی ،است. این آثارداش ه

ر قیرن دبییت  10476 الدین رییرت سییالکوتی اسیت کیه در بتیر م ویار  و درانی سرودۀ نظاماحمدشاه درّ افیاریه، شاهنامة

ویش سهم و ن افیاریه و که و عیت ادبی دورۀ جااست. از آنگذار افغانس ان سروده شدهبنیان ها وقایع و جنگ دوازدهم دربارۀ

-توجه شیده مذکور کم ر طور کلی به آثار حماسی دورۀهنیده و نیز باین دوره در تتول اد  فارسی دورۀ بعد مییص شارران

ایی شیاهنامة رفی و تتلیل سبکی مت ومع ،هدف تتویق حا ر ،روو تتویق در این زمینه  رورت دارد؛ از اینلذا بررسی  ؛است

 شییوۀ، بهاله. متوق در این مواستافیار   نظومة حماسی تارییی ناشناه ه دورۀریرت سیالکوتی یک م احمدشاه درّانی سرودۀ

اسیت. زبانی، ادبیی و فکیر  بررسیی نمیوده یةا ، م ن این شاهنامه را در سه لاتلیلی، با اس فاده از روش تتلیل لایهت-توصیفی

یی ک، در بازنمیابیود، در سیطا اییدوولو یه، شاهنامة نادر  را سرودهمنظوم براساس ن ایج، از حیث فکر ، شارر که پیش از این

بییییدن بیه و به هند،  من تلاش بیرا  قداسیتها  اانی و ف وحات و لیکرکییحماسی حوادث تارییی دوران احمدشاه درّ

کی ست. از حیث سباار نکردهدگاه هود را آگاهانه آشکدی رو،از اینو  گاه تبلیغاتی حکومت را ایفا کردهقدرت سیاسی، نوش دس 

سیبک اسیت و منظومیه بیا بازگییت بیه از شیدهسبک هند ، بازگیت ادبی آغ دهد که در این دوره، با افولمینیز منظومه نیان

، از ب حماسییی و اس عارات مکنیه و ت یاویر مرکیاس فاده از وا گان و ترکیبات کهن، تیبیهات حسّ است.هراسانی سروده شده

 شود.میاصلی اثر متسو رناصر بلاغی 

 .الدین ریرت سیالکوتی، افیاریه، سبک بازگیت ادبیتارییی، نظام شاهنامة احمدشاه درّانی، حماسة :هاواژهکلید

 مقدمه -1

اصیلی شیعر حماسیی فارسیی  ر  انر دیرسال و کهن حماسیه، حماسیة تیارییی اسیت. از سیه گونیةیکی از انواع ادبی مهم د

هیود را  قرن دارد. در ر ر ایلیانی کیه شیاهان مغیولو تارییی(، گونة تارییی، قدم ی بیش از هفتها  ملی، دینی سه)حما
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ییات تیارییی بیه سیبک و زبیان شیاهنامة سرا ، سنت سیرایش رواپارسی کردند، در میان شاررانمیزمین قلمدادشاهان ایران

یافت و تا دورۀ معاصیر نییز د تا رثمانی، گس رشها  بعد، از هنها  اسلامی سدهوررض حکومتفردوسی آغازشد و در طول

-هلیق« میکادونامیه»و « قی رنامه»هایی چون ها  جهانی، منظومهجا که ح ی پس از جنگ( تا آن5: 1361پیداکرد )صفا، تداوم

 بودند.کار بردهها  جهان مدرن نیز بهها  تارییی را در قلمرو  جنگشدند که سنت سرایش حماسه

: 1375ت )میرسلیم، تارییی سروکار دارد و از نظر تمثیلات  عیف اسارییی، با وقایع و اشیاص تارییی یا شبهها  تحماسه

هیا، ها  حماسیی تیارییی، داسی ان جنگمایة رمیدۀ منظومیه(. درون191: 1376جانند )کزاز ، ها  تارییی بی(. حماسه89

 هاست.ف وحات و لیکر کیی

ی؛ شده و م داول زبان فارسی برا  شعر حماسالب پذیرف ها  است که هیأت ظاهر  آن در قمهمنظور از حماسة تارییی، منظو

رهیة ر وقیایع در بکه معنی و مضمون آن وقایع تارییی است و به سیباشد؛ درحالییعنی تأسی از شاهنامة فردوسی، تنظیم یاف ه

ه، حاکی از وقایع جنگی و پهلوانی مربیو  بیه وع از حماس(. این ن7: 1361پردازد )صفا، هاصی از زمان در تاریخ یک ملت می

گی ا غیرمس ویم احسیاس وابسی دوره مس ویم یهایی که بداندورانی از تاریخ است و غالباً در همان دوره و با حمایت حکومت

 است.سرا هلق شدهکردند، توسط شارران حماسهمی

ایش نظیامی و افیز -رلیت رشید قیدرت سیاسییست و بهاشدهانجام هایی که در شناهت ادبیات آن تلاش اندکییکی از دوره

وییهه فیار  و بهاست، دورۀ اظرفیت ف وحات قلمرو، برا  مدتی کوتاه، اتفاقاً شعر حماسی نیز از اهمیت نسبی برهوردار بوده

 ظهور دولت ودولت صفویه زمان نادرشاه افیار و دوران کوتاه پس از آن است. دورۀ افیاریه در ادبیات فارسی پس از سوو  

ر دشیعر  داد.شود. شعر فارسی در این رهد، نه به رونق دورۀ صفو  که با رونوی متدود به حیات هیود ادامیهنادرشاه آغازمی

ت دربارهیا نییز طیور متیدود، از حماییهایی بیود کیه بیهودگونهشد و شعر حماسی، از معدتدریج غیردربار  میاین دوره، به

ن، با سرا هنوز چیم به حمایت اندک دربارها در راس ا  تبلیغات سیاسی حاکمان داش ند؛ بنابرایشارران حماسهبرهورداربود و 

اتیی را نییز یافیت و تغییرویهه در گونیة حماسیة تیارییی، تیداومهمین رونق اندک، در دوران افیاریه، سنت شعر حماسی، به

شده بیرا  ییک اثیر حماسیی ها و می  ات بیانر، می مل بر تمام ویهگیمانده از این ر کرد. اگرچه آثار حماسی باقیتجربه

ها  حماسی تراز اول را فوط داشی ن رو  تتمیّس وجه اش راک این آثار با منظومه»کدکنی، روست که شفیعینیس ند؛ از همین

 (.95: 1390کدکنی، )شفیعی« داند.می

ولو  است. و  را مریرت سیالکوتی از مردم سیالکوت لاهور بودهالدین سرا  ر ر افیار ، نظامترین شارر حماسهشاهص

 (.8: 1399بود )سیالکوتی، اند. و  پیش از این، شهنامة نادر  را نیز منظوم کردهگف هنیز می« ملّا»و 

درّانیی اه احمدشیبا وجود شهرت این منظومه، این اثر تنها مثنو  حماسی و  با رو  تارییی نیست. سیالکوتی، جذ  دربیار 

شیهنامة »امر احمدشاه درّانی و در وصف ف وحات و  سرود که به شاهنامة احمدشیاه درّانیی ییا و یک مثنو  حماسی به  شد

کوتی و بررسیی شیاهنامة احمدشیاه درّانیی سیرودۀ رییرت سییالبودن و ردمنسیهاست. با توجه به تکموسوم شده« احمدیه

هیا  زبیانی، توان از رهگذر بررسی و تتلیل مت وا  این اثر،  من بیان ویهگیت تیا و چاپ نسیة ان واد  آن تاکنون، می

ر دیات فارسی ادبی و فکر  آن، مساولی را در با  بازنمایی حماسی حوادث تارییی دوران احمدشاه درانی و دانش تاریخ ادب

 گذرد.کرد که در ادامه از نظر میدورۀ افیاریه مطر 

 تحقیق سؤالات و مسئله بیان -1-1

-زریم معاصیرانش، بیودهسرا  این ر ر و فردوسی دوران هویش، بیهترین شارر حماسهکه سیالکوتی شاهصبا توجه به این

گرایی به بازگیت ادبیی است، شناهت اشعارش در شناهت تتولات شعر حماسی فارسی در این دوره که زمان گذار از هند 

ایی این دوره نیز رلاوه بیر م أثرشیدن از افیزایش روحییة تتمّیس، ناشیی از سرحماسه. بوده، از اهمیت زیاد  برهورداراست
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رو، بیا توجیه بیه اسیت؛ از ایینازپیش به گذش ه نظرداش هتأثیر سبک ادبی روز، بیشها  نادر و سردارانش، تتتکیورگیایی

أله ایین موالیه، معرفیی شیاهنامة شده در آن، مسیها  سرودهشرایط تارییی و اج ماری ویهۀ این دوره و تعداد متدود حماسه

الدین ریرت سیالکوتی و تتلیل سبک و مت وا  این اثر ناشناه ه است که دانیش تیاریخ ادبییات احمدشاه درّانی سرودۀ نظام

 شود:میصورت بیانرو، سؤال تتویق بدینفارسی را از این حیث، نسبت به دورۀ مذکور، غنا هواهدبییید؛ از این

 ا  است؟ها  برجس هیاه درّانی از نظر زبانی، ادبی و فکر  دارا  چه ویهگشاهنامة احمدش -1

 تحقیق ضرورت و اهداف -1-2

 یسیمنظومیة حما کیی ی،الکوتیرییرت سی ۀسیرود یاحمدشاه درّانی ةشاهنام ییمت وا-یسبک لیو تتل یفمعرّهدف تتویق، 

 ۀدربیار کیه بیه امیر احمدشیاه درانیی دورۀ افییار  اسیتآثیار یکیی از این شیاهنامه، . است  افیار ۀدور ةناشناه  یییتار

-چاپ نیده واست؛ زیرا هنوز ت تیا تاکنون مورد بررسی قرارنگرف ه و سروده شده و ها و ابعاد می لف زندگی لیکرکیی

 .شودیماثر احساس نیو تتلیل ا یلذا  رورت بررس است؛است و تنها نسیة رکسی آن در افغانس ان من یر شده

 روش تحقیق -1-3

 (، ا ، م ن در سه لایة زبیانی )آواییی، وا گیانی و نتیوبرا  توصیف و تتلیل سبکی منظومه، با اس فاده از روش تتلیل لایه

رداه یه، در پاست. در هر لایه، اب دا به توصییف رناصیر سیاه ار  آن لاییه ادبی )بلاغی( و فکر  )ایدوولو یک( بررسی شده

تلییل در نسبت با سبک دوره و سبک شی ی شارر و همچنین سطا مت وایی و اییدوولو یک می ن، تادامه، نوش این رناصر 

 ن دهد که مودمة ان یار میتلیلی کوشیده است، معرفّی جامعی از این حماسة تارییی اراوهت-شیوۀ توصیفیاست. متوق بهشده

 .م تاّ و تتویوات تکمیلی دربارۀ آن شود

 پیشینة پژوهش -1-4

ت اسیها  فارسی، اردو، پی و و انگلیسی دربارۀ دوره سلطنت احمدشاه درّانی و اروا  و  نگاشی ه شیدهار ، به زبانبسی آثار

خ رّانیی تیاریدکه رمدتاً رویکرد تارییی دارند. از مهم رین منابع کسب اطلارات دربیارۀ رونید اتفاقیات در دربیار احمدشیاه 

ک دوره، به سیب است که به هواست احمدشاه درّانی دربارۀ آغاز تا پایان اینابراهیم حسینی منیی احمدشاهی نوش ة متمودبن

ایین دوره  ع بر دربارۀماست. ک ا  احمدشاه بابا از میرغلام متمد غبار نیز از دیگر منابع آراس ة نثر دیوانی آن ر ر تألیف شده

توییق مروز هیی  توجود، تا ازیاد  دارد؛ با این است. مضامین این ک ب، با منظومة مورد بررسی در این جس ار، نزدیکی بسیار

-انسی انر تاریخ افغداست، ولی با توجه به اهمیت م ن مس ولی، با رویکرد ادبی، دربارۀ این منظومه، به هی  زبانی من یر نیده

یر  ایین نها نسییة ت یوکنند، تپاکس ان و جایگاه شی یت احمدشاه درّانی که از او با رنوان پدر و بنیانگذار افغانس ان یادمی

 (.19: 1399الکوتی، است )سیمن یرشدهراود قرییی در افغانس ان دوران جمهور الرحمنفیضکوشش و مودمة سیدمنظومه، به

 

 شاعر معرّفی -2

ت و از مردم سییالکو« ریرت»الدین و تیل ش از زندگانی سراینده، جزویاتی در دس رس نیست. چندان دانیم که نام و  نظام

 (.8بود )همان: اند و پیش از این، شهنامة نادر  را منظوم کردهاست. او را مولو  و ملأ نیز گف هلاهور بوده

در چنگال هندوان « ملأ»گوید که نالد به و  میتوجه احمدشاه درّانی در قبال منزل مسکونی هویش میجایی که از ردمو  آن

 اسیر است:

 بیییییه رهییییید تیییییور ا  شیییییاه آفیییییا  گییییییر

 

 ه چنگییییییال هندوسییییییت مییییییلا اسیییییییربیییییی 

 (7639 :1403)سیالکوتی،                                    
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-ده ( سرو 1152 - 1151بود که در حملة نادرشاه به دهلی )ادر  را نیز منظوم کردهالدین پیش از این شاهنامه، شاهنامة ننظام

 است:هواندهو  را بلبل مجلس هویش می گیرد، احمدشاهشده و تا تاجگذار  احمدشاه ابدالی را دربر می

 ام هییییوش داشییییتشییییه از لطییییف بییییر ق ییییه

 

 بییییه گف ییییار بلبییییل چییییو گییییل گییییوش داشییییت 

 (5438ان: )هم                                                  

ت اسیاهنامه بیودهی که صلة سرودن شیاست؛ از جمله یک منزل مسکونها  مالی نیز داش هشارر قطعاً در گرایش به شاه انگیزه

 (7639)همان: 

بییت،  10476شاهنامة احمدشاه درّانی یا شهنامة احمدیه، میهورترین اثیر ادبیی رییرت سییالکوتی در  منظومة مورد بررسی:

است. شده سروده« م وار  مثمن متذوف مو ور»مانند شاهنامة فردوسی در وزن فعولن فعولن فعولن فعل )فعول( و در بتر 

هیا و نگاست و شیامل اکثیر وقیایع و ج، منظومة حماسی هود را در قرن دوازدهم و در قالب مثنو  ساه هریرت سیالکوتی

ها  تیارییی گیرد، اما در گروه حماسهف وحات احمدشاه است. شاهنامة احمدشاه درّانی اگرچه همة وقایع تارییی را دربرنمی

 است. قرارگرف ه

-اسیت و بیه است. او شییف ة فردوسیی طوسییوسی و اسکندرنامة نظامی تأثیرپذیرف هسراینده، در سرایش آن، از شاهنامة فرد

( و از 5544-5543: 1403گوید که فردوسی از فردوس آمده، کلیدِ سین را به دس ش سیررده اسیت )سییالکوتی، صراحت می

صیراحت اش بیهز منابع فکر رنوان یکی ا( و نظم او، به4802)همان: « نظامی گوهرفروش»( و 2585)همان: « حضرت نظامی»

دارد )همیان: (. او بیه جیامی نییز اشیاره2117اسیت )همیان: ( اگرچه از سعد  نیز تأثیر پذیرف یه10471است )همان: یاد کرده

 پرداهت.(. در بیش اصلی این جس ار، به تتلیل و معرفّی این اثر ناشناه ه با رویکرد سبکی هواهیم10471

 

 محتوایی اثرهای سبکی و ویژگی -3

ین ادر »است. شناسی بنیان شدهشده که بر پایة رلم زباناس فاده« ا تتلیل لایه»برا  توصیف و تتلیل سبکی منظومه، از روش 

کننید. پهوهییگر و میروش جدید، مبانی سازندۀ سبک را در پنج لایة آوایی، وا گانی، نتو ، بلاغیی و اییدوولو یک بررسیی

تلییل، از او در ایین ت (.237: 1391)ف یوحی، « کنیدرا تتلییلیابید و آنبا این روش به سبک مؤلف دستتواند من ود ادبی می

هیا و تعیابیر و ترکیبیات، همچنیین نتیو و نکند و تا وا گان و کیفیت کیاربرد آغازمیها  زبان؛ یعنی آواها آکوچک رین سازه

پیردازد و در نهاییت، از مجمیوع کلییّت وتتلییل میه تجزییهبنرمند ها و بلاغت و کاربرد اندییه و ایدوولو   هساه ار جمله

یابید. میبک فرد  او دسیتس( و به 262: 1396مهر، افیار و شایان)متمد « بردمیساه ار  اثر، به اهداف هنر  سینور پی

قابیل تییییص و بررسیی ها  ظاهر  م ن با مت وا و مضمون کلام به آسانی در این روش، ارتبا  و پیوند رناصر و میی ه

 (. 42: 1393)مویاسی و فراهانی، « است

اسیت. او سیطو  تتلییل دهشناسی متمیود ف یوحی اسی فاده شیا ، از ک ا  سبکشناسی لایهدر این مواله برا  تتلیل سبک

(. در 28: 1391ف یوحی، )اییدوولو یک  -5بلاغیی و  -4نتیو   -3ا گانی و -2وایی آ -1داند: واحدها  زبان را پنج لایه می

شوند و در لاییة میا ، کهن و... بررسیها  رسمی و متاورهلایة آوایی، موسیوی بیرونی، کنار  و وزن؛ در لایة وا گانی، وا ه

شود و در لایة بلاغی، صیورهیال و رناصیر بیدیع میها  اسمی و فعلی بررسینتو ، چیدمان تودیم فعل در جملات و قافیه

 شود.شوند و دیدگاه بلاغی نویسنده آشکارمیمیتیبیه، اس عاره، تضاد، غلو، ایهام و... بررسیلفظی و معنو  مانند: 
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 سطح زبانی -3-1

ی هاصیی زبان حماسی، زبانی فاهر، دارا  نمط رالی و الفاظ سنگین و فاهر و  رباهنگ نیرومند اسیت کیه بیه آن برجسی گ

ا گانی و(. سطا کلان زبانی در سه لایه هُرد آوایی، 145: 1391ثابت، و ملکبیید )شهباز  داده، بدان از زبان معیار، تمایزمی

 و نتو  قابل توسیم است.

 طح آواییس -3-1-1

آراییی ند: واجآفرین ماناست و مساول موسیویدر این سطا به رناصر  در زبان که موسیوی بیرونی و درونی شعر را شکل داده

 شود.میو جناس و.... پرداه ه

 یقی بیرونی )وزن(موس -3-1-1-1

آید، فعیولن فعیولن فعیولن فعیل شیمارمیوزن شعر حماسی فارسی، به تولید از شاهنامة فردوسی که سطا معیار این  انیر بیه

بت بیی ر )فعول( و در بتر م وار  مثمن متذوف )مو ور( است. هجاها  بلند بیی ر این وزن نسبت به هجاها  کوتاه، صلا

(. سیالکوتی  من ررایت این 149: 1391ثابت، کند )شهباز  و ملکتر  را به شنونده الوا میشدیدتر و مهیجو حالت راطفی 

نامة ها که مت وا اندرز  است، با تکیه بر کوبش آواها و لتن حماسی، ساقینامهوزن، در سطا سبک شی ی، در بیش ساقی

 است.حماسی ایجاد کرده، به موسیوی شعرش تییّص داده

 موسیقی کناری -3-1-1-2

ه ار یم فعل و سادلیل تودکنندۀ فضا  حماسی و مکمل آن باشد؛ الب ه در اشعار حماسی بهقافیه، در اشعار حماسی باید تداری

ها سه نوع ارناتی، ردیفی و بدون حروف میی رک غییر از حیروف اصیلی قافییه ها اسمی هس ند. قافیهنتو  هاص، اکثر قافیه

 (.357: 1376کدکنی، وایی دو نوع اول و دوم طبعاً بیی ر است )شفیعیاست که تکرار آ

 ترتیب در قافیه و ردیف است:در جدول ذیل، ماح ل توصیف موسیوی کنار  منظومه، به

 . بسامد انواع قافیه و ردیف در شاهنامة احمدشاه درّانی1جدول 

 
تعداد کل 

 ابیات

قافیه با 

حروف 

 اصلی

قافیة 

 ارناتی

قافیة 

 ردیفی

 قافیة ردیفی

 قافیة اسمی قافیة فعلی

 ردیف

ردیف 

 فعلی
 ردیف اسمی

ابیات 

 مردّف

ردیف 

 فعلی

ردیف 

 اسمی

 494 1019 1513 9313 1163 494 1019 1513 1024 7939 10476 بسامد

 4.7 9.7 100 88.9 11.1 4.7 9.7 14.4 9.8 75.8 100 درصد

 

بیت ارناتی و 1024بیت، قافیه تنها با حروف اصلی می رک )نوع سوم(، 7939شاهنامة درّانی (، در 1ترتیب )مطابق جدول بدین

 افییه در شیعرقبیت ردیفی است؛ یعنی جنبة موسیوایی اغلب قوافی حداقل است. مطابق این آمار، جنبة موسیوایی کاربرد 1513

سیت. در ازده ست که بیه وزن حماسیی شیعر لطمیهرلت متدودیت در تلاش برا  تبدیل تاریخ به شعر، اندک اسیالکوتی، به

-اهیمموابل، قوافی بیی ر اسمی هس ند که این یک ام یاز برا  ارتوا  موسییوی حماسیی اسیت و در سیطا نتیو  بیدان هیو

بییت دارا  ردییف 1513شود. در میپرداهت؛ مجموراً در مبتث موسیوی بیرونی، در سطا قافیه، یک ام یاز و یک نوص دیده

هیا میورد از آن637(، ردییف فعلیی اسیت کیه 1بیت )مطیابق جیدول 1019اند، در تعداد رهلاف قوافی که رمدتاً اسمینیز، ب

( اسیت؛ میورد177« )اسی ن»ویهه میی وات م یدر مورد ربطی، به382مورد( و 205« )کردن»ویهه می وات م در غیرربطی، به

 است.رشدهبنابراین این کیفیت، به کاهش صلابت حماسی این ابیات منج
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 وسیقی درونیم -3-1-2

 شوند.میآرایی و جناس بررسیویهه واجث آوایی، بهها  بدیع لفظی و مباحدر این بیش، آرایه

 ناسج -3-1-2-1

: 1390روش تجنیس، برابرنهادن جناس در دو سین و در ن یجه اش راک موسیوایی در  من اه لاف معنیایی اسیت )شمیسیا، 

ادیق جنیاس کرده، قافیة جناسیی باریث افیزایش موسییوی شیعر و در م یبیی ر در جایگاه قافیه اس فاده(. شارر، از جناس 35

یی ر اسیت باست. در قوافی سیالکوتی، موارد کاربرد جناس تام اندک و جناس مرکب معنو ، بارث افزایش ارزش بلاغی شده

 است.به شعر تییّص بیییدهس ون و ...( که در این زمینه )سرفگنده و سرافگنده، بیس ون و بی

ط ییا آهیر(، نیاقص ییا ویهه در قوافی زیاد است. جناس زاید )جناس نیاقص افزایییی در اول، وسیها  لفظی بهانواع جناس

اش وا  و جناس قلب از این جمله است کیه بیا وجیود کیاربرد، هیی  تییّ یی در مترّف، لاحق، مطرّف، هط، اش وا  و شبه

تواند در سطا شی ی، بیه شیعر تیییص دهید، جناس لفظی که در منظومه بسامد بالاتر  دارد و می منظومه ندارد. تنها نوع

 جناس مضارع است )تنگ و جنگ، بیز و ریز، جس ه و دس ه و ...(.

 آراییواج -3-1-2-2

دارد. آراییش واج  ربردآوایی در م ن کاحروفی و هماست و به دو صورت هم« ارنات یا ال زام»آرایی یکی از فروع صنعت واج

در بییت « ت»و « گ»حروفیی صیامت (؛ مثلاً، هم76: 1368دارد )همایی، بیییدن به مضمون نوشآوایی، در تعیّنبه شکل هم

 کند:میهوبی تداریذیل، فضا  رظمت و فیامت صتنة جنگ را به

 چیییییو آراسییییی ند از دو سیییییو تیییییی ، جنیییییگ

 

 ریییییییان شیییییید قیامییییییت ز تییییییوپ و تفنییییییگ 

 (1620: 1403)سیالکوتی،                                       

ها  حاو  م وت بلنید و شود. این کیفیت، با ترکیب وا همیها  بلند و کییده دیدهآوایی نیز در منظومه، در مورد م وتهم

 است:، به رلوّ غرور و رظمت اثر حماسی افزوده«آ»الف اطلا ، با تکرار م وت 

 یییییییییا جهیییییییان داورابشیییییییها فیض

 

 بیییییه احیییییوال رییییییرت گییییییرم آورا 

 (10459)همان:                                   

ت. اسیفاده کردهال در و طردورکس نیز در موا ع می لف اس الیشارر همچنین از تکرار هجا، تکرار وا ه )تکریر(، رد ال در

در  در بیت ذیل که با اغیرا « سوراخ»رار وا ۀ شوند؛ مثل تکترکیبیابند که با یک کیفیت بلاغی میاین تکرارها وق ی تییّص

 شود:میشدنِ سوراخ )!( کنایه از شدت تیرانداز ، تکمیلسوراخ

 پیُییر از رهنیییه، بیییام و در و کیییاخ شییید

 

 سییییییوراخ شییییییدکییییییه سییییییوراخ سوراخ 

 (1552ان: )هم                                            

 «.چاکچاک»و « چواچاک»، «ترنگاترنگ»چون: آوا هس ند؛ همتعیّن اسم گاه نیز تکرارها مت ول

 طح واژگانیس -3-1-3

 ا  از سرشت سبک را نیوع گیزینشوا ه در م ن، نوش کلید  دارد و تأمل در ان یا  آن بسیار اهمیت دارد؛ زیرا بیش رمده

توانند روییده و نگیاه ( و می249: 1391)ف وحی، « باشندا میها، ایس ا و منجمد نیس ند، بلکه جاندار و پویسازد. وا هها میوا ه

عییار گرایانه بیه سیبک منویسنده را الوا کنند. منظومة شاهنامة احمدشاه درّانی، در سطا وا گانی یک منظومة حماسی بازگیت

 . ن معیار سنجیدتوان نسبت به مفردوسی است. هویت وا گانی این م ن را در چند نوطة هاص می
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 پرهیزی واژگانیگرایی/بیگانهواژگان بیگانه و بیگانه -3-1-3-1

طور ین لغات، بها .وا ه و ترکیب رربی مییّص وجود دارد 734شده(، در شاهنامة درّانی، فارغ از وا گان رربی مفرّس )فارسی

س ند که با بافت وا گانی زبان فارسیی بان فارسی( هها  رربی بسیار قدیم )در زاً وا ها  هس ند و رمدتبارز دارا  معانی ساده

اند )رمود، سنان، ح ار، طلایه و...( یا اسیامی هیاص و لغیات اند )مثل: صبر، ردو، رود، طو  و...( یا لغات نظامیپیوند یاف ه

اند )صالا، اصتا ، ق اص، اهلاص و...(. دره وص لغات ترکی و مغولی نیز بییی ر از حید معمیول م علق به گف مان دینی

پرهیز  وا گیانی )پرهییز از ا  بیرا  بیگانیهشود؛ بنابراین، شارر انگییزهنمیلغات رایج در زبان فارسی، میی ة هاصی دیده

 .تاسیگرایی وا گیانی )تماییل بیه کیاربرد وا گیان ییک زبیان بیگانیه( نداشی هکاربرد وا گان بیگانه؛ به ویهه رربی( و بیگانیه

غیات واج برهی ترکیبات هاص در ر ر سرایش، در م ن تییّص بیی ر  نسبت بیه لدلیل ردره وص ترکیبات رربی نیز به

از بیار حماسیی  الینفس، ذوالجیلالالفور،  ییقالو ه، فیال اج، ق لوالموذیات، معشود و ترکیباتی چون: درۀمیمفرد رربی دیده

 اند.ابیات حاو  این لغات کاس ه

 گرایی واژگانیکهن -3-1-3-2

گرایی شیارر نسیبت بیه دلیل بازگییت ن نمود هاص ندارد؛ تنها بهمگرایی )آرکاویسم( در رویکرد به کهن ه وص نیزدر این

 پیل، میغ و...(.ون  ندهچشود )وا گانی شاهنامه، وا گان کهن موجود در م ن معیار تکرارمی

 سازیترکیب -3-1-3-3

 یامیت و جزالیتاشد تا ب واند با آفرینش ترکیبات حماسیی، فساز  بالایی برهوردار بپرداز، باید از قدرت ترکیبیک حماسه

هیایی کیه مید  وییهه در بیش( سیالکوتی در سیاه ن ترکیبیات بیدیع، بیه92: 1387کدکنی، م ن هود را بیی ر کند. )شفیعی

(، 6350اقبیال )همیان: (، جم6350: 1403افسیر )سییالکوتی، منظیور اسیت، موفیق اسیت؛ ترکیبیاتی چیون: کیومرث احمدشاه

( و... در ترکیبات، نیام 2893رکا  )همان: سراهِ کواکب(، ملایک2893بارگاهِ ثریاجنا  )همان: (، فلک9888سکندرسراه )همان: 

(، 9111نسیب )همیان: (، سلیمان6353نگین )همیان: سلیمان و بعد اسکندر بیی رین تکیرار را دارد؛ ترکیبیاتی چیون: سیلیمان

ع سیاه ه (. شارر با رویکرد مفاهره، در وصف هود نیز ترکیبیاتی بیدی8673رحیم )همان: (، سکند6350سکندرسریر )همان: 

 (.5272هط )همان: (، هنرمند یاقوت5257نوید )زن مبارک(، قلم54است؛ چون گهرسنج تاریخ )همان: 

 گرایی واژگانیعامیانه -3-1-3-4

رد. از شعر فارسی، هی  شاهد  ندارد، در م ن نمودهایی دا ها  لغت فارسی،ها  نادر که در مداهل فرهنگکاربرد برهی وا ه

 است:کار رف هالار ( در این منظومه به)من هی« موج دریا»معنی به« تیَّار»مثلاً وا ۀ رربی 

 در افیییییواج دیییییین هیییییر طیییییرف جیییییار شییییید

 

 پییییییی جملییییییه هییییییر دسیییییی ه تَییّیییییار شیییییید 

 (7311ان: )هم                                                  

ها  مرکبّ( که رمدتاً در هط معدوله )م وت« و»مجهوله و «  »و « و»کردن ه لتاظا  یا گوییی، از جملها  متاورهکیفیت

 است:دهقافیه کر« صید»را با « امید»اند، در مناسبات قوافی، نیز نمود دارد. مثلاً شارر در چند جا  فارسی از ک ابت غایب

 کییییییلاغ قفییییییس کییییییرده شییییییهباز صییییییید

 

 دسیییییییت شیییییییه آمییییییید ز اوج امِییییییییدبیییییییه 

 (3600مان: )ه                                                   

« تفیگ»و  و...( 1606،6565، 1534]تیوپ  )همیان: « گلوله»جا  به« گوله»ها  رامیانه پراکنده، همچون کاربرد جدا از ساهت

شیود. از جملیه بیدون هیی  میرامیانة دیگر  نیز در م ن یافتها  ( ساهت1621،4909،4913،8679)همان: « تفنگ»جا  به

کیه میفیف « چیار»کند؛ صفت یا قید مرکّبی از نیانة نفی رربی+ ساهت اس فاده می« لاچار»از « ناچار»جا  وا ۀ  رورتی، به
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هیا  ل را در فرهنگکار برده، نیس ین شواهد ایین میدهشارر این ساهت را از گویش هود أهذ کرده، بارها به است.« چاره»

 است:لغت فارسی تیکیل داده

 صییییمد گییییی ه لاچییییار را ییییی بییییه صییییلا
 

 فرسییییی اد کیییییس پییییییش قا یییییی بیییییه صیییییلا 
 

 (7498، 4332، 4192، 4048؛ همچنین ر.ک: 4192: 1403)سیالکوتی، 

 ، شالی که همانند پرها  طاووس ملوّن است و در افغانس ان هنوز معمول است:«چکن»همچنین 

 اسیییییت گیییییل جیییییوش کیییییرددگیییییر نوبهیییییار 

 

 پییییییییوش کییییییییردرییییییییروس زمییییییییین را چکن 

 (4465همان: )                                                     

 های مدرنهای جدید برای سلاحواژه -3-1-3-5

ا  گرایی سیبکی و بیرشارر از ابزار جنگی زمان هود از توپ، تفنگ و باروت اس فاده کرده است؛ لیکن با توجه بیه بازگییت

ر دارد، کم ی حفظ زبان حماسی کلاسیک، اس فاده از این لغات، در موابل ابزارها  جنگی قدیم که در شاهنامة فردوسی وجیود

 102تفگ(،  4تفنگ )+  بار 108بار، در موابل  69بار و سرر  114بار، کمان  103بار، رَلَم  165بار، شمییر  451است؛ مثلاً تیغ 

ها در م ن نیست و شارر در ابزارها و اهمیت وا گانی آناست. درن یجه نسب ی بین کاربرد رزمکار رف هبار باروت به 6بار توپ، 

 است.جویی کردهها  مدرن صرفهکاربرد الفاظ نمایندۀ سلا 

 یسطح نحو -3-1-4

توانید کیاو  اسیت و میکند، قابل بررسی و واچه که در متور همنیینی کلام نویی ایفا میدر بتث از لایة نتو  م ن هرآن»

 (. ساه ار نتو  در اشعار حماسی م مایل بیه71: 1394)دلبر  و مهر ، « بینی صاحب اثر باشدبیانگر نگرش هاصی از جهان

 ی، رویکیرد درصد( قافیه فعلی دارند و در سبک شی 11.1بیت ) 1163تودیم فعل در جملات است. در شاهنامة درّانی، تنها 

ها اسمی هس ند. ایین تویدّم فعیل بیر دیگیر اجیزا شدن فعل بر دیگر اجزا  جمله بوده، غالب قافیهمشعر در سطا نتو ، مود

رات هنجیار داده، برهلاف نوع قوافی، رامل رشد موسیوی حماسی بوده است. دیگیر تغیییصلابت معنا و تتکم م ن را افزایش

لمیداد شیامل میوارد پراکنیده اسیت، کیفییت سیبکی قنتو  نیز در ارتبا  با ساه ار موسیوایی قابل تتلیل است ولیی چیون 

، «-نیی»سیاز هارج از وزن است و بیا تفکییک تکیوا  نفی« به کیُ ن کس هی  تو یر نکرد»شود؛ مثلاً در بیت ذیل، جملة نمی

 است:دنبال داش ه، تأکید بر نفی و ارتوا  بلاغی را به«نه»تودیم 

 زره کُنیییییییید، دنییییییییدان شمییییییییییر کییییییییرد

 

 هییییی  تو یییییر کییییرد بییییه کیُیییی ن نییییه کییییس 

 (1716: 1403)سیالکوتی،                                       

 دست در کل م ن معدود و پراکنده است، ارزش سبکی ندارد.هایی از اینلیکن چون کیفیت

 سطح ادبی -3-2

ها  لایة بلاغیی از ظرفیت شناسی ادبی، بررسی لایة بلاغی در تعیین سبک و ایدوولو   نویسنده مؤثر است. نویسندهدر سبک

ها  ییهسبک هر سین براساس فراوانیی کیاربرد آرا»برد. میولو   بهرهها  نو و ایجاد موسیوی و ان وال ایدوبرا  هلق صتنه

هیا  (. در این سیطا، زبیان ادبیی اثیر و هلاقیت304: 1391)ف وحی، « کندا  پیدا میبلاغی، سرشت صور  و مت وایی ویهه

مد اش ه باشند: الیف( بسیاشرطی که ارزش سبکی دشوند، بهمیمله ابزار بیانی و بدیع معنو ، به دو شکل تتلیلهنر  آن از ج

شیود. مییک کیفیت بیش از سبک دوره یا سبک معیار  انر )شاهنامة فردوسی( باشد، از م ادیق سبک شی ی شارر متسو 

 ی لف در شعر شارر.ها  سبک دو دورۀ میفیتا  به دورۀ دیگر یا ترکیب کها  گذار از دوره ( کیفیت

   بدیعی تتلیل هواهندشد.ها در دو بیش صورهیال و شگردهامجموع این کیفیت
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 صورخیال -3-2-1

ارزش   ا ، بلکه  به اسی عارات و تییبیهاتی کیه میییّل، ت یویر  و ]دارا صورهیال، ]نه به هر تیبیه، مجاز، کنایه یا اس عاره

 ساز در شعر، تیبیه و اس عاره است.(. پرتکرارترین کیفیت تیییل67: 1393شود )شمیسا، میهنر  هس ند، گف ه

 تشبیه -3-2-1-1

ین دادن شباهت و اش راک بیاند. تیبیه، نیانشدهصورهیال در زبان حماسی حسی و رینی هس ند و از متیط رزم و نبرد گرف ه

. تییبیه پربسیامدترین رن یرهیال در شیعر حماسیی اسیت شیرطی کیه مب نیی بیر کیذ  باشید نیه صید دو چیز است؛ بیه

(. سیالکوتی در شاهنامة احمدشاه درّانی بیی ر از تیبیهات متسوس به متسیوس و تییبیهات مفیرد 9: 1390کدکنی، )شفیعی

ق . مطیابباشیداسیت تیا ایجیاز را در ت ویرسیاز  حماسیی رراییت کیردهشبه را حذف کردهاس فاده کرده، در اکثر موارد وجه

 (، حداقل یک طرف حسی دارند:12+77درصد ) 97درصد کل تیبیهات کاملاً حسی و  77بسامدسنجی صورهیال، 

 رصد تشبیهات در شاهنامة احمدشاه درّانی بر مبنای دو سویه تشبیهد -2جدول 
 درصد 77 180 تشبیهات حسی به حسی

 درصد 8 19 تشبیهات عقلی به حسی

 درصد 12 28 تشبیهات حسی به عقلی

 درصد 3 7 تشبیهات عقلی به عقلی
 

 حسیّ(:به  لاً حسی )حسیّتشبیهات کام -3-2-1-1-1

 ایی ]لامسیه چیز  است که به یکی از حواس پنجگانة ظاهر ، بینایی، شنوایی، بویایی، چیایی و پساو»وجه حسی در تیبیه، 

اند که با توجیه بیه نیوع حماسیی کیه مب نیی بیر از این نوع، (. اغلب تیبیهات منظومه58: 1390کدکنی، )شفیعی« شود.دریاف ه

ها  کالبدینه است، این نوع تیبیه برا  شعر حماسی به رین است. همچنین شیارر در تییبیهات حسیی هیود، جیدا از ارزش

نهال  قد به (،1618: 1403ها  نسب اً بدیعی دارد؛ ت اویر  چون تیبیه کمان به صیّاد )سیالکوتی، تیبیهات رایج، ت ویرساز 

( یا طوفان نیو  7370(، سراه هود  به کهُسار )همان: 7379(، پیکان به زنبور )همان: 1622(، سرر به گلُ )همان: 1535)همان: 

افزارها  جدید است. تییبیهاتی ویهه بیی رین تییّص در ت ویرساز ، دره وص اس فادۀ شارر از رزم( و... به1898)همان: 

، تفنگیان بیه (8034(، باروت بیه آفیتِ مردمیان )همیان: 1610( یا ا دها  سیاه )همان: 1604)همان:  چون تیبیه توپ به ا در

 (.8510نهنگان )همان: 

 ی به حسی یا حسی به عقلی تشبیهات عقل -3-2-1-1-2

سیاز  رینی معوول را که ناملموس اسیت، طور منطوی، وجهاست تا بهنوع رایج این تیبیهات در منظومه، بیی ر رولی به حسی

( و کین 3510(، ح ار به چرخ برین )همان: 1980کند. شارر در این نوع، جدا از موارد رایج چون تیبیه غم به طوفان )همان: 

(. نوع بررکسِ این تیبیه )حسیی 2013(، بعضاً بدایعی نیز دارد؛ از جمله تیبیه جان به ر فور )همان: 2000به دشت )همان: 

همه، سیالکوتی این نوع از تییبیهات را نییز است که از نظر بلاغیون سن ی ناپسند است. با ایناج یاف هبه رولی(، در شعر نو رو

(، لیکر بیه جیوهر )همیان: 1617(، تفنگ به جادوگر )همان: 1608: 1403دارد. از جمله تیبیه توپ به بلا  سیه )سیالکوتی، 

(. تییبیه رولیی بیه رولیی در 3519لعه به شهر جادوگران )همیان: شود؛ چون تیبیه قمیندرت یافت(. وجه وهمی نیز به1813

(. بییی رین 2193( و حجیا  بیه دییو )همیان: 2140: 1403منظومه بسیار نادر است؛ چون تیبیه طر  به بهیت )سیالکوتی، 

چیون تییبیه تییّص و بدرت، با توجه به مت وا  تارییی و حماسی اثر، اولاً مربو  به تیبیهات تلمیتیی اسیت؛ تییبیهاتی 

ها  (؛ ثانیاً مرهون تیبیهات مرکبی اسیت کیه در آن، صیتنه3821( یا سراه سلیمان )همان: 1898لیکر به طوفان نو  )همان: 

اند؛ کیفی ی که گویا  تأثیرپذیر  تؤامان او از سبک هراسانی و زبان تغزلی رراقیی اسیت. ها  تغزلی تیبیه شدهرزم به صتنه
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ها بیه ها به اصابت مهگان زیبارویان به جان ریّا ، دود باروت تفنگها  نیس ه در سینهن یا سرنیزهمثلاً تیبیه صفِ جنگجویا

 آلودگی ابرو  هوبان چین:ها به ر ا حسا  کمانها در شب تار، اصابت بیدرهیش بر  نیزه

 صیییییفِ جنگجوییییییان زکیییییین هیییییر دو سیییییو

 

 چییییییییو مهگییییییییان کمربسیییییییی ه در روبییییییییرو 

 (1526همان: )                                                     

 هیییییا کیییییرده کیییییارسیییییرِ نییییییزه در سیییییینه

 

 چیییییییو در جیییییییانِ رییییییییا ، مهگیییییییان ییییییییار 

 (1545مان: )ه                                                   

 استعاره -3-2-1-2

(. در 109: 1390کیدکنی، باشد )شیفیعیهنگامی که جا  آن چیز را گرف هاس عاره، نامیدن چیز  است به نامی جز نام اصلیش، 

ین بسامد است. بیی رحویوت، در شعر حماسی فارسی، اس عاره مهم است و این اهمیت، در شعر حماسی م أهر بیی ر هم شده

ت در شیعر رییر رایج، بدایعیاس عاره در این منظومة حماسی، م علق به اس عارۀ م رحه است؛ در این نوع، جدا از اس عارات 

ت و از اهیل سین وجود دارد؛ چون اس عارۀ زنبورها از سراهیان، آف ا  سترگاهی از دیدار شاه، رروس جهان از دنیا، چاریار 

 اهل سبّ از شیعیان:

 پریدنییییییییییید زنبورهیییییییییییا از کمیییییییییییین

 

 پیُییییییر از زهیییییییر شییییییید کاسیییییییة انگبیییییییین 

 (1660: 1403)سیالکوتی،                                        

 زهییییییییی طییییییییالع آن سییییییییعادت میییییییی  

 

 کییییییییه بینیییییییید سییییییییتر رو  آن آف ییییییییا  

 (1972ان: )هم                                                  

 کدکنی، اسی عارۀ مکنییه همیان تییییصدومین اهمیت در این سطا در منظومه م علق به اس عارۀ مکنیه است به ار واد شفیعی

(. اسی فاده از اسی عارۀ 153: 1390کدکنی، است )شفیعیحوزۀ تیییص از انسان به حیوان وسعت یاف هاست؛ با این تفاوت که 

شود. از بیدایع منظومیه در در شاهنامة احمدیه بارث افزایش اغرا  که ذات حماسه است می« ا افة اس عار »صورت مکنیه به

(، دهیان تیوپ 9365(، آسی ین تفنیگ )همیان: 5275: 1403، توان به ترکیباتی چون: چیم دوات )سییالکوتیه وص میاین

کرد؛ الب یه اسی عارۀ مکنییة غیرا یافی نییز در ( و... اشیاره1619(، شور تفنگ )همان: 1619(، فریاد توپ )همان: 1604)همان: 

 منظومه کم نیست:

 هیییییییا ز ابیییییییرو گیییییییره بیییییییازکردکمیییییییان

 

 بیییییییه آغیییییییوش، نیییییییاوک سیییییییرفراز کیییییییرد 

 (7121همان: )                                                      

 کمییییییان بییییییا دو ابییییییرو کنیییییید دل شییییییکار

 

 هیییییییییدنگش رسیییییییییاتر ز ایمیییییییییا  ییییییییییار 

 (7128 همان:)                                                    

 کنایه -3-2-1-3

ها  مفاهرات که کناییات رجزهوانی ویهه در  منکند، بهمیها  گوناگون اس فاده، از کنایه و انواع آن به شیوه«زبان حماسی»

 (.170: 1391ثابت، کند )شهباز  و ملکوبو  حماسی، در الوا  رو  حماسه به هواننده نوش مهمی ایفا میبا رنگ

 صورت جدول ذیل است:در شاهنامة احمد ، بسامد انواع کنایه به
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 سامد انواع کنایه در شاهنامة احمدشاه درّانیب -3جدول 
 درصد بسامد مثال کنایه

 67.3 173 (2095کردن )(، قیامت7442(، زمینگیرشدن )7366بازار سردبودن ) کنایه فعلی

 16 41 (،1974(، مریدِ مور  )1946(، صبا سعادت )1555مارِ دو سر ) کنایه از موصوف

 9 23 (،2643(، روشن دماغ )1982(، جواهر میر )1570سبک رنان ) کنایه از صفت

 7.7 20 (3236(، از گل ف نه رطر گرف ن )2204(، گردن نذر کمند کردن )2141شدن )از قید توو  هلاص کنایات ابداری

 100 257  کل

 

درصد  7.7اری درصد و کنایات ابد 16درصد، کنایه از موصوف  9درصد، کنایه از صفت  67.3در این اثر، بسامد کنایات فعلی 

را  در اثیر با دیگر کنایات بیی ر است و رلیت ایین امیر لیزوم وجیود ایجیاز و اغیاست. بسامد کنایات فعلی در موام موایسه 

 ها  جنگی و افزایش اغرا  است.حماسی و کمک به توصیف صتنه

 جازم -3-2-1-4

کیار برنید جیا  وا ۀ دیگیر بیها  را بیه( و وا ه256: 1361کنید )جرجیانی، ا  از اصل هویش ردولمجاز آن است که کلمه

کند، نوش چنیدان مهمیی ها  ارتباطی این زبان گذرنمیجاکه به ورا  زبان حماسی و ویهگی(. مجاز از آن38: 1393)شمیسا، 

دلیل در آثار حماسی، مجاز از حیث بلاغی جایگاهی ندارد. همین(؛ به50: 1380کردن کلام ندارد )صفو ، در حماسی یا غنایی

یق ظومه، به رلاحال، انواع مجاز در منبت به دیگر صورهیال کم ر است. درریندر شاهنامة احمد  نیز کارکرد بلاغی مجاز نس

 وهوییی است.ومتل و قومجنس، آلیت، جز  و کل، حال

 هییییادر آهییین نهییییان تییییین زره پییییییوش

 

 (جنننن هیییا )پیییییر از جوهیییییر  تییییییغ بیییر دوش 

 (3543: 1403)سیالکوتی،                               

 پیییا  غییییرت فییییردبیییه مییییدان چنیییان 

 

 (آلینننتکیییزان کیییوه طوفیییان بیییرخ لطمیییه هیییورد ) 

 (1695مان: )ه                                                

 بسیییر گیییرز پنییییهان، تبیییرزین بیییه مغییییز

 

 (جننزو وکنن چیییه آییییید ز دسییت یییییلان کییار نغییز ) 

 (1654مان: )ه                                                

 نغمییییه مجیییییلس طیییییراز اد  شیییید از

 

 (حنال ومحن افییان زبیان در شیکر هنید لیب ) گییل 

 (2212 همان:)                                                 

 مییییینِ احمیییییید از بییییییرکتِ م ییییییطفی

 

 (قنو  وخویشنیکنییم ق ییل کفیّییار چییون مرتضیی ) 

 (5856مان: )ه                                                

 

 های ادبی در حوزة بدیع معنوییهنمودهای آرا -3-2-2

. شاهنامة دهدبیی رین اهمیت بدیع معنو  در یک منظومة حماسی، اغرا  شاررانه است که شالودۀ شعر حماسی را تیکیل می

اً ممکین باشید و مبالغه امر  است کیه رویلاً و رادتی» تأثیر شاهنامة فردوسی است.تتتشدت احمدشاه درّانی در این زمینه به

ن باشند، غلو شود و آن گاه که آن امر رولاً و رادتاً غیرممکمیچه آن امر رولاً ممکن و رادتاً غیرممکن باشد، اغرا  نامیدهچنان

 ثال:منمایی شاررانة مذکور را دربردارد. ع بزرگ(. شاهنامة احمدشاه درّانی هر سه نو95: 1390)شمیسا، « گویند
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 مبالغه:

 حسییییا زبییییس گییییی ه غییییارت زر بییییی

 

 گییییدا  سییییره گیییییت صییییاحب ن ییییا  

 (3261: 1403)سیالکوتی،                              

 اغراق:

 نیییییوازان غرییییییوچنیییییان کیییییرده نوبیییییت

 

 کیییییه بگریییییییت از غیییییار کهُسیییییار دییییییو 

 (3067)همان:                                         

 غلو:

 ز بیییس هیییاک مییییدان بیییه گیییردون پریییید

 

 زمییییییین دگییییییر در هییییییوا شیییییید پدییییییید 

 (1546: )همان                                           

میه المثل و تمثیل نییز در منظوطبیع اً در شعر حماسی، به رین نوع همان غلو است چون بزرگنمایی، رو  حماسه است. ارسال

 به سبک فردوسی نمود دارد. 

 (گیردنمیباره اوجسیل یک) : یتمث

 آهسیییییی ه فییییییوجروان گییییییی ه آهسیییییی ه

 

 بییییییاره اوجنگییییییرد بلیییییی سیییییییل ییییییک 

 (2509: )همان                                           

 (به میدان نمیرد کسی جز اجل) : یتمث

 چییییو شییییییران سییییزد از دلییییییران جیییییدل

 

 بییییه میییییدان نمیییییرد کسییییی جییییز اجییییل 

همیییییان: )                                                  

7397) 

 معمول نیست، در م ن نمود دارد:نما که در حماسه چندان پارادوکس یا م ناقض

 پارادوک :

 فییییییروز فرزنییییید مییییینا  شیییییاهکیییییه

 

 میییییین آزاد پابنییییییدسییییییرو سییییییهی 

 (2046)همان:                                     

 جهییییییان سییییییوه ه بییییییاران آتییییییشز 

 

 زمیییییین درگرفیییییت آسیییییمان سیییییوه ه 

 (2567: )همان                                      

 تلمیح:

: 1387 ییرد )شمیسیا،شرطی که تمام داس ان یا شعر را در بیر نگکه در اشاره به ق ه یا شعر یا مثََََل سایر است؛ به تلمیا نیز

ترین بسامد تلمیا در شاهنامة احمد  مربو  به تلمیتیات اسیاطیر  و پهلیوانی اسیت. (، در م ن حماسی اهمیت دارد. مهم5

-ها تییبیهها  هود را به آندارد شی یتعیها  شاهنامة فردوسی، سشی یت ها سرایندۀ شاهنامه احمد  با اس فاده از نام

میورد(، 21فراسییا  )امیورد(، 39مورد(، رهیش )128ترتیب بسامد شامل: رس م، تهم ن )ا  ریرت بهکند؛ تلمیتات شاهنامه

میورد(، 3و )میورد(، گیی3ییهن )مورد(، ب4مورد(، بهمن )4مورد(، سهرا  )12مورد(، زال )12مورد(، اسفندیار )13هفت هوان )

 مورد( است.1مورد( وگودرز )1مورد(، سیاوش )2مورد(، فردوسی )2سام )مورد(،2مورد(، فریدون )3مورد(، کیوباد )3 تاک )

: 1403دل )سییالکوتی، اسیت: رسی مریرت سیالکوتی بیی رین توجه را به رس م دارد و ترکیبیات بیدیعی بیا نیام و  سیاه ه

 ( و... .2012ش ا  )همان: (، رس م3778سراه )همان: (، رس م1881هند )همان: (، رس م9545آف ا  )همان: (، رس م3874ِ
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ذکیر  و شارر با تلمیتات دینی نیز در م ن احمد  بیش از م ن معیار نمود یاف ه که حاکی از رشد نگاه دینی در روزگار اوست

ترتییب بسیامد: کنید. بیههبی فراهمبرا  ان وال مساول تارییی و مذ دارد، فضاساز  مناسبیها  دینی و مذهبی سعیشی یت

وسیی ممیورد(، 18مورد(، متمید )ص( )20مورد(، یوسف )21مورد(، رلی )ع( )23مورد(، نو  )24مورد(، هضر )93سلیمان )

است. تمسک بیه هل دادمورد( را تیکی6مورد( و جبرویل )7مورد(، یعوو  )8مورد(، ابراهیم/هلیل )14مورد(، آدم ابوالبیر )16)

احادییث  طور هاص تلمیا بیه(، به2622؛ 2256؛ 2127؛ 1949: 1403آیات و احادیث با ذکر صورت رربی آیات )سیالکوتی، 

قدسیییی و نبیییو  پیغمبراسیییلام )ص( بیییا ذکیییر ریییین جملیییه رربیییی حیییدیث در ییییک ییییا دو م یییراع )همیییان: 

 ( نیز از موارد تییص تلمیا در م ن است.3426؛ 2634؛ 2633؛2603؛ 5280؛5279؛4244؛3574؛2974؛2635

 ال فاتتنسیق

: 1390ا، )شمیسی« ال فات آن است که برا  یک اسم، صفات م والی بیاورند یا برا  یک فعیل قییود می لیف ذکرکننیدتنسیق»

دایی نییز صیدارا  ویهگیی هیم« ا »و « او»دلیل تکرار منظم م یوت (. این صنعت، رلاوه بر ایجاد اغرا  در توصیف، به168

رلیت صیدایی و انیواع لیفّ و نییر، بیهو توویت لتن حماسیی در هم« ا »و « او»ها  بلند دلیل تکرار منظم م وتاست. به

 پربسامدبودن این کیفیت در شعر حماسی، از دیگر رناصر بدیعی پُرنمود در شاهنامة احمد  است.

 : الصفاتقیتنس

 ج هههههههههههها  داورا، دادبخشههههههههههههاشهههههههههههه ا، 

 

  هههههههههدا  هههههههههرورا، سهههههههههتم ر  هههههههههدازا 

 (3727: )همان                                      

 سهههههههروقد،  ههههههه  جبهههههههی بیههههههها سهههههههاقی 

 

 لالههههه خههههد، نسههههری  ب هههه ، سههههم  سههههینه 

 (4083هما : )                                                 

 ایها :

سیبت بیه طور هاص نکه در سبک رراقی به آهرین کیفیت بدیعی مهم در هویت سبکی این منظومة حماسی، ایهام است. ایهام

ا طیور هیاص، بیگرایی شارر، در و عیت میانه قراردارد و بههراسانی برجس گی داش ه، در شاهنامة احمد ، م أثر از بازگیت

 دهد که سبک اصلی او، گرایش به ایهام تناسب است:میوش نیانها  تارییی و تلمیتی پیوند یاف ه و در م ادیکیفیت

 مییییییهد زپنجیییییا  چیییییون یافیییییت جیییییابیییییه 

 

 رسییییییییییییید از اد  در موییییییییییییام ر ییییییییییییا 

 (2093همان: )                                                      

 ]ر ا: ر ایت و امام ر ا )ع( در نسبت با میهد 

 ایها  تضاد:

 نیز که رییه در سبک رراقی دارد، در این م ن شواهد روشنی دارد: 

 شیییییدهبیییییه اریییییدا غمیییییش ریییییید شیییییاد  

 

 بیییییییه میییییییاتم ز رییییییییرت منیییییییاد  شیییییییده 

 (4237همان: )                                                     

 ]ریرت: نام شارر، شاد  در تضاد ماتم 

 سطح فکری -3-3

شیود. از میدر این سطا، فکر و اندییه و نگرش هاص مؤلف م ن و به زبان م لا، سطا ایدوولو یک یک م ن ادبی بررسیی

 جا که این اثر از نوع حماسی تارییی است، نگرش شارر به تاریخ و سیاست، در این سطا نوش بنیادین دارد.آن
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 نگرش به دس گاه سیاسی -3-3-1

. اولیین اسیتنبیوده سرایندۀ این اثر، پیش از این، سرایندۀ شاهنامة نادر  نیز بوده است که نسبت به درّانی نگرش مثب ی حاکم

بارۀ است، درآید. شارر ماد ، چون ممدوحی تازه اه یار کردهن تطبیق بین نگرش به نادر در دو اثر به چیم میتعارض در همی

نادر  ا  در وصف و  سروده و در آن با انواع اوصاف رالی او را س وده بود، حال که دیگرزمانی پیش شهنامهنادرشاه که اندک

ز او الوا  منفی دیگیر « سنگدل»، «کسی که از رول دست کییده»، «بیتتیره»: در قدرت نبود، در این منظومه، با صفاتی چون

اج کند و بدون هیی  اظهیار شرمسیار  کیه ناشیی از رواست. شارر در شاهنامة احمدیه نیز از شهنامة نادر  یادمیاو یاد کرده

 داند:یمشرایط و یک امر طبیعی  فروش هنر به سیاست در یک فرهنگ اس بداد  است، تغییر رویکردش را م أثر از تغییر

 امبسیییییییییا ق یییییییییة نیییییییییادر  گف یییییییییه

 کنیییییون دور احمییییید شییییییه غیییییاز  اسییییییت

 

 امهییییییر تییییییار مسییییییطر گهییییییر سییییییف ه بییییییه 

 کییییییییه پابوسییییییییی او سییییییییرافراز  اسییییییییت

 (81-80مان: )ه                                                   

 نگرش به حوادث تاریخی -3-3-2

شاه و شر  هوردن ایران و فروپاشی حکومت افیار ، اس ورار حکومت احمدل نادرشاه، برهمشاهنامة احمد ، شر  وقایع ق 

ویهه ماجراهایی نظیر ت رف کابل و پنجا  و لیکرکیی و جنگ بیا هنیدیان اسیت. فردوسیی ها  او در هند و ایران، بهجنگ

است. پوشی کردهموقایع، ح ی نام افراد تارییی، چیثانی در بیان حوادث تارییی، اصل ایجاز را ررایت کرده، از ذکر جزویات 

میرزا و ریزل او، ها، نبرد نادرشیاه و متمیود افغیان، آزادسیاز  مییهد، تاجگیذار  طهماسیبت رف اصفهان به دست افغان

ع وقیایه صیتت بیتاجگذار  نادرشاه، حملة نادرشاه به هند و... از جمله وقایع تارییی مهم این اثر هس ند. و  در اثیر هیود 

 کند.میتارییی پایبند است و از هرگونه تتریف دور 

 نامهگرایش به ساقی -3-3-3

ها  آن است که از رواج چند قرن ررفان پیش از سیرایش منظومیه در تمیدن نامهها  شاهنامة احمدشاه، ساقییکی از ویهگی

تیأثیر تیتتپردازد. شیارر در ایین بییش نامه میاقیا ، به سرودن سیاف ن هر واقعهدهد. شارر پس از پایانمیاسلامی گواهی

ان هر واقعیة تیارییی، چنید واندوه است. در پایافزایی و گاهی تسکین غمها  او گاهی دروت به طر نامهنظامی است. ساقی

ها را در امهننامه بیی ر در ذم زهد ریایی و ن یتت میاطبان سروده است؛ با این تفیاوت کیه نظیامی سیاقیرنوان ساقیبیت به

هیا بیا اسیت، در آننامه وجیود دارد و شیارر کوشییدهساقی 92است. در این اثر مجموراً ها آوردهآغاز، ولی او در پایان داس ان

 نامه همچنیین مجیالی بیرا اس فاده از تیبیهات و اس عاراتی که جنبة حماسی دارند، رو  فیامت حماسه را حفظ کند. سیاقی

شییص غنیایی شییص حماسیی بیه اولربارت دیگر، در این بیش سین شیارر از راو  سوماست. بهبازگویی رواید شارر 

مردن رمیر، شها رمدتاً شامل غنیمتنامهکند تا ب واند از مساول موجود در جامعه و زمان هود ان واد کند. مضامین ساقیتغییرمی

 اغ نام وقت، کسب لذت، بیزار  از زهد و اصطلاحات ررفانی است.

 های مذهبی و مدایح دینیه باورداشتنگرش شاعر ب -3-3-4

هیا  ینویسی( بنابر رسیم همیییگی تیاریخ15ریرت سیالکوتی در آغاز شاهنامة هود پس از حمد و س ایش هداوند )تا بیت 

 داند:ا ماد  او میرزد به وصف حضرت در کلام الهی، هداوند پردازد و با چیمفارسی، به س ایش پیامبر )ص( می

 بیشبیییییییه نیییییییام شهنییییییییاه معیییییییراج

 

 بیشافگیییییین تییییییاجهییییییدیو ز تیییییییت 

 (2: 1403)سیالکوتی،                                     
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ست، لییکن اریرت سیالکوتی از شارران طلیعة دورۀ بازگیت ادبی است و شاهنامه هود را با تأسی به سبک هراسانی سروده

دهد. در شاهنامة احمدشاه درّانیی، از میدایع بلاغی و فکر  در شعرش نیانبها را نیز در کنار برهی سبکبرهی رناصر دیگر 

است، پس از افیول ایین سیبک، چیه سیریع که شعر در جغرافیا  رواج سبک هند  سروده شدهشود، با اینمیطرفی مییص

ها  ها  شیعر کلاسییک فارسیی )حماسیهترین منظومیهاست؛ همچنین شارر در سیاسییبوایا  این سبک از شعر زدوده شده

که گویا  نگرش سیاسی شارر باشید، حیاکی از نویش تبلیغیی او در تکیرار صیدا  تارییی(، سطا ایدوولو یک، بیی ر از این

در قبیال  شده، شارراصتا  قدرت است. چنین چهارچوبی حاکی از غلبة نظام اس بداد  بر فرهنگ کهن ایرانی است که بارث

فکیار د، صیرفاً اموا ع سیاسی، یا چون دیگر انواع شعر فارسی هاموش باشد، یا در موقعیت بیان دیدگاه، با سانسور افکار هو

 از منظومیه ممدوحان را با غلظت و شدت حداکثر  تکرارکند؛ الب ه سیالکوتی با وجود ایجاز در توصیف تاریخ، بیش زییاد 

 است.دهررفانی اه  اص داها و بیان آرا  لطیف نامهرا به ساقی

ها  م وسط است. گرایش به تکرار لغات کهین از حیث سبکی، جدا از سطا فکر ، در سطا زبانی و ادبی، شعر دارا  ارزش

لیه ها  اسمی، اس عمال صورت کهن افعال، تودیم فعل بر سایر اجیزا  جمحماسی، اس فاده از وا گان رربی ساده، کثرت قافیه

کند، از دیگر میی ات سبکی این منظومه است. جناس در منظومیه ارزش هاصیی دارد ی را بیی ر میکه صلابت شعر حماس

-یکه در سطا معنو ، جناس مرکب و در سطا لفظی، جناس مضارع، در شعر تییّص بییی ر  دارد. شیارر بییی ر در سیاق

کیه  ت بر سایر اجزا  جمله مودم اسیت و هنگیامیاس فاده کرده است. فعل در ابیا« الف ندا»ز اه وصاً « الف»ها از انواع نامه

ها  آمیی یه بیا غلیو و شود در جایگاه ردیف قراردارد. در سطا ادبی نیز کثرت تیبیهات حسی، کنایات فعلی، اغرا مؤهرمی

شود. از دیگر نکات مهم این اثر، بسیامد بیالا  اسی عارۀ مکنییه نسیبت بیه م یرحه و تیرجیا میت اویر مرکب حماسی دیده

 ها  اسمی بر ت اویر اس عار  است.تیبیهات گس رده و اس عاره ها  فیرده براس عاره
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