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Discourse is the result of studying language as a social phenomenon and 

stems from a sociological perspective on language, according to which a 

text is regarded as a social entity arising from human relations rather than 

an independent and self-contained structure. Discourse analysis is a 

modern method of examining communicative texts that, beyond syntactic 

and morphological structures, investigates the relationship between 

language and its cultural, social, and ideological context. Critical 

Discourse Analysis aims to explain the relationship between language and 

social power and focuses on the representation of social issues such as 

gender, inequality, and domination. The main objective of this study is to 

examine the function of Critical Discourse Analysis in the poetry of 

Forough Farrokhzad based on Norman Fairclough’s three-level model—

description, interpretation, and explanation. Fairclough is one of the most 

prominent theorists in this field, who established discourse analysis upon 

these three levels. This research seeks to answer the fundamental question 

of how the essential features of critical discourse are represented in 

Farrokhzad’s poetic works. To this end, using a descriptive-analytical 

method and relying on Fairclough’s model, the poetry of Forough 

Farrokhzad is examined from the perspective of critical discourse 

function. The findings indicate that Farrokhzad, through symbolic 

vocabulary, semantic oppositions, particular syntactic structures, and 

metaphorical imagery, reflects the condition of women in the patriarchal 

society of Iran. At the level of interpretation, her poetry becomes a field of 

confrontation between traditional and modern discourses; and at the level 

of explanation, this poetic discourse represents a critical act against 

structures of domination and signifies the reconstruction of an 

independent feminine identity. 
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Extended abstract 

Introduction 
Language is not merely a tool for conveying meaning; rather, it is a social arena in which 

cultural, ideological, and power relations are represented and reproduced. From this 

perspective, literary texts should be regarded as social phenomena shaped by broader 

structures of power. Discourse analysis goes beyond the formal structures of language and 

examines the relationship between text and its socio-cultural contexts; as noted, “in discourse 

and textual analysis, the structure and context of language are examined at levels beyond the 

sentence” (Kaden, 2007: 133). Among discourse-oriented approaches, Critical Discourse 

Analysis (CDA), with its focus on power relations and ideology, offers a productive 

framework for reading literary texts. Norman Fairclough, by proposing the three-dimensional 

model of description, interpretation, and explanation, provides a systematic approach to 

examining the relationship between language and society, emphasizing that “it is not possible 

to understand meaning by focusing on the text alone; social and historical layers must also be 

taken into account” (Fairclough, 2018: 156). Based on this model, the present study 

investigates the representation of critical discourse in the poetry of Forough Farrokhzad, 

whose poems function as a site for critiquing structures of domination and reconstructing an 

independent female identity within Iran’s patriarchal society. 

Methodology 
The research employs descriptive and critical discourse analysis of Farrokhzad’s poetry based 

on Fairclough’s theory, focusing on her works. Data collection was conducted through library 

research, including books, articles, theses, and online resources. 

Discussion 
Critical Discourse Analysis (CDA), particularly within the theoretical framework proposed by 

Norman Fairclough, is regarded as one of the most effective approaches in contemporary 

literary studies, as it views the text not merely as a linguistic structure but as a social and 

ideological practice. Owing to its interdisciplinary nature, this approach makes it possible to 

examine the interrelationship between language, power, and society; accordingly, discourse 

analysis is described as “an interdisciplinary tendency that has rapidly become one of the 

most widely used qualitative methods in the human and social sciences” (Bahrampour, 2008: 

7). On this basis, the present study draws on Fairclough’s three-dimensional model—

description, interpretation, and explanation—to conduct a critical discourse analysis of the 

poetry of Forough Farrokhzad. 

At the level of description, the linguistic structures of Forough’s poetry, including vocabulary, 

metaphorical and simile-based constructions, figurative expressions, and sentence types, are 

examined. Lexical analysis indicates that Forough’s language forms a meaningful network of 

feminine, maternal, nature-oriented, and existential concepts. The high frequency of lexical 

items related to womanhood, the body, love, childhood, time, and nature suggests that 

feminine identity is not merely the subject of her poetry but constitutes the very foundation of 

her poetic language. Moreover, the use of semantic oppositions (such as life/death, 

light/darkness, and hope/despair) and innovative metaphorical constructions contributes to the 

creation of a multilayered, discourse-oriented language. These linguistic elements reflect the 

psychological, social, and gender-based tensions experienced by the poet within the context of 

her society. 

 



 

 

At the level of interpretation, the text is analyzed in relation to its situational and intertextual 

contexts. Forough’s poems emerge within a historical and social milieu marked by the 

transition from tradition to modernity, alongside gender restrictions and social inequalities. 

Through the use of metaphorical and allusive language, she articulates lived female 

experiences and voices her protest against dominant structures. At the intertextual level, her 

poetry engages in a creative dialogue with earlier and contemporary literary and intellectual 

discourses—from Nima Yushij and Sadegh Hedayat to T. S. Eliot—thereby becoming a 

polyphonic and highly interpretable text. In this regard, “the analysis of textual details must 

always be carried out in connection with the broader social context” (Fairclough, 2000: 53). 

At the level of explanation, Forough’s poetry is interpreted as a social practice that is both 

shaped by ideological structures and critical of them. Her poems reflect gender inequalities, 

the dominance of tradition, and the existential crises of modern humanity, while 

simultaneously striving to construct a new discourse of womanhood, love, freedom, and 

individual identity. The linguistic and intellectual transformation evident in Forough’s 

work—particularly from A Rebellion (Osian) to Another Birth (Tavallodi Digar)—

demonstrates a shift from the expression of personal emotions toward a deeper and more 

socially engaged critique. From this perspective, Forough’s poetry is not merely a form of 

individual expression but a powerful means of challenging power relations and redefining the 

position of women in contemporary Iranian society. 

Conclusion 
Critical discourse analysis, particularly using Fairclough’s three-level model, provides an 

effective tool for examining and understanding Farrokhzad’s poetry. At the descriptive level, 

the language, structure, and vocabulary of her poetry are identified, showing how linguistic 

choices reflect the poet’s mentality and social position. This stage enables a detailed 

understanding of the text as a linguistic and cultural unit. At the interpretive level, the 

relationship between text and social, cultural, and historical contexts is analyzed. 

Farrokhzad’s poetry reflects not only her personal and psychological experiences but also 

societal attitudes, women’s roles, and issues of power and identity in contemporary Iran. This 

level reveals that her texts, despite their personal and emotional nature, carry social and 

cultural messages. At the explanatory level, the focus is on uncovering hidden ideologies 

prevailing in the text and society. The analysis shows that her poetry, by representing 

contradictions and tensions—existence and decay, life and death, individual and society—

reproduces and critiques social and cultural structures. Explanation demonstrates that 

Farrokhzad’s poetic discourse both reflects and shapes power relations, thus positioning her 

poetry as a social act that transcends personal expression, encompassing social and 

ideological dimensions. Overall, the function of CDA in Farrokhzad’s poetry is to reveal the 

relationship between text, society, and power, analyze language and poetic imagery, and 

identify underlying ideologies. This approach shows that her poetry is not merely a product of 

personal experience but a dynamic text interacting with society, reproducing and critiquing 

social and cultural structures. 

References 
Aghagolzadeh, F. (2006). “Critical Discourse Analysis and Literature.” Adab Pazhouhi, 1, 17-

27. 

Aghagolzadeh, F., & Ghiyathian, M. S. (2007). “Dominant Approaches in Critical Discourse 

Analysis.” 5, 39-54. 

Abjedian, A. (2008). History of English Literature. Shiraz: Nashr Markaz. 

Asadollahi, K. (2011). “The Elaborative Style of Language in Forough Farrokhzad’s Poetry.” 

Bahar Adab, 3, 201-215. 



 

 

Bashiri, M., et al. (2022). “The Relationship between Language and Power in Farrokhzad’s 

‘Delam Baraye Baghche Misoozad’ Using CDA and Systemic Functional Grammar.” 

Pazhuhesh-haye Dasturi va Balaghi, 22, 1-20. 

Bahrampour, S. (1999). “Introduction to Discourse Analysis.” In M. R. Tajik (Ed.), Collection 

of Papers on Discourse and Discourse Analysis. Tehran: Discourse Analysis. 

Parsa, Sh. (2010). “Description in the Works of Four Contemporary Poets (Nima Youshij, 

Mehdi Akhavan Sales, Ahmad Shamlou, and Forough Farrokhzad).” Master’s Thesis, 

Supervisor: Abbasgholi Mohammadi, Ferdowsi University of Mashhad, Mashhad. 

Javaheri Gilani, M. T. (Shams Langeroudi). (1991). Analytical History of Modern Poetry, 

Vol. 3. Tehran: Markaz. 

Hoghooghi, M. (1994). Poetry of Our Time (Forough Farrokhzad), 9th ed. Tehran: Ghatreh. 

Khamseh, Sh. (2017). “Critical Discourse Analysis of Farrokhzad’s ‘Window’ from a 

Systemic-Functional Linguistic Perspective.” Motale’at Naqd-e Adabi, 44, 9-40. 

Rahmanifam, S., et al. (2022). “Liberal Discourse Analysis of Farrokhzad’s ‘Be Ali Goft 

Madarash Roozi’ Based on Laclau & Mouffe’s Theory.” Tafsir va Tahlil-e Matan-e Zabān va 

Adabiyyāt-e Fārsi (Dehkhoda), 52, 116-141. 

Roshanfekr, F., & Akbari Zadeh, F. (2011). “Critical Discourse Analysis of Fatima Zahra’s 

Khutbah Fadak.” Majalleh Minahaj, 12, 125-147. 

Sajjadi, F. (2003). Semiotics. Tehran: Ahmadi. 

Soltani, A. A. (2005). Power, Discourse, and Language. Tehran: Ney. 

Shahrouki, Sh., et al. (2025). “Power Discourse in Heroic Families of Ferdowsi’s Shahnameh 

Based on Fairclough’s Theory.” Pazhuheshnameh-ye Adab-e Ghanai, 44, 169-192. 

Shamisa, S. (1999). Story of a Soul: Commentary on The Blind Owl, 4th ed. Tehran: 

Ferdowsi. 

Abbasi, F. (2015). “Critical Discourse Analysis of Dominant Discourse in Farrokhzad’s 

Poetry Based on Fairclough’s Theory.” Master’s Thesis, Supervisor: Sh. Khamseh, Islamic 

Azad University, Tehran Central Branch. 

Farrokhzad, F. (2004). Collected Poems of Forough Farrokhzad. Tehran: Shaqayeq. 

Fairclough, N. (2000). Critical Discourse Analysis, Translated by Translation Team. Tehran: 

Center for Media Studies. 

Fairclough, N. (2018). Critical Discourse Analysis, Translated by F. Shayesteh Piran et al. 

Tehran: Center for Media Studies. 

Kalantari, S., et al. (2009). “Discourse Analysis with Emphasis on CDA as a Qualitative 

Research Method.” Motale’at-e Jame’e-shenasi, 2, 7-28. 

Langeroudi, Sh. (1991). Analytical History of Modern Poetry, Vol. 2, 4th ed. Tehran: Markaz. 

Mohseni, M. J. (2012). “An Inquiry into Fairclough’s CDA Theory and Method.” Ma’refat 

Farhangi va Ejtemai, 3, 63-86. 

Rahimi Fard, B., et al. (2024). “Function of Interrogative Sentences in Forough Farrokhzad’s 

Poetry.” Pazhuheshnameh-ye Adab-e Ghanai, 43, 209-224. 

Moshref Azad Tehrani, M. (1999). Understanding Forough’s Life and Poetry, 2nd ed. Tehran: 

Thales. 

Wollock, R., & Warren, A. (1994). Literary Theory, Translated by Z. Mohahed & P. Mohajer. 

Tehran: Elmi va Farhangi. 

Hedayat, S. (1977). The Blind Owl. Tehran: Javidan. 

Jurgens, M., & Phillips, L. (2010). Theory and Method in Discourse Analysis, Translated by 

Hadi Jalili. Tehran: Ney. 
 



 

 

سه سطح توصیف، تفسیر و بر اساس ) در اشعار فروغ فرخزادانتقادی گفتمان کارکرد تحلیل 

 الگوی فرکلاف( تبیین

 مصطفی سالاری  |  2بهروز رومیانی | 1محمدرضا کوچکزایی

  ایران. ،آزاد اسلامی، زاهداندانشگاه واحد زاهدان،  ی،فارس یاتزبان و ادب یدکتر یدانشجو .1

 mohammadreza.kochakzaei@gmail.com  رایانامه:

 iau.ir@59899641990 :انامهیرا)نویسنده مسئول(  ایران. ،آزاد اسلامی، زاهداندانشگاه واحد زاهدان،  ی،فارس یاتگروه زبان و ادب استادیار .2

 mostafa_salari@iau.ac.ir:رایانامه ایران. ،آزاد اسلامی، زاهداندانشگاه  واحد زاهدان، گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشیار .3

 چکیده اطلاعات مقاله
 مقاله پژوهشینوع مقاله: 

 

 

  :افتیدر خیتار

 :بازنگری خیتار

 : رشیپذ خیتار

 :انتشار خیتار

 

 

  ها:واژهکلید

 شعر معاصر،گفتمان،  لیتحل
، فرکلاف یسطحسه یالگو

 .فروغ فرخزاد

به مقولۀ زبان  یشناختجامعه ینگرش ندیو برآ یاجتماع یادهیعنوان پدگفتمان، حاصل مطالعۀ زبان به

مستقل و  ینه ساختار داند،یم یو برخاسته از روابط انسان یاجتماع یاساس، متن را امر نیاست که بر ا

 ینحو یاست که فراتر از ساختارها یارتباط یهادر مطالعۀ متن نینو یگفتمان، روش لیخودبسنده. تحل

 یانتقاد لی. تحلپردازدیم کیدئولوژیو ا یاجتماع ،یزبان و بافت فرهنگ انیم وندیپ یبه بررس ،یو صرف

 یمسائل اجتماع ییشکل گرفته و به بازنما یزبان و قدرت اجتماع انیروابط م نییگفتمان باهدف تب

 یانتقاد لیکارکرد تحل یپژوهش، بررس نیا یموضوع اصل. دو سلطه توجّه دار ینابرابر ،همچون جنسیّت

 نییو تب ریتفس ف،ینورمن فرکلاف ـ شامل توص یسطحسه یالگو ۀیگفتمان در اشعار فروغ فرخزاد بر پا

 انیسه سطح بن نیگفتمان را بر ا لیحوزه است که تحل نیا پردازانهینظر نیترـ است. فرکلاف از برجسته

 یهایژگیپاسخ داده شود که و یپرسش اصل نیکوشش شده است تا به ا قیقتح نینهاده است. در ا

 ، با روشمنظور بدین. شده است ییفروغ فرخزاد چگونه بازنما یدر آثار شعر یگفتمان انتقاد نیادیبن

 یفرکلاف، اشعار فروغ فرخزاد از منظر کارکرد گفتمان انتقاد یبر الگو هیو با تک یلیـ تحل یفیتوص

 ،ییمعنا یتضادها ن،یاز واژگان نماد یریگکه فروغ با بهره دهدیج پژوهش نشان میمطالعه شده است. نتا

وضعیّت زن در جامعۀ مردسالار  ییبه بازنما ،یاستعار یهایرسازیخاص و تصو ینحو یهاساخت

و گفتمان مدرن است و در  یگفتمان سنت انیشعر او عرصۀ تقابل م ر،ی. در سطح تفسپرداخته است یرانیا

هویّت زنانۀ  دیسلطه و بازتول یدر برابر ساختارها یانتقاد یگفتمان شاعرانه، کنش نیا ن،ییبسطح ت

 .دیآیمستقل به شمار م
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 مقدّمه-1

است.  کیدئولوژیو ا یاجتماع یو چالش با ساختارها دیبازتول ،یریگشکل یبرا یاابزار انتقال معنا، بلکه عرصه تنهانهزبان، 

فارغ از روابط  ،یمتن چیاند که هو مطالعات گفتمان، نشان داده یاجتماع یشناسزبان ۀدر حوز ژهیوبه زبان، به نینو یهانگاه

مهم در  یگاهیجا ،یانارشتهیب یکردیعنوان روگفتمان به لیتحل ل،یدل نی. به همردیگینم شکل یدئولوژیقدرت، فرهنگ و ا

زبان، به کشف  یصور یبا گذر از سطح ساختارها کوشدیکه م یکردیرواست؛  افتهی یو فرهنگ یاجتماع ،یمطالعات ادب

ساخت و  ی،و متن یگفتمان لیو تحل هیدر تجز» .دازدنهفته در متن بپر کیدئولوژیو ا یاجتماع یروهاینمعنا و  ،پنهان یهاهیلا

 لیتحل ،یگفتمان یکردهایرو انیم در؛ (۶33: ۶3۳۱)کادن، «.شودمی یو واکاو یبررس ،بافت زبان در مراحل بالاتر از جمله

خوانش  یبرا یاافق تازه ،یاجتماع یهایو نابرابر کیدئولوژیا یهاییگفتمان با تمرکز بر مناسبات قدرت، بازنما یانتقاد

 یسطحسه یالگو ۀحوزه، نورمن فرکلاف است که با ارائ نیا پردازانهینظر نیتراز برجسته یکیگشوده است.  یادب یهامتن

 قیالگو با تلف نی. اکندیم شنهادیزبان، جامعه و قدرت پ انیارتباط م یبررس یمند برانظام یچارچوب ،«نییو تب ریتفس ف،یتوص»

 .آوردیگفتمان را فراهم م دیو بازتول دیتول یسازوکارها ترقیدق یامکان بررس ،یاجتماع لیو تحل یزبان لیتحل

پردازد و سه مولفۀ زبان، ایدئولوژی و قدرت، به بیان رابطۀ درونی و برونی متن می نظریۀ تحلیل گفتمان انتقادی فرکلاف، با»

شهرکی، .«)ای که دارند؛ نقش به سزایی داردهای پنهان معناییویژه متون ادبی با توجه به لایهکاربرد این دیدگاه در فهم متون، به

۶131 :۶11) 

ارتباط زبان و قدرت را محور  ۀاست که مسئل یپژوهشگران ترینمهماز (، ۶۱۱۶) ییایتانیبر ۀشناس برجستنورمن فرکلاف، زبان

از  یکی ،گفتمان لیتحل کرد،یرو نینهاد. در ا انیرا بن« گفتمان یانتقاد لیتحل» ۀشدشناخته یۀمطالعات خود قرار داد و نظر

 ،یاجتماع یگفتمان و رخدادها انیم وندیپ یو به بررس نگردیفراتر از ساختار جمله م یطحس به یشناسزبان یاساس یهاشاخه

 یهاهیکه در لا یعوامل آورد؛یرا فراهم م یتر عوامل فرامتنامکان فهم ژرف ی،نگرش نی. چنپردازدیم کیدئولوژیو ا یفرهنگ

 .کنندیمتن کمک م یگفتمان یریگمعنا و جهت یریگخالق آن حضور دارند و به شکل ۀشیو در پسِ اند یاثر ادب کیپنهان 

کرد و  افتیآن را در یمعنا ،توان تنها با اکتفا به متنینم» است که دهیورز دینکته تأک نیاخود بر  یفرکلاف در گفتمان انتقاد

 لیو تحل هیدر تجز(؛ ۶٥۱ :۶3۱1 ،)فرکلاف .«ستینگر زین یخیو تار یاجتماع ی،نامتنیب یهاهیبه لا دیبا ،مهم نیانجام ا یبرا

 یهابخش انیروابط م ۀمطالع قیمعنا که از طر نیبه ا شودیم یبررس یاپرداختن به روابط فراجمله قیمتن از طر ،یگفتمان

موجب شده تا  ،ینقد ادب نینو یکردهایرو ر،یاخ یهادر دورهشود. یساخت کلان متن مشخص م ،متن کی ۀدهند لیتشک

شاعران معاصر، فروغ  انی. در مردیقرار گ یمورد بررس ،یمتون ادب لیمهم در تحل یهااز مؤلفه یکیعنوان به زین ینیعشق زم

را  شیخو یروند یهاسکوت را بشکند و عواطف و تجربه وارید نیبود که توانست با شهامت، ا یزن نیفرخزاد، نخست

زنانه سخن  یهاو هراس ییاز عشق، تنها پردهیب نیزنان، نتوانسته بود چن انیاز م یشاعر چیاز او، ه شیکند. پ انیصراحت ببه

 یبه قلمروفراتر رفته و  ،یفرد یهااز مرز تجربه ،یو احساسات فرد یشخص یبازتاب زندگ نیاشعار فروغ، در ع .دیبگو

اول که رۀ کرد؛ دو میبه دو دور تقس توانیم ،نظر مضمون و اندیشه شعر فروغ را از است. افتهیگسترش  یو انسان یاجتماع

به  اوریمیدیگر و ایمان ب یتولّد وعۀدو مجم لشام ،دومرۀ بود و دو ریدیوار و اس ان،یعصی هابا نام آن سه مجموعهل حاص

مرهون دو  شتریب ،هدیشخب یص ادبخّو به او تش هکرد یتمعاصران تثب انیرا در م فروغه . آنچه جایگاتسرد اس لآغاز فص

 (2۶3: ۶133محمدرحیمی، .«)نگردیراف آن مطا لو مسائ اینو به دن یبا نگاه فروغ دو مجموعه، ناو بود. در ای ریاخ عۀمجمو
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 مانیو ا گرید یپرداخت، امّا در تولّد یشخص یهاعاطفه انیبه ب( انیو عص وارید ر،ی)اسدر سه دفتر نخست خود فروغ      

نو  یاتنها چهرهفروغ نه سان،نیکرد. بد لیشمول تبدو جهان یاجتماع یاها را به تجربهعاطفه نیا سرد،به آغاز فصل  میاوریب

 .داشت رانیدر شعر معاصر ازنانه  اتیّو گسترش ادب یریگدر شکل ریچشمگ یارائه داد، بلکه سهم یرانیاز زن معاصر ا

 تحقیق و سؤالاتبیان مسئله  -1 -1

برساخت  ت،یّ جنس ییبازنما ،ینقد اجتماع ۀایجادکنند یگفتمان یپژوهش نشان دادن اصول و سازوکارها نیا یاصل ۀمسئل

فروغ چگونه از زبان شعر  -۶دهد که:  یپرسش ها پاسخ م نیزنانه و تقابل با گفتمان مسلّط در شعر فروغ است و به ا تیّهو

 لیکارکردها در سه سطح تحل نیچگونه ا -2و کند؟یسلطه استفاده م یساختارهازنانه و نقد  تیّ هو فیمقاومت، بازتعر یبرا

 ابند؟ییبازتاب م

 

 روش تفصیلی تحقیق -2 -1

 بر آثار او است. هیفرکلاف با تک یۀنظر بر اساسگفتمان فروغ  یانتقاد لیو تحل فیتوص پژوهش، نیدر ا قیروش تحق

 هانامهانیها، مقالات، پاشامل کتاب ،انجام شده و منابع مورد استفاده یاکتابخانه ۀمطالع قیلاعات از طرها و اطّداده یگردآور

 است. ینترنتیا یوجوهاو جست

 پیشینۀ تحقیق-1 -1

 قاتی، تاکنون تحق«به آغاز فصل سرد میاوریب مانیا»و  «گرید یتولّد»آخر او،  ۀدو مجموع ژهیوآثار فروغ فرخزاد، به ۀدربار

در شعر،  یکاربرد یهامانند اسطوره ییمطالعات، عمدتاً بر محورها نیدر قالب کتاب و مقاله انجام شده است. ا یاگسترده

 نیاز موارد، ا یاریاند. در بسها بر شعر او متمرکز بودهآن ریخاص و تأث یادب عیصنا یررسکلام و ب یقیموس ،یستینینگاه فم

و احمد  یپلات، سهراب سپهر ایلویس کنسون،ید یلیمانند ام یانجام شده و فروغ را با شاعران یقیصورت تطبها بهپژوهش

در اشعار او پرداخته شده است،  شهیاند ایزبان  ۀجنب بهمطالعات  یاگرچه در برخ ن،یاند. همچنقرار داده سهیشاملو مورد مقا

 ریصورت گرفته شامل موارد ز یهاصورت محدود و بدون توجّه به کل آثار فروغ بوده است. پژوهشمعمولاً به هالیتحل نیا

 است:

 قاتی، تاکنون تحق«به آغاز فصل سرد میاوریب مانیا»و  «گرید یتولّد»آخر او،  ۀدو مجموع ژهیورخزاد، بهآثار فروغ ف ۀدربار

در شعر،  یکاربرد یهامانند اسطوره ییعمدتاً بر محورها ،مطالعات نیدر قالب کتاب و مقاله انجام شده است. ا یاگسترده

 نیاز موارد، ا یاریاند. در بسها بر شعر او متمرکز بودهآن ریخاص و تأث یادب عیصنا یسکلام و برر یقیموس ،یستینینگاه فم

و احمد  یپلات، سهراب سپهر ایلویس کنسون،ید یلیمانند ام یانجام شده و فروغ را با شاعران یقیصورت تطبها بهپژوهش

در اشعار او پرداخته شده است،  شهیاند ایزبان  ۀمطالعات به جنب یاگرچه در برخ ن،یاند. همچنقرار داده سهیشاملو مورد مقا

های صورت گرفته شامل موارد زیر پژوهشصورت محدود و بدون توجّه به کل آثار فروغ بوده است. معمولاً به هالیتحل نیا

 :است

 فیکه توص دهدیاخوان، شاملو و فروغ، نشان م ما،یدر شعر ن فیتوص یخود با بررس یدکتر ۀدر رسال (۶3۳۱)پارسا  یشمس-

که  ردیگیم جهینت ماین دگاهیبر د هیها و احساسات است. او با تکصحنه ا،یاش ینیبازآفر یبرا یادیبن یاوهیدر شعر معاصر ش

عاطفه و  شه،یانتقال اند یبرا یالهیبلکه وس ست،ین یرگریفرخزاد، تنها ابزار تصو فروغ ژهیوشاعران، به نیدر آثار ا فیتوص

 .دیآیشمار مانسان معاصر به اتیبازتاب درون
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اوست و با  یمهم زبان شعر یهایژگیکه اطناب از و ردیگیم جهیشعر فروغ فرخزاد نت یبا بررس(۶3۱3)یخدابخش اسدالله -

 دیتأک یکه تکرار و انواع اطناب در شعر فروغ برا دهدیدارد. او نشان م وندیپ تیو روا فیتوص ر،یمانند تصو یعناصر

 .رودیم کارهشاعر ب یدرون شور انیمعنا و ب قیتعم ،یعاطف

 میاوریب مانیا»و  «گرید یتولد»فرکلاف، دو دفتر  یسطحسه یاز الگو یریگخود با بهره ۀنامانیدر پا( ۶3۱1) یفاطمه عباس -

که گفتمان  ردیگیم جهیها نتآن نییو تب ریو سپس تفس یزبان یهاساخت یکرده است. او با بررس لیرا تحل« به آغاز فصل سرد

و بر  کندیرا نقد م یزن و مسائل اجتماع گاهیها، جاکه سنت یاست؛ گفتمان معترضغالب شعر فروغ، گفتمان روشنفکر 

 دارد. دیو تحول تأک رییضرورت تغ

 یمعناها ،یو وجه اخبار« تو»و « من» یهافروغ با تمرکز بر نقش« پنجره»که شعر  دهدینشان م( ۶3۱۱)خمسه  نیشرو -

و غفلت از  یاش که بر تکنولوژو در تقابل با گفتمان زمانه دهدیم شیسخن شاعر را افزا یپنهان را آشکار و اثرگذار

 داشت، سروده شده است. دیتأک تیمعنو

بازتاب مناسبات قدرت و  «سوزدیباغچه م یدلم برا»که زبان شعر  دهندینشان م( ۶13۶)و همکاران  یریمحمود بش -

 دیمحور و معترض را بازتولانسان ،یستینیفم یهاو مردسالار، گفتمان یسنت یهامانه است و با طرد گفتمانز یدئولوژیا

 .کندیم

را با  یستیبرالیفروغ، گفتمان ل «یمادرش گفت روز یبه عل»که شعر  دهندینشان م( ۶13۶)و همکاران  فامیرحمان هیّسم -

 یهاتیشخص یاسیس تیّ هو ،یآزاد یو مبارزه برا یشکنو با برجسته کردن سنت دهدیو استقلال بازتاب م یبر آزاد دیتأک

 .کشدیبه چالش م اگفتمان حاکم ر یو هژمون دهدیشعر را شکل م

 مبانی نظری-2

 تعریف گفتمان-1 -2

 نیوگو و مباحثه برگردانده شده است؛ با اچون گفتمان، گفتار، گفت یبه واژگان یدر زبان فارس «Discourse»واژۀ گفتمان

 یگفتمان لیتحل یهاکار آن و چارچوب و گفتمان، ساز فیدر خصوص تعر ینظران، اجماع روشنصاحب انیحال، در م

« گفتمان»از  یمتعدد فینظران، تعارو صاحب شمندانیحال، اند نیبا ا (؛۶1: ۶3۳۱ پس،یلیو ف ورگنسنی)رک:  .شودیمشاهده نم

از سه عنصرِ عمل  یاتافتههمبه ۀمن گفتمان را مجموع» گوید:در تعریف گفتمان می فرکلاف .اندارائه کرده« گفتمان لیتحل»و 

سه  نیاز ا کیهر لیگفتمان خاص، تحل کی لیو تحل دانمیو مصرف متن( و متن م عیتوز د،ی)تول یعمل گفتمان ،یاجتماع

که  ییهاوهیخاص متون، ش یهایژگیو انیم ،معنادار یوندیاست که پ نیما ا یۀ. فرضکندیها را طلب مآن انیبعد و روابط م

فوکو:  شلیم(. ۱۳و  ۱1: ۶3۱1)فرکلاف، « .وجود دارد یعمل اجتماع تیّو ماه شوندیم ریو تعب ابندییم وندیپ گریکدیمتون با 

متشکلّ از »گفتمان  ای «مینامیباشند، گفتمان م یمشترک یگفتمان یبندصورتق بهکه متعلّ یاز احکام را تا زمان یاما مجموعه»

 (.13: ۶3۳1 ،ی)سلطان« .کرد فیوجودى را تعر طیاز شرا اىجموعهها مبراى آن توانیتعداد محدودى از احکام است که م

 گفتمان لیتحل-2 -2

 یکاوگفتمان و گفتمان لیگفتار، تحل لیکلام، تحل لیتحل ،یکاوبه سخن یدر زبان فارس» discourse analysis» اصطلاح

م.  ۶۱13 ۀم. تا اواسط ده ۶۱۱3 ۀاست که از اواسط ده یارشتهانیم یمطالعات شیگرا کی»گفتمان  لیاست. تحلترجمه شده 

 یادراک یشناسخُرد، روان یشناسجامعه ،ینگارقوم ،یشناسچون: انسان ییهاتهدر رش یـ معرفت یعلم ۀگسترد راتییتغ یپ در

مند به علاقه یو علوم انسان یعلوم اجتماع یهارشته ریو سا یشناسنشانه ،یشناسزبان ان،یو ب یشعر، معان ،یو اجتماع

 (.1: ۶31۱)فرکلاف،  «.است دهگفتار و نوشتار ظهور کر دیتول ندیساختار و کارکرد و فرا ،مندمطالعات نظام

 یگفتمان انتقاد لیتحل-1 -2
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در  دیشاخه را با نی. خاستگاه ادیانجام یگفتمان انتقاد لیبا عنوان تحل یاگفتمان در روند تکامل خود به شاخه لیتحل

)فولر، هاج، یدیهل یمکتب نقشگرا رویشناسان پاز زبان یگروه ۶۱13 ۀدر اواخر ده»وجو کرد.جست یانتقاد یشناسزبان

 کردیکاربرد زبان، رو ۀدر مطالعات خود دربار شانیگرد هم آمدند. ا (East Anglia) ایانجلتسیکرس و ترو( در دانشگاه ا

 یندهایاصطلاح، آشکار کردن روابط قدرت پنهان و فرا نیها از وضع اهدف آن. دندیرا برگز یانتقاد یشناسزبان

 یانتقاد یبررس» یانتقاد گفتمان لی(. هدف تحل3۱: ۶3۳۱ ان،یاثیزاده و غ)آقاگل« .بود یموجود در متون زبان یکیدئولوژیا

 تیّو مشروع تیتثب ،یریگکاربرد مستمر، موجب شکل نیو ا رودیکار م گونه که در زبان بهاست، آن یاجتماع یهاینابرابر

تگفا وجود دارد: انتقاد، قدرت و  یکردهایگرفت که سه مفهوم الزاماً در تمام رو جهینت نیچن توانیم تینها در .شودیآن م

 (.13)همان:  «ی.دئولوژیا

و  پردازدیو هویّت م یدئولوژیا ،یفرهنگ یهاتفاوت ت،یقوم ،مانند جنسیّت یموضوعات یبه بررس یگفتمان انتقاد لیتحل

 نیبه دنبال ا کردیرو نیا در یاسیو س یانتقاد شیگرا». دهدیدر متون را مورد مطالعه قرار م میمفاه نیو بازتاب ا دیتول ۀنحو

 نیبر ا یمبتن ،لینوع از تحل نیدهد. ا حیگفتمان توض قیرا از طر یو اجتماع یاسیس یهاینابرابر دیباز تول یاست تا چگونگ

: ۶31۱ ،)فر کلاف.«وجود دارد یوندیپ ،کلان یو ساختارها یکلام یخرد از جمله رخدادها یرخدادها انیاست که م شهیاند

نهفته در دل خود  یقتیکه حق دانندیم یادبیاّت را سرشار از اظهارات فرارئال ،یگفتمان انتقاد لیتحل کردیرو روانیپ، (۶1۱

 یبه بررس یگفتمان انتقاد لیتحل .کنندیجامعه را منعکس م یو فرهنگ یمسائل اجتماع یتمام ،متون نیدارند و معتقدند ا

 ،میمفاه نینشان دهد که ا کوشدیو م پردازدیو هویتّ م یدئولوژیا ،یفرهنگ یهاتفاوت ت،یّ قوم ،چون جنسیتّ یمقولات

 نیبه دنبال ا کردیرو نیدر ا یاسیو س یانتقاد شیگرا» .گردندیم دیو بازتول ییبازنماو  رندیگیمتن شکل م کیچگونه در 

 نیبر ا یمبتن ،لینوع از تحل نیدهد. ا حیگفتمان توض قیرا از طر یو اجتماع یاسیهای سنابرابری دیباز تول یاست تا چگونگ

 ۶31۱ ،فرکلاف.«)وجود دارد یوندیپ ،کلان یو ساختارها یکلام یخرد از جمله رخدادها یرخدادها انیاست که م شهیاند

 یهاهیاست که در لا یستیفرارئال یهاانیادبیاّت سرشار از ب»باورند که  نیبر ا یگفتمان انتقاد لیتحل کردیرو روانیپ (۶1۱:

از  شیپ یآنان، اثر ادب دیاند. از دجامعه کی یو فرهنگ یمسائل اجتماع تمامی ۀدهندپنهان دارند و بازتاب یقتیخود حق یدرون

جامعه  یو عموم یفرهنگ میود در بستر اقلخ نوبۀبه زیسنت ن نیو ا شودیم لیتحل یبو اد یدر چارچوب سنت زبان زیهر چ

و با  میرمستقیغ ،جامعه یو اقتصاد یاسیس ،یاجتماع ،ینیع طیهرچند ارتباط ادبیاّت با شرا ل،یدل نی. به همردیگیشکل م

با  وندیدر پ ینوعبه یانسان یهاتیالو فعّ هاحوزه یدانست؛ چراکه تمام هانهیزم نیآن را جدا از ا توانیاما نم ؛واسطه است

 (.۶۶3: ۶313)وارن و آوستن،  .«معنادار برقرار کرد یارابطه ،و ادبیاّت دیوجوه تول انیم توانیم ت،ی. در نهاگرندیکدی

 بحث و بررسی-1

 فرکلاف یۀکاربست نظر-۶ -3

توجّه منتقدان  ،ریاخ یهادر سال قابل توجه است و یپژوهش یعنوان روشبه یو اجتماع یعلوم انسان ۀگفتمان در حوز لیتحل

 ۶۱۱3دهۀ  انۀیاست که از م یارشتهانیم یشیگرا ،گفتمان لیتحل»به خود جلب کرده است. در واقع،  زیرا ن یمعاصر ادب

 نشانه ،یشناسروان ،یشناسجامعه ،یشناسچون زبان ییهادر رشته یو معرفت علمیگستردۀ  یهایدگرگون یدر پ ،یلادمی

از  یکیسرعت به خود، به یارشتهانیم تیّبه سبب ماه کرد،یرو نیشد. ا داریها پدحوزه گریو د انیب ،یشعر، معان ،شناسی

 لیتبد یشناسارتباطات و زبان ،یعلوم اجتماع ،یاسیگوناگون از جمله علوم س یهاپرکاربرد در عرصه یفیک یهاروش

 (1: ۶3۳1پور، )بهرام «.دیگرد
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 اتیجزئ لیتحل»که  کندیم دی. فرکلاف تأکپردازدیم« متنِ گفتمان» ای« گفتمانِ متن» یساختار یاجزا یگفتمان به بررس لیتحل

ما  یباور است که تعاملات اجتماع نی. او بر اردیتر مورد توجّه قرار گگسترده یبا بستر اجتماع وندیهمواره در پ دیمتون با

ممکن است از  یعاد طیاز علل و عوامل قرار دارد که در شرا یارهیزنج رتأثی تحت زبان،کاربرد روزمرۀ  ژهیوو به یطور کلبه

روابط  ترقیدق یاما با بررس ست؛یمردم آشکار ن یاغلب برا ،زبان و قدرت انمیرابطۀ  ژهیو. بهمینداشته باش یها آگاهآن

 ،یطور کلبه (.٥1–٥3: ۶31۱)فرکلاف،  .«است نیادیو بن کنندهنییتع ،ارتباط تا چه اندازه نیکه ا افتیدر توانیقدرت، م

در  ندیفرا نیا» معناست. دیمدار در ساخت و بازتولگفتمان یو ابزارها هاگفتمان، کشف راهبرد یانتقاد لیهدف تحل ترینمهم

 ،ی)سجود .«شودیآشکار م زیدر زبان ن هاینابرابر نیو بازتاب ا انجامدیم یاجتماع یهایسلطه و نابرابر یریگبه شکل تینها

گفتمان در اشعار فروغ فرخزاد)بر اساس  یانتقاد لیبه تحل ،یانتقاد یکردیاساس، پژوهش حاضر با رو نیهم بر(. ۶۶1: ۶3۳۳

 شنهادیرا پ اصلیسه مرحلۀ  ل،یتحل نیانجام ا یفرکلاف برا پرداخته است. فرکلاف یالگو نییو تب ریتفس ف،یسه سطح توص

 .دهندیشکل م زیپژوهش را ن نیا یکه چارچوب نظر کندیم

 یهایژگیو و یکه در آن ساختار زبان فتوصی: نخست، مرحلۀ شماردیبرم یگفتمان انتقاد لیتحل یفرکلاف سه مرحله را برا

و سوم، مرحلۀ  پردازدیم یو اجتماع یزبان یهامتن و تعامل انمیرابطۀ  لیکه به تحل رتفسیدوم، مرحلۀ  شود؛یم یمتن بررس

 نی. ادهدیم حیمتن را توض یهاهیمابن یریگشکل ییکرده و چرا یرا واکاو یتعامل و بافت اجتماع انیم رتباطکه ا نتبیی

اشعار فروغ  ،اساس، در پژوهش حاضر نیبر هم. رندیگیشکل م یاسیس یگفتمان سلطه و ساختارها ۀیاغلب بر پا هاهیمابن

 اند.قرار گرفته یو بررس لیمورد تحل ،سه مرحله نیفرخزاد در چارچوب ا

 توصیف-2 -1

مرحله شامل  نیا»دارد. او معتقد است که  ژهیتوجّه و یانیگفتمان ب لیو تحل یمتن، به ساختار زبان فیتوص ۀفرکلاف در مرحل

نوع  نیفراتر از جمله است. در ا یو انسجام در سطح ییدر سطوح مختلف از جمله واژگان، دستور، نظام آوا یزبان لیتحل

 نیدر ا(. ۱1: ۶3۳3 ،ی)سلطان.«رندیگیقرار م یزبان، مورد بررس ییمعنا یهایژگیو مو ه یـ دستور یهم عناصر واژگان ل،یتحل

پنهان در متن  کیدئولوژیا یها، معانکه از رهگذر آن دهدیرخ م زین یرانهیو حاش یسازچون برجسته ییندهایفرا وند،یپ

 هیعشق، سکوت عل ریاس صال،ید، غم، استیام ،یگفتمان مدار شعر فروغ، ننگ عشق، سرخوردگ های. قسمتگرددیآشکار م

 .طور کامل نشان داده شده استبه ریتفس ۀمرحل شده و در انینما یخوبزن بودن و... است که در اشعارش به

 توصیف واژگان -1 -2 -1

و  یمبان یۀخود را دگرگون کنند و در هر گفتمان، بر پا یمعنا گر،یبه گفتمان د یرا دارند که از گفتمان ییتوانا نیها اواژه

-یمختلف م یهاواژه زیگفتمان واحد ن کینحو در  نیبه هم. »ابندیتازه و متفاوت ب ییخاص همان گفتمان، معنا یارهایمع

ا گزاره محسوب ی رعبیت (معنادار بودن هر عنصر )واژه یبرا یشرط اصل شیپ قتیکه در حق باشندداشته  واحد یمعنا توانند

 کنند؛یم فیجسم و روح تعر انیو معنا را همانند ارتباط مشناسان رابطۀ میان لفظ زبان( ۶۶۳ :۶3۳3 ،)مکدائل.«شودیم

خواهد  یرا در پ یاختلال معن زیشود؛ ضعف و اختلال لفظ نیم منجر به اختلال در روح ،که اختلال در جسم طورهمان»

 یمستقل شعر ریواژگان در تصاو یهاترین شاخصهمهمشد در ادامه به  انیبر اساس آنچه ب( ۳۶: ۶3۱1 ،کوبزرین«).داشت

 :پردازیممی فروغ

 

 هاکاربرد واژگان و روابط بین آن -1 -1 -2 -1

 ییانتخاب واژگان و روابط معنا ،یبررس یمحورها ترینمهماز  یکیگفتمان فرکلاف،  یانتقاد لیاز تحل «فتوصی» ۀدر مرحل

شعر  او دارد. ینیبو جهان یگفتمان شعر یریگدر شکل یاکنندهنییمحور نقش تع نیهاست. در شعر فروغ فرخزاد، اآن انیم



..........................................................................................  | 13 

 

فروغ فرخزاد به  یواژگان ۀریدا ،یشاعر ریدر آغاز مس .رندیگیقرار م یخاص معنایی ۀاست که در حوز یفروغ سرشار از واژگان

اما با رشد شاعرانه و ؛ شودیآن روزگار محدود م جیرا کِیرمانت یو فضا یاز کلمات آشنا و برگرفته از سنت ادب یامجموعه

خشن را در  یحتو  یواژگان روزمره، شهر شودیو فروغ موفق م گرددیتر مافق زبانش گسترده ،پختگی ۀاو به دور دنیرس

 ستیز عت،یزنانه و مادرانه، عناصر طب یهاتجربه رامونیپ ،از همه شیو با ذهن. درآورد خود ۀشاعران انیو ب یقیخدمت موس

 ۀو در شبک دیدرآ« به رنگ فروغ» تواندیاو م یدر جهان شعر یاحال، هر واژه نیبا ا چرخد؛یآگاهانه م سمیو اروت یشهر

 .ردیگقرار  یاتازه معنایی

 ظاهر زنانهم -

که در سراسر شعر او  زدیخیبرم ییکتایزنانه و  یاز صدا ز،یاز هر چ شیپ ،یفارس اتیفروغ فرخزاد در ادب ۀژیو گاهیجا

 اشیشاعر ریمس انیزنانه از آغاز تا پا یآگاه نیو ا زن است کی کاملاً –« خوشبختانه»خودش  رتعبی به –است. او  اندازنیطن

که با  شودیبدل م یاروشن زنانه تیو به هو ابدییتر مو پخته ترقیعم ینگاه، صورت نیا ،شاعری دوم ۀحضور دارد. در دور

 نشان هاواژه بسامد زنانه، ۀواژگان مربوط به حوز انیم در است. ختهیبدن و احساس درآم ۀستزی ۀو تجرب ینگریشهود، جزئ

بار تکرار، در صدر قرار  ۱2با حدود « دختر»و « زن». واژگان سازدیم نبودزن رامونیپ ییمعنا یاکه فروغ چگونه شبکه دهدمی

قرار  یبعد یهابار در مرتبه 1٥با  «اندام»و « دامن»بار و  ٥3با « مو»و  «سوگی» سپس بار، ٥2 با «عطر» ۀدارند. پس از آن، واژ

 (131: ۶3۳3 :  )فرخزاد« داد. خواهم دوباره سلامی ایستاده، عشق پر ۀدر آستان/جا،که هنوز آن دختریو ».رندیگیم

 (11۱ همان:«).کنندیسرشار م میکر هایستارهعطر  ۀاز بخشش شبان»

 (1٥3: ۶3۳3)فرخزاد:«یمگیسوبا / آیمآیم، میمی»

 ر،ی، جامه، رخت، تنبون، حرچادرنمازچادر،  ر،یگعرق ر،یزرهنیپ رهن،پی مانند واژگان مربوط به لباس و پوشاک زنانه نیهمچن

خبر ز من / بر کشی دمی که بی» .شوندیم دهیبار در شعر او د 13از  شبی مجموعاً ،مشابه یهاو نمونه انیمخمل، پرن شم،یابر

 (۶3٥همان: «)خویش از آن دیار / سایۀ توام به هرکجا روی رخت تو

بار در  32حدود  زین «ییبایز»و  «بایز»و واژگان  بار 32حدود « نازک»و « ناز»بار،  3٥و اشک حدود  هیمرتبط با گر واژگان

 .شوندیشعر فروغ تکرار م

 (3۶همان: «)بگذار که بگریزیم من/ آه،  اشکرقصد لرزد، میمی ناله»

 (2٥3همان:«)اهیس های/پر شدم از ترانه ییبایپر شدم، پر شدم، ز ز»

تنها زنانه نه تیکه هو دهدینشان م یخوبو به دهدیرا شکل م یزنانه و عاطف یهااز دلالت یامجموعه ،یبسامد واژگان نیا

 اوست. ۀزبان شاعران انیموضوع شعر فروغ، بلکه بافت و بن

 ظاهر مادرانهم-

 یکه در تکرارها یامادرانه میفروغ حضور دارد و افزون بر نس ینیبدر سراسر جهان ریزناپذیطور گرکه به یااز نگاه مادرانه ریغ

به مادرِ  ماًیکه مستق خوردیچشم مدر شعر او به زین حیاز واژگان صر یامجموعه وزد،یشعرش م گونییوار و لالازمزمه

 ۀستزی ۀواژگان هم بازتاب تجرب نیاشاره دارند. ا یبا کودکان و جهان کودک قشیعم یعاطف وندیو پ یاو، حس مادر یوجود

وجو ها جستو کودکانه یکه فروغ در کودک یتیو معصوم یاز آن لطافت شهود یامادر هستند و هم نشانه کیعنوان او به

 نیتربار تکرار، برجسته ٥۳با حدود  «نیجن»و « نوزاد»، «بچه»، «طفلک»، «طفل»، «کودک»واژگان، کلمات  نیا انیم در .کردیم

توجه دارند: قابل یبسامد زین گردی ۀ. مظاهر مادرانردیگیبار تکرار قرار م 2۱از  شبی با «مادر» ۀرا دارند. پس از آن واژ گاهیجا

 بارکیآورده و را  «یکام». فروغ سه بار نام فرزندش شودیم دهیبار در شعر او د 1 زین «ریش»بار و  1 «ییلالا»بار،  ۳« گهواره»
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-ۀ عشق مرا/ با دستمال تیرۀ قانون میکودکانهای وقتی که چشم»کرده است. ادیاز او « پسر کوچک من»با عبارت  زین

 (1٥3: ۶3۳3فرخزاد:«).بستند

 (131همان:.«)من بود یری/و شکل پکردیم یزندگ نه،ییم که در آمادربه »

اند: بادبادک، او تکرار شده یبار در شعرها 2٥از  شیب زین هایبازو امور کودکانه و نام اسباب هایموارد، باز نیکنار ا در

الاکلنگ،  موشک،میمدرسه، الفبا، لواشک، شوکولات، قا ،یسالگبادکنک، عروسک، توپ، جغجغه، پستانک، مشق، هفت

 یهاو سرچشمه یسادگ ،پاکی به فروغ توجه ۀندارد، بلکه نشان کینوستالژ ۀجنبواژگان تنها  نای حضور. …و قلدوقلهی

ها دوباره به آن ،یسالاست در جهان فشرده و تلخ بزرگ دهیکه او بارها کوش ییهااست؛ سرچشمه یانسان اتیح نینخست

 بازگردد.

 مظاهر طبیعت-

 ۀدر دور شیگرا نیداشت. ا شیآن در شعرها یو اجزا عتیبه طب یاژهیبود که توجه و یکیشاعر رمانت ،یفروغ در آغاز شاعر

 ایآ» :ندیبیم عتیاز طب جزئیکرد؛ چنانکه گاه خود را  داینمود پ ترمانهیتر و صمملموس یاما به شکل افت،یادامه  زنی دوم

خواهم  وانیل یدوباره رو ایخواهم کاشت/ آ پشت پنجره آسمانرا/ در  هایشمعدانخواهم کاشت؟/ و  بنفشهها را باغچهدوباره 

 (۶٥: ۶311فرخزاد، .«)انتظار خواهد برد یسودوباره زنگ در مرا به ای/ آدیرقص

ها واژگان حوزه نیاز ا یکیدر چند حوزه است.  یمهم شعر اوست، قابل بررس یسبک یهایژگیکه از و عتیفروغ به طب توجه

و  ستهزی ۀها با تجربها، روزها و فصلاست و لحظه یزنده و جار یاست. در شعر او، زمان مفهوم یعیمرتبط با اوقات طب

ها در شعر فروغ آن تاهمی ۀدهندبار( نشان 3۱« )زمان»بار( و  ٥۳« )لحظه» ژگان. بسامد وااندختهیدر هم آم یگذران زندگ

)همان: ... گذردیم سیکه از کنار درختان خ یمرد/ زمان له شود یهاچرخ ریبه ز یمرد/ دیبا د،یبا د،یکه با یالحظه در» است:

1۶3) 

با  وندیصورت مجرد، بلکه در پاند که گذر زمان را نه بهدر شعر فروغ عتیها از عناصر مهم طبروز، شب و فصل نیهمچن

 شاعر نگرش ۀدهندر فروغ نشانها در شعواژگان مربوط به شب و روز و مظاهر آن .کنندیمعنا م یعیطب طیو مح یزندگ انیجر

بار تکرار  ۱3با « اختر»و « ستاره»و  بار ٥۶با « مه»و « ماه»بار،  ۶11 با «شب» شامل شب با مرتبط واژگان. فضاست و زمان به

بار،  21با « صبح»بار،  ۱3با « آفتاب»و  «دیخورش»بار،  ۶23با « روز»اند از: هستند. در مقابل، واژگان مرتبط با روز عبارت

 یاز شعرها یاریمجموع، واژگان گروه شب و مظاهر آن در بس در بار تکرار. 2با « طلوع»بار و  1هرکدام با « غروب»و « ظهر»

 یحال و هوا جادیدر ا یتردارند و نقش پررنگ یشتریدارند، بسامد ب زیآمو تأمل آلودأسی یآن دسته که فضا ژهیوفروغ، به

 (۶3٥:۶3۳3)فرخزاد، « آتش کبود دیدگان تو. کشد به ظلمت شبم/شعله می» .کنندیم فایا یشعر

 او توجه ۀدهندها در شعر فروغ نشانواژگان مربوط به فصل؛ (11۱همان:«)ها را بنویس.گل عامقتلوقتی به ماه رسیدی /تاریخ »

بار مجموعاً  ۶1با « باران»بار و  1با « تابستان»بار،  2٥با « بهار»مانند  یحوزه، واژگان نی. در ااندعتیطب راتتغیی و زمان گذر به

بار،  ۶۶با « برف»بار و  1با « زمستان»بار،  ۶3 با «زییپا»و زمستان شامل  زییاند. در مقابل، واژگان مرتبط با پابار تکرار شده 1۱

/عاشق هر  یباران یروزهاسرگردان /عاشق  یصبح /عاشق ابرها ۀشق ستارعاشقم، عا» .شوندیم دهیبار در شعر د 2٥مجموعاً 

 (2٥3همان:«)چه نام توست بر آن

و  رسدیآلود به نظر مو شب یغالب زمستان یفضا ،یدر دوران اوج شاعر ژهیوفروغ، به یاز شعرها یاریدر بس نکهیوجود ا با

نکته در بسامد  نیاست. ا یو ناخودآگاه شاعر سرشار از شور و احساس زندگ نهیزمو سکون است، پس أسینماد  دنیبرف بار

 یبهار یزمستان و برف، همواره فردا ییکه فروغ علاوه بر بازنما دهدیاست و نشان م دمشهو« تابستان»و « بهار»واژگان  یبالا
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اند، اما در آلود همراهو شب آلودأسی یبا فضا در نظر دارد. واژگان زمستان و برف، گرچه غالباً زیرا ن یو شور زندگ یو باران

 .شوندیشاعرانه محسوب م ستۀزیاز تجربۀ  یزئبه کار رفته و ج نیو نماد ندیخوشا یاوهیششعر او معمولاً به 

 ای بودنرسمی یا محاوره -2 -1 -2 -1

و  حیفص یاز واژگان فارس شتریکهنگرا دارد و ب ییوهوا( زبان حالانیعص وار،ید ر،یاس یفروغ )دفترها ینخست شاعر ۀدر دور

 یاو گاه محاوره تریبه آغاز فصل سرد( زبان او امروز میاوریب مانیو ا گرید یدوم )تولد ۀاما در دور؛ ردیگیبهره م یادب

واژگان، هرچند  نیا .رسدیبه حداقل م باً یتقر یانیو در دفتر پا ابدییکاهش م جیتدراو به ر. بسامد واژگان کهن در شعشودیم

 است. یعیطب یعروض یهاو حضورشان در قالب بخشندیبه شعر م کیو کلاس یادب یاکاربردند، جنبهدر زبان امروز کم

(، 22۱(، شباب )233) دگانی(، د21٥(، دالان )2۱3(، روزان )21۳) شتنی(، خو21۱) ی(، هشت2۳٥(، شبان )2۳٥) یصراح ،(333تاراج )

(، 13) نی، واپس(11(، باده )12(، سوز و ساز )۶21(، رخت )۶21(، شرار )۶33(،  آستان )۶3۱(، هودج )۶۳٥) نی(، دوش2۶۳بدرود )

(، دامان ۶1) هیرای(، پ2۶(، بگذشته )21) مانهی(، پ21) ارای(، 3۶(، دلبرا )31(، بزم )31(، غنوده )31(، شکفته )3۱(، خفته )31) دهیشور

  .(۶2) شیخو (۶1) دهیرم(، 21و  ۶٥(، ساغر )۶٥) ی(، دم۶1)

 (۶3٥: ۶3۳3فرخزاد، )«اریاز آن د شیتو رخت خو یز من / بر کش خبریکه ب یدم»

 ( 3۶همان:.«)برم از شهر شما / دل شوریده و دیوانۀ خویشبه خدا می»

 یواژگان ییدوم کهنگرا شکل( ۶3٥ همان:)« غم نهان تو. ۀسراچتو / راه مبند... بلکه ره برم به شوق / در  دگانیدآتش کبود 

ندارد و در  یگاهیامروز جا ینوع کاربرد در زبان فارس نیاست؛ ا انینما جیکمتر را باتیفروغ در کاربرد کلمات مخفف و ترک

 .شودینم دهیاز آن د یاو اثر یانیپا یدفترها

 (31۶)همان:  «است مانیا خته،یقلبها گر کز»

 (2۱)همان:  .«رمیزندان خامش پربگ نیز ا»

 تضاد معنایی -1 -1 -2 -1

معنا است. او با قرار دادن واژگان و  ییخلق تنش، عمق و چندصدا یبرا یدیکل یاز ابزارها یکیدر شعر فروغ  ییتضاد معنا

. چند محور مهم پردازدیم یو وجود یاجتماع ،یروان یهاتناقض انیبه ب ،یشناسییبایعلاوه بر ز هممتضاد در کنار  ریتصاو

رفت و »، «آفتاب و تاریکی» ،«خواب و بیداری»، «سرد و گرم»، «هاشبصبحدم و : »اند ازدر شعر فروغ عبارت ییتضاد معنا

 هایجنگلبه  هاشب/ رفتمیناشناس جستجو  هایدشتبا آفتاب پیر/ به صبحدم هر » .و... «فراز، زیر»، «آغاز و پایان»، «آمد

 ( 212همان:.«)رفتفرومیتاریکی 

 ( ۶1٥همان:.«)نخواهد شدگرمم  وقتهیچاست/ من سردم است/ انگار که  سردم من»

 (۶٥: ۶311)فرخزاد، .«دیخواهم رقص وانیل یرودوباره  ایپنجره خواهم کاشت/ آ پشتدر آسمان 

 یاستعار باتیترک فیتوص-3 -1 -2- 1

از  یریگهاست و فروغ فرخزاد در بهرهزبان نیرتریپذاز انعطاف یکی ،یسازبیترک یبالا تیبا قدرت و ظرف یزبان فارس 

تازه، توانسته است زبان شعر را  یاستعار یهابیترک جادیها و اواژه قیدق نشینشان داده است. او با گز ریچشمگ یآن، تسلط

-لهیاره وسعاست:»کند.به قول فرکلاف ییبازنما رگذاریو تأث یصورت هنرخود را به یساده فراتر برده و جهان درون فیاز توص

که  ستیمنحصر به آن نوع گفتمان ن وجههیچآن است و به  یگرید یااز تجربه برحسب جنبه یاجنبه ییبازنما یبرا یا

هر توان برحسب یتجربه را م یهاجنبه یۀاما کل ی؛شعر و گفتمان ادب یعنی شود؛یمرتبط با آن فرض م یاشهیصورت کلبه

-که استعاره چرا رد؛یگیاست که در اینجا مورد توجّه خاص قرار م لیبدبیها استعاره نیب ۀکرد و رابط ییتعداد استعاره بازنما

رفته در اشعار  کاربه یهااستعاره( ۶۳2- ۶۳3 :۶3۳3 ،)فرکلاف و نورمن.«دارند یمتفاوت کیدئولوژیا یهایمختلف وابستگ یها
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احساسات  انیها فراتر از باستعاره نیعصر شاعر هستند. ا یو فرهنگ یبه وضعیّت اجتماع میفروغ فرخزاد، اغلب قابل تعم

 یریتصو ینظام قیفروغ از طر ب،یترتنی. بدندیآیزمانۀ او به شمار م یو جنسیّت یفرهنگ ،یاجتماع طیاز شرا یبازتاب ،یفرد

شعر خود را برجسته سازد و نگرش خود را نسبت به جامعه، زن و  یو انتقاد کیدئولوژیمنسجم، توانسته است بار ا یزبانو 

 رقصدیم ،لرزدیناله م، محال دیام ۀجلو ،عشق ۀلک، رنگ گناه، رانهیمنزلگه و» کند. انیب نیو نماد یهنر یانسان معاصر در قالب

 (3۶فرخزاد:.«)دلنیخون، بند سفر، آه ۀشعل ،دست عشق ،جوشان گناه ۀچشم ،اشک

دارند.  ی فروغو عاطف یروان یهاو تجربه یجهان درون ییدر بازنما ینقش اساس یاستعار فاتی، توصفوق هایمثالشاهد در 

 طیو شرا تیامن یآرزو برا انیو تضاد م دهدیرا نشان م یدیو ناام یشانیپر یروح تیوضع «رانهیمنزلگه و»مانند  ییهابیترک

لذت و  ایو خطا  ییبایز انیتضاد م ،یو عاطف یبا بار بصر« عشق ۀلک»و  «اهرنگ گن. »کندیرا بازتاب م طیمح ۀمحدودکنند

آرزو  انیو کشمکش م دهدیبودن آن ارائه م یافتنینو دست دیاز ام یپارادوکس« محال دیام ۀجلو. »کشندیم ریرنج را به تصو

 یو احساسات حرکت و زندگ اءیبه اش «کاش رقصدیم»و  «لرزدیناله م»مانند  ییهابی. ترککندیم ییرا بازنما تیو واقع

 کندیم ریتصو یزنده و جار یگناه را به شکل منبع« جوشان گناه ۀچشم. »کنندیرا ملموس م یو رنج و شور عاطف بخشندیم

 «دلنیخون»و « بند سفر». واژگان کنندیفعال و اثرگذار بدل م یروهایعشق و درد را به ن« آه ۀشعل»و « دست عشق»و 

را برجسته  یو عاطف یاجتماع یهاتیو محدود یخواست آزاد انیو تضاد م دهندیرا نشان م یت و رنج عاطفیمحدود

زبان  ،ییو استفاده از پارادوکس و تضاد معنا یشناختروان ییبه احساسات، بازنما یدهتیها، با شخصاستعاره نی. اسازندیم

 ییبازنما یو گفتمان یشناختروان ،یهنر یاو را به شکل یدرونساده فراتر برده و جهان  فیشعر فروغ را از سطح توص

 .کنندیم

، تو دگانیآتش کبود د، دکشیشعله م، اقیمست اشت، وفا ۀرشت ،ماه هایجذبه ریاس، غرق غم ،گرم گفتگو، وگوگفتراه »-

 (۶3٥همان:«)سراچۀ غم نهان تو

. شودیملموس و فعال مشخص م ریبه شکل تصاو یدرون یهااحساسات و تجربه ییبا بازنما یوجه استعار ها،بیترک نیدر ا

و زبان شعر را از  کنندیم لیتبد ایو پو یبصر یرا به نمادها اقیمانند عشق، وفا، غم و اشت یانتزاع میمفاه ر،یها و تصاوواژه

 .کنندیم تیآن را تقو نیو نماد یفساده فراتر برده و بار عاط فیتوص

 هایجرقه های نیاز،، شرارهدیسپ هایترانه، اهیس هایترانه یی،ایرؤ هایخواب، روز ۀشعر گرم، باد، من یجسم خاک اتذرّ»-

 (2٥3فرخزاد:.«)هاخون سوزان لحظه، سرگردان یابرها، مرگ کیره تار، غبار شوم زوال، دیام

و  یوجود یها، تجربه«هاخون سوزان لحظه» ای« من یذرّات جسم خاک»متضاد، مانند  میها و مفاهدادن واژه وندیفروغ با پ

تضاد  «دیسپ یهاترانه»و  «اهیس یهاترانه»مانند  ییهابی. ترککندیم ییبازنما نینماد و یبصر ریخود را به شکل تصاو یروان

 کنندیاحساسات را ملموس م یو حرکت درون یانرژ «دیام یهاجرقه»و  «ازین یهاشراره» دهند،یرا نشان م أسیو  دیام انیم

باعث  هابیترک نیا ی. وجه استعارکشندیم ریبه تصو او گذر زمان ر یترس، نابود« غبار شوم زوال» ای« مرگ کیره تار»و 

و  نیساده به سطح نماد فیشوند و زبان شعر از سطح توص یو عاطف هیزنده، چندلا یذهن یهااحساسات و تجربه شودیم

 .ابدیارتقا  رگذاریتأث

شهوت تکرار من،  ،زندگی ۀنییآ، های شبانهعطر مزرعه، های خشکفصل، رشد دردناک سپیدارهای باغ، فکرهای طویل»-

 (131همان: «)پر از عشق ۀآستان، های غلیظ تاریکیتجربه، رخاکیز بوهای ۀادام، درون ملتهب

رشد . »کنندیم ییبازنما ریپذشاعر را به شکل قابل حس و تجربه یو ذهن یحالات روان« درون ملتهب»و  «لیطو یفکرها»

 یهاعطر مزرعه»و  دهندیو سکون را نشان م ییایو رنج، پو یزندگ انیتضاد م« خشک یهافصل»و « باغ یدارهایدردناک سپ

و  «یزندگ ۀنییآ»انند م ییهابی. ترککشندیم ریرا به تصو یاو خاطره یحس یهاتجربه «رخاکیز یبوها ۀادام»و « شبانه
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 ۀتجرب« شهوت تکرار من»و  کنندیو فعال بدل م یبصر یو عشق را به نمادها یزندگ یانتزاع میمفاه« پر از عشق ۀآستان»

 یو وجود یعاطف ،یذهن یهاربهتج شودیباعث م هابیترک نیا ی. وجه استعارسازدیرا ملموس م یدرون اقیو اشت لمی

 .ابدیارتقا  رگذاریو تأث یساده فراتر رفته و به سطح هنر فیشوند و زبان شعر از توص هیو چندلا ایشاعر زنده، پو

های کریم، بخشش شبانۀ عطر ستاره های کوچک تنهایی،پنجره که مثل حلقۀ چاهی، قلب زمین، وسعت این مهربانی، دست»-

های های عقیم دوستی و عشق، کوچههای خشک تجربهدرختان کاغذی، فصل ها،های شمعدانی، دیار عروسکغربت گل

، درختان سالکهنی مدرسۀ مسلول، سارهای سراسیمه، درخت زهایمالفبا،  رنگپریدهخاکی معصومیت، رشد حروف 

های های کودکانه، دستمال تیرۀ قانون، شقیقهها، چشم، وحشت پروانه، ریسمان سست عدالت، قلب چراغخوارگوشت

ها، گل عامقتلهای مقدّس، تاریخ خون، پیغمبران رسالت ویرانی، ابرهای مسموم، طنین آیههای فواره آرزوی من، مضطرب

-های تاریخ، پناه پنجرههای کنجکاوی، برگی خود، روی گور مفاهیم کهنه، کفن انتظار و عصمت، پلهلوحسادهارتفاع 

 (11۱:۶3۳3فرخزاد، «)ام

غربت »و  «ییکوچک تنها یهادست» دهند،یوجود را نشان م یتردگعمق و گس «نیقلب زم»و  «یچاه ۀپنجره که مثل حلق»

و « و عشق یدوست میعق یهاخشک تجربه یهافصل»و  کنندیرا منتقل م یو شکنندگ ییحس تنها «یشمعدان یهاگل

 دیتهد تضاد و« وحشت پروانه»و « خواردرختان گوشت»کشند. یم ریرا به تصو تیو محدود یناکام« مسلول ۀمدرس یزهایم»

دارند.  یو شخص یبار روان« من یمضطرب آرزو یهاقهیشق»و « کودکانه یهاچشم»که  یدر حال دهند،یرا نشان م

 ییهابیترکو  کنندیرا برجسته م یو اجتماع یخیتار میمفاه« مقدّس یهاهیآ نیطن»و « خون یهافواره»مانند  ییهااستعاره

ها احساسات استعاره نی. اسازندیرا ملموس م دامی و دانش زمان، ۀتجرب «یکنجکاو یهاپله»و « کفن انتظار و عصمت»مانند 

ارتقا  نیو نماد رگذاریتأث ،یهنر یساده به سطح فیکرده و زبان شعر فروغ را از توص هیرا زنده و چندلا یدرون یهاو تجربه

 .دهندیم

 یهیتشب باتیترک فیتوص 3 -1 -2 -1

دارند. او با  یروان یهااحساسات و تجربه ،یجهان درون ییدر بازنما ینقش مهم یهیتشب باتیدر شعر فروغ فرخزاد، ترک

  .کندیرا قابل لمس و زنده م یانتزاع میملموس، مفاه ریو احساسات به نمادها و تصاو هادهیپد هیتشب

 یکنیمرا گوش م یها صداچون سنگ

 را چهیو خواب در یرگبار نوبهار

 است نوازش سبزدست مرا که ساقۀ 

 را دهیو د یتر ز روح شرابگمراه

 که روز را غروبی بنفشتو درۀ 

 

 یکنیفراموش م دهیو ناشن یسنگ 

 یکنیوسوسه مغشوش م یهااز ضربه

 یکنیم آغوشهممرده  یهابا برگ

 ی...کنیو مدهوش م ینشانیدر شعله م

 یکنیو خاموش م یفشاریم نهیبر س

 (23۳: ۶3۳3)فروغ،                           

« رگبار نوبهار. »شنودیکه سخن شاعر را نم کندیم ریرا تصو اعتنایو ب احساسیب یمحور است و معشوقشعر مخاطب نیا

اند، سبزِ نوازش یها. دستان شاعر که مانند ساقهدهدیزودگذر و آشفته را نشان م یااست و رابطه دارینماد عشق کوتاه و ناپا

 یمکان ند؛یبیبنفشِ غروب م ۀ. شاعر خود را روز و معشوق را درشوندیم لیپژمرده تبد یهامعشوق به برگ یرحمیدر اثر ب

بدل شده و  رنگیب یاهیمعشوق به سا یمهریبر اثر ب اشییروشنا دیگویشاعر م ان،ی. در پاشودیکه روز در آن خاموش م

 تحرکبی انبوه/ کس مسموم یآن بخارها با/ الکل هایمرداب»نابودش کند. نیاز ا شیب خواهدیمچرا  پرسدیاز او م

 (2۶3فرخزاد: .«)دندیکش شیخو یژرفا به/روشنفکران را
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 جایبهو  ستندیامور ن شبردیقادر به پ زیروشنفکران ن یدر اوضاع نابسامان آن زمان، حت دهدینشان م« الکل یهامرداب» هیتشب

متفکر  یمغزها یآن است که وقت انگریب بیترک نی. اشوندیگرفتار م راههیغلط و ب ریو ارشاد جامعه، خودشان در مس تیهدا

سقوط و  سویبهجامعه  جه،یاجتماع را ندارند و در نت یو تعال تهدای ۀدغدغ گرید مانند،یدلسرد و از کار بازم فکرانو روشن

 .رودیم شیپرتگاه پ

افق را  یپهنا ،یکوتاه ۀزیهمچون ن شیصدا و/ ولگرد ابری ۀآشفت ۀشیدر اند فرورفت و/ فراز سر ما از/ دیکه پر یآن کلاغ»

 (213 :۶3۳3، فروغ.«)ما را با خود خواهد برد به شهر خبر/ مودیپ

اثر  چیو شور است و ه ییبایکه سرشار از ز یو ملموس است؛ عشق ینیشعر کاملاً زم نینگاه فروغ فرخزاد به عشق در ا

و احساسات  ازهایاست و ن یو واقع یبلکه جسمان ،یریعشق نه اساط نی. اشودینم دهیزوال در آن د ای یپژمردگ ،ینیبدب

آن را به  یاند و شاعر صداعشق آگاه نیاز ا زین گرانیکه د دهدیم نشان نی. حضور کلاغ خبرچکشدیم ریرا به تصو یانسان

هم لطافت و  ریتصو نیبه همراه داشته باشد. ا ییامدهایاو پ یعشق ممکن است برا یکرده، چرا که افشا هیتشب« کوتاه زهین»

 تواندیم / چهباشد مرداب تواندیچه م».دهدیمو خطرات آن را در جامعه نشان  یریپذبیو هم آس تاباندیشور عشق را بازم

 یشمرد یاهی/ فقداندر س / نامرد،.زنندمیبادکرده رقم  یهاسردخانه را جنازه / افکارحشرات فاسد یزیرتخم یباشد جز جا

بیهوده  یحروف سرب / همکاریتوقف کنم؟ / چرا.گویدیکه سوسک سخن م آه/ وقتی …سوسک / وکرده استرا پنهان 

 (311: ۶3۳3، فروغ«).را نجات نخواهد داد یرحق یی/ اندیشهحروف سرب / همکاری.است

 کند،یم یهها تشبها، حشرات و سوسکجامعه را به کرم فکرینظر و بکوتاه یها، فروغ فرخزاد انسانفوق شعردر فروغ 

 دراز ۀروز» ،«یاهینقب س»، «جاه»چون  یواژگان یریکارگ. او با بهکنندیم یزیرها تخمکه در مرداب هدفیب یموجودات

و انزجار خود از  یتینارضا« بادکرده یهاجنازه»و « سردخانه» ،«سدحشرات فا یزیرتخم»، «مرداب جنسی عضو» ،«توحش

 یرکه محل رشد و تکث کندیم یهشب هاییمرداب به را خود زمان ۀجامع فروغ .کشدیم یررا به تصو یاجتماع یفساد و تباه

اند. شده یدهفاسد به انحطاط کش یهاهمانند جنازه یجرا یاز افکار و رفتارها یاریبس دهدیاند و نشان محشرات فاسد شده

 «یکرم در خلا گوشت یرحرکت حق»و  «حشرات یزیرتخم»، «تنگ کرم روزنامه ۀیلمخ»، «رابطه یهانقب»مانند  هایییبترک

. کنندیم یتهدا یموجود در روابط انسان یو ذهن خواننده را به فساد و تباه کنندیم یجادو هشداردهنده ا یمنف یره،ت ییفضا

 اند.فساد جامعه به کار رفته ییو بازنما یاجتماع یطنقد شرا یبلکه برا یأس، یجادا ینه برا ی،واژگان منف ینا

 اتیکنا فیتوص -3 -1 -2 -1

. فروغ با شودیاو مطرح م ۀزبان شاعران یهاجلوه ینتراز شاخص یکیعنوان در شعر فروغ فرخزاد خاصه به یهکاربرد کنا

معنا،  ینشآفر یبرا یهنر یفراتر برده و به ابزار یصرفاً بلاغ یۀآرا یکرا از حد  یهو ذهن خلاّق خود، کنا یبر توان زبان یهتک

 یزیآماستعاره و حس یه،گاه که با تشباو، خاصه آن یو ابداع یفعل هاییهکنا یژه،وبدل ساخته است. به یو نقد اجتماع یرتصو

 ۀاست که از دل تجرب یزبان فروغ، خاصه زبان یجه،. در نتکنندیم پذیریلو تأو یهشعر را چندلا یساختار زبان آمیزند،یدرهم م

 یاتکنا فراوانی .شودیم یلانسان معاصر تبد یتّاز وضع یننماد یانیتر، به بگسترده یاما در سطح خیزد،یو زنانه برم یفرد

به ارمغان  یو یرا برا یاوج لذت ادب ،وسیلهبدینواداشتن مخاطب به تفکّر است تا  یتلاش شاعر برا ۀدهندنشان ی،ابداع

 (.233: ۶3۳3)فرخزاد، « کند. یکه زندگ مکدی/ باد و آفتاب و آب را/ میاهگ ۀ/ با تنم که مثل ساقامیستادهخاک ا یرو: »یاوردب

بودن  ییافزون بر چندمعنا کار رفته است.به« کردنبردن و استفادهبهره» یدر معنا ییصورت کنابه «یدنمک»نمونه، فعل  ینا در

بر باد، آفتاب و آب(  یدن)مک یزیآمو حستن(  یدنِ)مک یصتشخ(، یاهگ ۀ)تن به ساق یهچون تشب یحضور عناصر دار،یهکنا ۀواژ

عنوان به «یکاغذ» ۀبعد، واژ ۀآورده است. در نمون یدپد یهو چندلا انگیزیالخ یریو تصو زودهافشعر  ییمعنا یابهام و غنا

 ی/که آرزویرتصو یک تفاوتی/ بر خشم بییدبر او ببخشا»کار رفته است.به «تحرکّیو ب جانیب» یدر معنا ییکنا یصفت
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 یرتصو یبا جاندارانگار یهکنا ینینشهم یز،نمونه ن یندر ا(. 21۳)همان: .« شودیآب م اشیکاغذ یدگاندوردست تحرّک/ در د

 یانب یگیابهام و چندلا یچیدگی،محو شدن آرزو، بر پ یا ینابود یدر معنا« آب شدن آرزو» ییِ کنا یبترک یریکارگبه یژهوو به

 است. یدههنرمندانه به زبان فروغ بخش یاشاعر افزوده و جلوه

 هاجمله فیتوص -3 -1 -2 -1

 اند؛یو خبر یاو اسناد یهاجمله شتریشعر دارند. ب یلحن و معنا یریگدر شکل یها نقش مهمدر اشعار فروغ فرخزاد، جمله

صورت بهها( )فاعلموارد، کنشگران  یاری. در بسیرونیهستند، نه کنش ب یگزارش درون ایوصف، تأمل  ینوع انگریب یعنی

 یاسناد یهاجمله ن،یهمچن .انجامدیدر متن م یگنو شاعرا میابهام، تعم جادیامر به ا نیحضور دارند که ا دایناپ ای نیعمنا

به شعر  یو درون یفلسف یاجلوه)چرا، چگونه، کجا...(، معنادار یپرسش یدهایبا ق بیدر ترک ژهیودر شعر فروغ، به یپرسش

  شاعر هستند. یوجود دیو ترد یذهن یوجواز جست یو بازتاب بخشندیم

/همه ذرات  زمیآنم که از تو بگر/ نه به فکرم که رشته پاره کنم/ نه بر زمیاز تو لبر یپوچ ۀمنم که هنوز /با هم یزندگ یآه ا»-

/در دو  ییایرؤ هایدم /نه در آن خوابکر وجوشعر گرم، در سوزند/... من تو را در تو جست یمن / از تو، ا یجسم خاک

از آن  فی/...ح دیسپ های/پر شدم از ترانهاهیس های/پر شدم از ترانه ییبایز ز دم،/پر شدم، پر ش دمیدست تو سخت کاو

روان درگذرم/ گمشده در  آبی چوو من /هم جاییبه تو که نظر کردم /...غافل از آن یروزها که من با خشم/به تو چون دشمن

 (2٥3:۶3۳3)فرخزاد، ....« امنهییمن آ یزندگ ی/آه، ا سپرمیمرگ م کیغبار شوم زوال /ره تار

 ،یامر نشانگر نگاه فرد نیکه ا« ما»تا از  ردیگیبهره م« من»شخص مفرد اول ریاز ضم شتریفروغ ب ر،یکاربرد ضم لحاظبه

 .ردیگیسرچشمه م یو تأمل در تجربۀ زنانه و انسان ییگراکه از درون یو خودکاوانۀ او به جهان است؛ نگاه یشخص

به رشد دردناک /بودند لمطویبه ابرها که فکرهای /جاری بودمن به جویبار که در /داد خواهمبه آفتاب سلامی دوباره »-

 (131)همان: ....« منسپیدارهای باغ که با 

آیم /و مغز من می خوارگوشتهای درختان ...من از ریشه آیم/ها مییک پنجره برای من کافی است/ من دیار عروسک»-

 (11۱:۶3۳3فرخزاد، «)هنوز لبریز... 

 ریتفس-2 -2 -1

و  یمربوط به فرهنگ مناسبات اجتماع یانهی. دانش زمردیگیانجام م یانهیدر بستر دانش زم فیتوص ایو  یانیگفتمان ب»تفسیر

 ریمتن و تفس دیتول یندهایو فرا شوندیم نییقدرت در جامعه تع ۀلیوسهستند که به یاز دانش اجتماع یجزئ یهویتّ اجتماع

بر علائم و  یریتفس ندیو فرا دهدیمتن را شکل م دیتول ندیو فرا ردیگیشکل م یعمل اجتماع تیماه قیها از طرآن

و بافت  یدر بافت موقعیّت هایژگیو نیکه ا( ۶۱: ۶3۳۳ ،و همکاران یکلانتر.«)گذاردیم ریموجود در متن تأث یهادواژهیکل

زمان هم یِو فرهنگ یاجتماع ،یخیتار نۀیزم یبه معنا ینمودار است. بافت موقعیّت یروشنفروغ به یشعر یهاگفتمان یِنامتنیب

و  یاعروابط اجتم ثیاز ح زیآمده و از نظر زمان و مکان و ن دیکه شعر در آن پد یطیشرا یعنیمتن است؛  یریگبا شکل

 دیتول یاسیس ،یاجتماع یفرهنگ یهابافت یمتن در بافت موقعیّت ای و است لیو تحل یحاکم بر جامعه، قابل بررس یِفرهنگ

گفتمان به دنبال  یبنا به بافت موقعیّت - میمستق یو انتقال معنا یانیپس از کنش ب یزبان یهاساخت. واژه رایز»شده است. 

 یبررس یِمتن، در پ یِنظام گفتمان یِشانیپ افتِیدر( ۶3۱: ۶3۱۶ ،)روشنفکر و همکاران« .هستند یخاص یمنظور شناخت یهاکنش

نشان  ؛کوشدیم یگفتمان لیتحل گر،ید انیآن است. به ب یریگشکل یِو درزمان یخیبافت تار زیها و نگفتمان گریارتباط آن با د

و از دل  ابدییم یاژهیو ییو معنا یزمانۀ خود، هویّت زبان یِاهیحاش ایمسلّط  یهادهد که چگونه متن، در تعامل با گفتمان

مستلزم  ی،نامتنیمفهوم بافت ب رشیپذ» یعن؛ یآوردیم دیپد یشگانیمعنابخش و اند یخاص، نظام یو فرهنگ یخیتار طیشرا
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 تینامتنیب و یافق تینامتنیب رتکه به دو صو( 221: ۶3۳۱ ،)فرکلاف.«است یخیانداز تارچشم ۀچینگاه به گفتمان و متون از در

 .دهدیقرار م یمتون را مورد بررسی، عمود

که متن گفتمان ( 2۶٥: ۶31۱ ،)فر کلاف« در بر دارد. رفسم تیمتن و ذهن اتیاز محتو یبیترک ،ریتفس، فیتوص ۀبا توجّه به مرحل

 قرار گرفته است. یمورد بررس تیدر دو محور بافت موقعیتّ و بافت متن فروغمدار 

 بافت موقعیتّ-1 -2 -2 -1

است که شعر او در آن شکل گرفته است.  یو فرد یاجتماع ،یخیتار طیدهندۀ شرابافت موقعیتّ در شعر فروغ فرخزاد نشان

بود. فروغ  رییدستخوش تغ یفرد یدر گذار از سنت به تجدد بود و نقش زن و آزاد یرانیکه جامعۀ ا سرودیم یااو در دوره

د. نام نها «انیعص»از اشعار خود را  یامجموعه یقد علم کرد و حت یاجتماع یهاتیدها و محدوکامل در برابر سنت یبا آگاه

 یاما بعدها از زبان استعار پرداخت،ینسبت به زنان م رمنصفانهیغ یو رفتارها هایبه نابرابر میمستق انیاو با ب ه،یدر اشعار اول

 و شاعرانه عرضه کند. یهنر یاوهیزنانه را به ش یها بهره برد تا زبان اعتراض و خود ابرازهمان دغدغه انیب یبرا ییو کنا

 در/ گفت دیبا یسخن/ دارد یگذر یگاهگاه/ واریکه در د آزاریب یمن به موش/ شمیاندیدر کوچه م یادیمن به فر»

 یانیبه طغ که/ خواهدیدلم م من/ زدیآمیمبهم م یزیبا چ ناگهان /فضا همچون احساس بلوغ کهلرزانی/ سحرگاهان، در لحظۀ 

نه نه نه  میبگو که/ خواهددلم می من/ ببارم از آن ابر بزرگ که/ خواهددلم می من/ شوم میتسل

بروز تجربۀ شاعر را  نۀی)کوچه، سحرگاه( زم یشعر، زمان و مکان مشخص نیدر ا (133: 3131،)فروغ«نه

فروغ را شکل  یو درون یهمراه است که تجربۀ فرد یو مبهم بلوغ عاطف یبا حس لرزان یموقعیّت یفراهم کرده است. فضا

 یانهیو زم دهدیرا بازتاب م یعاجتما ای یطیمح یهاتیو محدود یخواست فرد انیتنش م . موقعیتّ شاعر در شعر،دهدیم

بافت  ،یطور کلممکن شود. به یاو در قالب شاعرانه و استعار یخواست و اعتراض شخص ان،یعص انیکه ب کندیم جادیا

را  یبه آزاد لیتما ییو بازنما یگرانیاست که امکان خودب یفرد یاز زمان، مکان و تجربۀ روان یبیاثر ترک نیموقعیتّ در ا

 نداشت؛ را اوو زبان نوآورانۀ  هادگاهیبا د یشاعر رشیپذ یآمادگ ،که جامعه ستیزیم یفروغ در دوران .آوردیفراهم م

 یهاوضعیتّ باعث شد که او نسبت به جامعه و انسان نی. اشدیمواجه م یاجتماع یو فشارها هاتیبا محدود نبنابرای

 افت،یمی بروز مداومو نالۀ  تیعمدتاً به شکل شکا دگاهید نی، اشاعری اولکند. در دورۀ  دایپ زیو انتقادآم یاطرافش نگاه منف

 یو فرهنگ یاجتماع نقدبهی ناله، جاو به کندیم انیتر بخود را با زبان متفکرانه و مدبرانه یانتقاد دگاهدی او دوم،اما در دورۀ 

پوش خوش برخوردخوشهای جنازه /های ساکت متفکرجنازه /های ملولجنازه /خوشبخت یهاجنازه» .پردازدیم

های فاسد میوه دیموقت و شهرت خر یمشکوک نورها ۀنیو در زم /نیهای معهای وقتدر ایستگاه /خوراکخوش

 (۶3۱:۶3۳3 ،فرخزاد«)یهودگیب

توان به عواملی مانند زمان و مکان سرایش شعر، رابطۀ شاعر با مخاطب و فضای عاطفی یا بافت موقعیّتی، می ،سطح خرددر 

گونه و گاه کند که چرا فروغ در بسیاری از اشعار خود از زبانی صمیمی، اعترافروانیِ سخن اشاره کرد. این عناصر تعیین می

بافت موقعیتّ در شعر فروغ همان زمینۀ زنده و واقعیِ حضور شاعر در جهان است؛ در نتیجه،  .گیردای بهره میمحاوره

وجوی آزادی در قالب زبانی استعاری و صادقانه بیان شرایطی که در آن، تجربۀ زیستۀ زنانه، احساس طردشدگی و جست

 .شودمی

 ینامتنیبافت ب-2 -2 -2 -1

 انیاز م سندهینو ایمعنا که شاعر  نیاست؛ بد یگفتمان یهااز نظم ینشیگز یریگحاصل بهره ،به باور فرکلاف، هر متن

 ای دیو در متن بازتول ندیگزیرا برم یقدرت ــ برخ ایموجود در جامعه ــ مانند گفتمان سنت، تجدد، جنسیّت  یهاگفتمان

 ،یخیبا متون تار وندیدر پ دیبلکه با شود،یمحدود نم یتنها به سطح زبان تنم لیچارچوب، تحل نی. در اکندیم ینیبازآفر
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و  یزبان یهایژگیزمان به وتوجّه هم ازمندین زیاشعار فروغ ن لیتحل ن،یشود؛ بنابرا بررسی شاعرزمانۀ  یِ و فرهنگ یاجتماع

 نقش زن و انسان در جامعه روشن شود. فیربازتع یمسلّط و چگونگ هایگفتمان با او شعر تعاملآن است تا نحوۀ  ینامتنیب

در  ژهیو. در اشعار او، بهردیگیبهره م تینامتنیب یهااز نشانه یروشنبه ،یو ساختار یزبان یهایفرخزاد در کنار نوآورفروغ 

چون  یو غرب یرانیا سندگانیشاعران و نو یبه آغاز فصل سرد، ردّ و پژواکِ صداها میاوریب مانیو ا گرید یدو مجموعۀ تولد

و  ریتصاو م،ی. فروغ با الهام از مفاهشودیم دهیشن امیاحمد شاملو و خ وت،یال. اس. یت ج،یوشی ماین ت،یصادق هدا

نه  تینامتنیب نی. اکندیم ینیو زنانۀ خود بازآفر یشخص یِها را در جهان شعرها، آنچهره نیموجود در آثار ا یهابیترک

بدل  ریپذلیو تأو ییچندصدا یشعر فروغ به متن ،آن جۀیها است که در نتگفتمان انیخلاقانه م ییوگوبلکه گفت د،یتقل

خود را  چشم/ کج و معوج سقف یهاخط یرو»گوید:در قطعۀ دریافت از مجموعۀ اشعار از تولدی دیگر، فروغ می .شودیم

که توهم  یادر جامعه (2۶3: ۶3۳٥ ،)فرخزاد« در خفقان یزرد /در کف در شدیم خشک/ نیسنگ یلیرط چون/ دمید

 گرانیخود و د انیم هولناکیهنرمند ورطۀ »حاکم است،  لیقب نیاز ا یاجتماع ییهایو ناهنجار یعدالتیب ،ینادان ،یستمگر

که در  ییهاانسان کشد؛یم ریبه تصو یو تکرار روحیب ییهارا با چهره «گرانید» نیفروغ ا(. ۶3 :2٥3۱،تی)هدا «ندیبیم

و  حیصر یفروغ با زبان ،ییفضا نیاند. در چنناتوان یزندگ قتیاند و از درک معنا و حقغرق شده یچسکوت و پو ،یگروزمرّ

و رنج او در جهان شعر  تنهاییسرچشمۀ  ،ییجدا نیگذارد و هم زتمای خفته،خودآگاه و جامعۀ  انیم کوشدیم مندانهیآگاه

که  ایشدهتباه و منحطجامعۀ  نیدر چن؛ (2٥۳: همان«).ستندیزنده ن کی ۀالتفجز  یزیچی/ های امروززنده که» .شودیم

 ریناگز رو،نیازا ابد؛یینم شیخو شۀیدرک رنج و اند یبرا یهمدل و همدم گریافکنده است، هنرمند د هیبر آن سا یدیناام

 زیبوف کور ن یراو»همچنین (. ۶3: 2٥3۱ ت،ی)هدا« کند یفمعرّ اشهیتا خودش را به سا سدیبنو اشهیسا یبرا» کوشدیم

خودِ  تیّپنهان و ناخودآگاه از شخص یبخش قت،یکه در حق یاهیبازگو کند؛ سا اشهیسا یرا برا اشیزندگ استاند خواهدیم

 (.1۶: ۶31۱، سای)شم .«است یراو

بوف کور  ریتأثتحت ،شعر نیا دیاست. شا هاهیسا یایدن وار،یشعر د ترینمهم: »سدینویم یراستا، شمس لنگرود نیهم در

که بر نقش بوف کور  رساندینسبت را قسمت پنجم شعر به ثبوت م نیخود نوشته است. ا ۀیسا یباشد که برا تیصادق هدا

سخن  وارهیو سا یدرون یبا مخاطب ت،یهمچون هدا زیگفت فروغ در شعر خود ن توانیم ب،یترتنیبد :گذاردیم یپا

همچنان » اوست. رامونپیو گسست شاعر از جامعۀ  ییخودآگاه و ناخودآگاه که بازتاب تنها انیم ییوگوگفت د؛یگویم

 خزمیها/ مبر روزن بندمیلرزان/ راه م ۀبا پنج امرهیبر خاک/ در اتاق ت امهیروز و شب از نور/ تا نتابد سا زمیگریکور/ مشب

به  یادیشعر فروغ شباهت ز نیا «کو؟ امهی/ سایکیدر امواج تار دهیهزاران روح سرگردان/ گرد من لغز یتنها/ ا یادر گوشه

 ،ی)لنگرود. ندینشیبه سؤال م هیسا تیّاش نشسته باشد. فروغ راجع به ماهکه تنها در اتاق خانه یدارد، وقت تیحالات هدا

۶313 :31۱) 

 پروفراکعاشقانۀ  یهاو دغدغه دهاتردیکه دربارۀ  یآغاز کرد؛ شعر« پروفراک»خود را با سرود عاشقانۀ  شعریالیوت کارنامۀ 

 یادب یزندگ زیاو ن رایمشاهده کرد؛ ز زیو آثار فروغ فرخزاد ن یدر زندگ توانیرا م یموقعیّت نچنی. است ازدواج آستانۀ در

و اندوهِ نبود عشق  یها از رنجِ فقدانِ معشوق واقعآغاز کرد و در آن یعاشقانه و اعتراض شعاراز ا یاخود را با مجموعه

 سخن گفت. یقیحق

ها را با دو مجموعۀ و آن میرا با دقت بخوان «یتهانیمردان م»و  «حاصلیب نیسرزم» یعنی وت،الی ارزشمنددو مجموعۀ  اگر

 یریچشمگ یهایدو شاعر همانند نیا انیکه م میابییدرم م،یکن سهیبه آغاز فصل سرد فروغ مقا میاوریب مانیو ا گرید تولدی

که دارد؛ چنان قیعم یو لحن غالب بر شعر هر دو، شباهت یمرکز یهامضمون ،یلک یموارد، فضا یاریوجود دارد. در بس

 ایآ /را فرق کنم؟ میاز پشت سر موها دیبا ایآ /لوارم را تا خواهم زدش یهالبه /شومیم ریپ شوم،یم ریپ»: دیگویم وتیال یوقت
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؛ (3۶۱: ۶3۳1 ان،یجدب)ا«./...احل قدم خواهم زد؟سو در  دیخواهم پوش دیشلوار فلانل سف /هلو بخورم؟ کی کنمیجرئت م

باد  در/ را سوانمیدوباره گ ایآ»:گویدر که فروع میعاز ش ییدرجا میمشاهده کن «میاوریب مانیا»فضا را در شعر  نیا میتوانیم

/ در آسمان پشت پنجره خواهم کاشت/ آیا را هایشمعدان و/ ها را بنفشه خواهم کاشت؟دوباره باغچه ایآ /شانه خواهم زد 

 (۶٥: ۶311فرخزاد، .«)ی انتظار خواهد بردسوبهدوباره روی لیوان خواهم رقصید/ آیا دوباره زنگ در مرا 

ست که در یامیخود را آشکار کرد؛ پ امیپ ی،نیزم یهاهیفروغ فرخزاد با انتشار آ»:که سدینویم «شعر دختنشایپر»نویسندۀ 

را  ینسبت به سرنوشت بشر. او جهان شناسانهانیهشداردهنده و پا یدید یعنیبه جهان دارد،  یستیآپوکال ینگاه وت،یمانند ال

شاعران شعر فرخزاد »که  سدینویادامه م در قرار دارد. یمعنو یفروپاش ۀدر آستان ،یکه پس از انفجار بمب اتم کندیم میترس

 .«در آثارش مشاهده کرد وتیجزء او را از البهجزء راتیتأث توانیو م وتی. اس. الیاز جمله اشعار ت کرد،یرا مطالعه م یغرب

 (.3۱: ۶31۳آزاد، مشرف )

و  یزبان فارس رایچندان بجا نباشد، ز دیو فروغ شا وتیال انیم یانیو ب یزبان یهمانندها افتنی یتلاش برا حال،نیباا

و  نینماد یهاوجود، تأمل در گسترۀ شباهت نیبا ا»دارند.  ینیادیبن یهاتفاوت یبیو ساختار ترک یاز نظر معناشناس یسیانگل

و صخرۀ سرد که در  دیمانند صفا، پنجره، خورش ینمونه، واژگان یتوجّه است. برا لبو فروغ جا وتیدر اشعار ال یواژگان

 (.13: )همان .«دارند حضور زین وتیاند، در آثار الوفور به کار رفتهاشعار فروغ به

 نییتب-1 -2 -1

 یعنوان کردار اجتماعمتن به یها و بررسگفتمان یریگشکل ییفهم چرا یفرکلاف، هدف اصل یگفتمان انتقاد لیدر تحل

 نی. اشودیها با مناسبات قدرت آشکار مآن وندیپ یپنهان و مسلط جامعه و چگونگ یهایدئولوژیا ،«نییتب» ۀاست. در مرحل

 دیو در مقابل، گفتمان چگونه به بازتول گذارندیگفتمان اثر م دیبر تول گونهچ یاجتماع یکه ساختارها دهدیمرحله نشان م

 یریگشکل ییمرحله چرا نیدر ا(، ریو تفس فی)توص نیشیپ ۀدو مرحل یۀ. بر پاکندیکمک م هایدئولوژیهمان ساختارها و ا

 یوندیبر اساس مدل فرکلاف، شعر فروغ فرخزاد در پ نییدر سطح تب .شودیم لیموجود در شعر فروغ تحل یهاگفتمان

است که در  یااش قرار دارد. اشعار او حاصل واکنش به جامعهزمانه کیدئولوژیو ا یفرهنگ ،یاجتماع یبا ساختارها میمستق

 ،یگفتمان یهاظمن نیحاکم بوده است. فروغ با شکستن ا یفرهنگ یهاتیسلطۀ سنت و محدود ،یجنسیّت یآن نابرابر

و محصول  دیجد یاآغاز مرحله «گرید یتولد»در شعر  بسازد. یو هویتّ فرد یاز زن، عشق، آزاد یاگفتمان تازه کوشدیم

 کندیم یمتفاوت نسبت به دورۀ قبل دارد و سع یو زبان تیّبعد، ذهن ۀمجموع نیفروغ است. فروغ از ا شۀیاند یشکفتگ

از  گذشته ،گرید ی. در تولدردیصرف فاصله بگ ییسراپرشور عاشقانه را کنار بگذارد و از آن عاشقانه یهاها و کششاحساس

 یاجتماع یهاتیکرده و به واقع رییکتاب وجود دارد، نوع نگاه زنانۀ شاعر تغ نیاز او هنوز در ا یرنگکم ریزن عاشق که تصو

خود را وسعت  یایاندک دناما اندک پرداخت،یم یمسائل خصوص انیغالباً به ب ،هیدر اشعار اول فروغ است. دهیرس یترعیوس

از محققان، شعر فروغ  یاریو اجتماع توجّه کرد. بس اتیکه به عمق مسائل حچنانگرفت؛ آن یو نگاهش رنگ فلسف دیبخش

فروغ  یدورۀ اول شاعر انیپا ،انیاز نظر آنان، مجموعۀ عص. کنندیم میو بعد از آن تقس گرید یرا به دو بخشِ قبل از تولد

سبب  نیشاعر است و به هم یتحول و تکامل فکر نیا جۀینت ،گرید یو تولد شودیاست و پس از آن، فروغ دچار تحول م

شعر مدرن جهان  یسوبه رانیدر شعرِ کلِ ا یدر شعر فروغ، بلکه تحول ینه فقط تحول گرید یتولد« اند.ستوده اریآن را بس

 یمیتعل ییِگراو برون انهیگرادرون ییِگراعموماً در دو قطبِ ذهن ییرا که به لحاظ محتوا یشعرِ فارس گرید یبود. تولد

 ،یلانیگ یجواهر.«)رهنمون شد انهیگراواقع یریبه مس ،یشخص اتیو تجرب یخیه و تارروزمرّ اتیداشت، با اتکا به واقع انیجر

و  دگاهید رییدهندۀ تغنشان ییو محتوا یهنر یهاییبایز ،یاز نظر زبان گرید یو تولد انیعص نیتفاوت ب؛ (3، ج 231: ۶313

 یگونه که حقوقدشوار است. همان یاتفاق افتاده باشد، کم بارهکیل تحوّ نیا کهنیا رشیشاعر است؛ اما پذ شۀیل اندتحوّ
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و چه نگاه  یو چه برد ذهن دهدیدر درون شاعر رخ م یمگر به ناگهان چه انقلاب و انفجار ،عرض چند سال در» :سدینویم

 (2۱: ۶313 ،یحقوق.«)را بشکافد ریشاعر اس واریپوستۀ محدود چهار د توانندیکه سرانجام م ابدییم یانافذ و برنده

مرگ است. این تقارن، تضادی درونی و بنیادین در یکی از نکات اساسی در نگاه او به هستی، تقارن میان زندگی و زوال، یا 

کند که متفاوت از تضادهای معمول در صنایع بدیعی است. از قرین بودن هستی و زوال، نوعی فضای تقابلی شعر او ایجاد می

ننده را از های شاعرانه، شدت و عمق بیشتری یافته و تجربۀ خواگیری از ایماژ و تصویرسازیگیرد که با بهرهویژه شکل می

زوال و  یعنی ،یسوی سکۀ هستو آن یدر نگاه فروغ فرخزاد به هست ینکتۀ اساس کی .سازدتر میاین تضاد درونی عمیق

که متفاوت از تضاد  یتقابل و تضاد در شعر اوست؛ تضاد ینوع جادیتقارن، ا نیا جۀیدو. نت نی: تقارن اشودیمرگ، مشاهده م

در شعر او شکل گرفته است که با استفاده از  لتقاب یفضا یو زوال، نوع یبودن هست نیقراست. از  یعیبد عیحاصل از صنا

که در  ییفضا شیموضوع ثابت و نما کیعنوان به یتقابل مفهوم مرگ و زندگ طرح شده است. تیتقو یرسازیو تصو ماژیا

 ر،یرا ثبت کنند. در دو نمونۀ ز نیتقابل قر نیاست که بتوانند ا ییهاواژه ازمندیحضور دارند، ن یستیو هم ن یآن هم هست

 یهیتشب بیرا در مقابل ترک« شک یهاهیسا» یاستعار بیفضا آورده و سپس ترک نۀیعنوان زمباد را به یشاعر ابتدا صدا

 بیترک نی. همچنکندیشک نفوذ م ۀیسا ز،یدو انسان ن انیحالت م نیترکیقرار داده است. در نزد« بوسه یهاباغ»

هستند،  یغرق شاد ،ها در قصرکه انسان یدر حال یعنیقرار گرفته است؛ « وحشت آوار»در مقابل « قصر نور یهایهمانمی»

ی/ خوشبخت یتقوا ۀآلود /میسازیآلوده م مانیهارا با نفس گریکدیما » حضور دارد. زیوجود ن ختنیوحشت و فرور زمانهم

قصر نور  یهایهمانیما در تمام م/ میبازیرنگ م مانیهابوسه یهاشک در باغ یاههیما از نفوذ سا/ میترسیباد م یما از صدا

نبض  ۀبا طرح دو واژ یتقارن مرگ و زندگ نیا افتیاز شعر در ریدر بند ز نیچنهم؛ (3۳31 :)همان .«میلرزیاز وحشت آوار م

اما  ؛دارد اتیبه ح لیشده است که نبض شاعر پرخون است و م میگونه ترس نیصورت تقابل در وجود خود شاعر بدو تن به

از  یگریبند د در (2۳:همان »)کشتن یمتلاش/ و تنم تنم از وسوسه  /خون متورم بود انیاز طف نبضم» به فنا دارد. لیجسمش م

که در حال  یخود به آب هیموضوع را با تشب نیا و پردازدیجنبش م نیخود در ع یجیتدر یفنا فیشاعر به توص ،همان شعر

 .کنندیم انیشدن است ب نینشته

نظر شاعر،  از؛ (3۱:)همان « م.لدر گودا .بستمیرد مل /آرام داشتمآرام .شدمیم نینشراکد ته یمثل آب میهابا همه جنبش داشتم«

که سکوت  یدر حال یکیتار نیکائنات وجود دارد. در شعر هم ۀو در هم ستیمختص انسان نی، بودن مرگ و زندگ نیقر

است.  یاز مرگ و زندگ یازهیآم زیآنها ن اتی. حشوندیها آشکار مستاره ه،و از پنجر زندیپرده را کنار م ،میحاکم است. نس

در  بردیکه پرده را م مسیتو را صدا کردم / سکوت بود و ن یکیتار انیم: »ردیمیم یگریو د رودیم یگرید سوزدیم یاستاره

مرحله است که شاعر مرگ را با  نیا در( ۶23 :)همان.« مردیم یاستاره ،رفتیم یا/ ستاره سوختیم یاستاره /وللآسمان م

و  یاجتماع یبلکه کنش ،یاحساسات شخص انیسطح، شعر فروغ نه صرفاً ب نیا در .کندیگوشت و پوست خود حس م

و  کشدیخود، روابط قدرت را به چالش م یرهایاو با زبان و تصو. پردازدیمسلّط م یهااست که به مقابله با گفتمان یانتقاد

 دهدیگفتمان فرکلاف نشان م لیدر چارچوب تحل نییتب ن،ی؛ بنابرادهدیاو ارائه م یانسان گاهیدربارۀ زن و جا ،نو یدگاهید

 ر او است.معاصجامعۀ  کیدئولوژیا ینقد ساختارها حالنیمحصول و درع ،که شعر فروغ

 یریگنتیجه-3

اشعار فروغ فرخزاد  یفهم و بررس یمؤثر برا یفرکلاف، ابزار یسطحسه یبر اساس الگو ژهیوگفتمان، به یانتقاد لیتحل

قرار گرفت و نشان داده شد که چگونه  ییزبان، ساختار و واژگان اشعار فروغ مورد شناسا ف،ی. در سطح توصآوردیفراهم م

عنوان متن به قیمرحله امکان شناخت دق نیاوست. ا یت شاعر و موقعیتّ اجتماعیّدهندۀ ذهناو، بازتاب یزبان یهاانتخاب
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 یبررس یخیو تار یفرهنگ ،یاجتماع یهانهیمتن و زم نیرابطۀ ب ر،یسطح تفس در .کندیرا فراهم م یو فرهنگ یواحد زبان کی

نقش  ،یاجتماع یهااو هستند، بلکه انعکاس نگرش یو روان یفرد یهاتجربه انگریتنها بشد. مشخص شد که اشعار فروغ نه

فروغ، با وجود بار  یهاکه متن ادسطح نشان د نی. اباشندیم زیمعاصر ن رانیزن در جامعه و مسائل قدرت و هویتّ در ا

پنهان و  یهایوژدئولیتمرکز بر کشف ا ن،ییسطح تب در هستند. زین یو فرهنگ یاجتماع یهاامیحامل پ ،یو احساس یشخص

و مرگ،  یو زوال، زندگ یهست یهاتضادها و تقابل یینشان داد که اشعار فروغ با بازنما لیمسلّط بر متن و جامعه بود. تحل

فروغ هم  شعارکه گفتمان ا دهدینشان م نیی. تبکنندیو نقد م دیرا بازتول یو فرهنگ یاجتماع یفرد و جامعه، ساختارها

 کیعنوان به توانیشعر او را م ب،یترت نیمناسبات است و به ا نیبه ا یدهدهندۀ مناسبات قدرت و هم مؤثر در شکلبازتاب

گفتمان  یانتقاد لیکارکرد تحل ،یکل طوربه دارد. کیدئولوژیو ا یابعاد اجتماع ،یفرد انیکه فراتر از ب دیفهم یکردار اجتماع

 ییشاعرانه و شناسا یرسازیزبان و تصو لید، آشکار ساختن رابطۀ متن با جامعه و قدرت، تحلدر اشعار فروغ فرخزا

است  یشاعر است، بلکه متن یتنها محصول تجربۀ فردکه شعر فروغ نه دهدیروش نشان م نیپنهان است. ا یهایدئولوژیا

 .پردازدیم یو فرهنگ یاجتماع یو نقد ساختارها دیکه با جامعه تعامل دارد و به بازتول ایپو

 فهرست منابع
 .21-۶1، صص ۶ش ، ادب پژوهی، «تحلیل گفتمان انتقادی و ادبیات(. »۶3۳٥آقاگل زاده، فردوس.)

 .٥1-3۱ص ، ٥ش (. رویکردهای غالب در تحلیل گفتمان انتقادی، ۶3۳۱آقاگل زاده، فردوس، غیاثیان، مریم السادات.)

 : نشر مرکز.رازیش(. تاریخ ادبیات انگلیس، ۶3۳1ابجدیان، امرالله.)

 .2۶٥-23۶صص ، 3ش بهار ادب، ، «مؤثر زبان در شعر فروغ فرخزاد ۀویش اطناب»(. ۶3۱3.)خدابخش ی،اسدالله

 کردیخزاد با دو رواز فروغ فر «سوزدیباغچه م یدلم برا»رابطۀ زبان و قدرت در شعر  بررسی»(. ۶13۶.)محمود و همکاران ی،ریبش

 .23-۶صص ، 22ش های دستوری و بلاغی، پژوهش ،«و دستور نقشگرا یگفتمان انتقاد لیتحل

، گردآورنده، محمدرضا تاجیک، مجموعه مقالات گفتمان و تحلیل گفتمان، «درآمدی بر تحلیل گفتمان(. »۶31۳بهرام پور، شعبانعلی.)-

 تهران: تحلیل گفتمان.

راهنما  استاد «اخوان ثالث، احمد شاملو و فروغ فرخزاد( یمهد ج،یوشی مایدر آثار چهار شاعر معاصر)ن فیتوص» (.۶3۳۱ی.)شمس، پارسا-

 ، مشهد.مشهد یدانشگاه فردوسی، محمد یعباسقل

 ، تهران: مرکز.3جلد (. تاریخ تحلیلی شعر نو، ۶313جواهری گیلانی، محمدتقی)شمس لنگرودی(.)-

 ، تهران: قطره.۱چ ان ما)فروغ فرخزاد(، (. شعر زم۶313حقوقی، محمد.)-

ش ی، نقد ادب مطالعات، «ـ نقشگرا  یستمیس یشناسگفتمان شعر پنجره از فروغ فرخزاد از منظر زبان لتحلی» (.۶3۱۱.)نیخمسه، شرو-

 .13-۱، صص 11

 یۀنظر یۀاز فروغ فرخزاد بر پا «یگفت مادرش روز یبه عل»شعر  یستیبرالیگفتمان ل لیتحل(.»۶13۶و همکاران.) هیسم ،فام یرحمان-

 .۶1۶-۶۶۱، صص ٥2ش ، )دهخدا(یمتون زبان و ادبیّات فارس لیو تحل ریتفس، «گفتمان لاکلا و موفه

 .۶2٥-۶11صص ، ۶2مجلۀ منهاج، ش ، «تحلیل گفتمان انتقادی خطبۀ فدک حضرت زهرا».(۶3۱3).فاطمه اکبری زاده روشنفکر، فاطمه و-

 ی، تهران: احمدی.شناسنشانه(، ۶3۳2سجودی، فروزان)-

 (. قدرت، گفتمان و زبان، تهران: نی.۶3۳1.)اصغریعلسلطانی، -

 ۀیبر اساس نظر یشاهنامۀ فردوس یپهلوان یهاگفتمان قدرت در خاندان یبررس»(،۶131شهرکی، شهریار و دیگران) -

 .۶۱2-۶۱۱، صص 11ش یی، ادبِ غنا ۀپژوهشنام ،«فرکلاف

 ، تهران: فردوسی.1چ  داستان یک روح، شرح بوف کور، (.۶31۳شمیسا، سیروس.)-
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 خمسه، نیاستاد راهنما شرو ،«گفتمان غالب در اشعار فروغ فرخزاد بر اساس نظریّه فرکلاف  یانتقاد لیتحل» (.۶3۱1.)فاطمه ی،عباس-

 ی.واحد تهران مرکز یدانشگاه آزاد اسلام ،ارشد یکارشناس ۀنامانیپا

 مجموعه اشعار فروغ فرخزاد، تهران: شقایق.(. ۶3۳3فرخزاد، فروغ.)-

   .هارسانه(. تحلیل انتقادی گفتمان، ترجمۀ گروه مترجمان، تهران: مرکز مطالعات و تحقیقات ۶31۱فرکلاف، نورمن.)-

                                     .هارسانه ۀ فاطمه شایسته پیران و دیگران، تهران: مرکز مطالعات و تحقیقاتگفتمان، ترجم یانتقاد لیتحل.(۶3۱1).فرکلاف، نورمن -

ش  ،یشناسمطالعات جامعهی، فیک قیعنوان روش تحقبه یبر گفتمان انتقاد دیگفتمان: با تأک لیتحل .(۶3۳۳)و همکاران.صمد  ،یکلانتر-

 .2۳-1، صص 2

 ، تهران: مرکز.2ج ، 1چ (. تاریخ تحلیلی شعر نو، ۶313لنگرودی، شمس.)-

 .۳۱-۱3، صص 3ش ، معرفت فرهنگی و اجتماعی، «جستاری در نظریه و روش تحلیل گفتمان فرکلاف(. »۶3۱۶محسنی، محمدجواد.)-

، 13ش  ،ییادبِ غنا ۀپژوهشنام ،«در شعر فروغ فرخزاد یاستفهام یهاکارکرد جمله»(، ۶133و همکاران) بهناز ،فرد یمیمحمد رح -

 .221-23۱صص 

 ، تهران: ثالث.2چ و زندگی و شعر فروغ،  (. شناخت شعر۶31۳محمود.)مشرف آزاد تهرانی، -

 (. نظریۀ ادبیات، ترجمۀ ضیاء موحد و پوران مهاجر، تهران: علمی و فرهنگی.۶313وآستن.) ولک و وارن، رنه-

 (. بوف کور، تهران: جاویدان.2٥3۱هدایت، صادق.)-

 روش در تحلیل گفتمان، ترجمه هادی جلیلی، تهران: نی.(. نظریه و ۶3۳۱یورگنس، ماریان و فیلیپس، لوئینز.)-

 

 


