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This research examines a pictorial rug from the Qajar period, housed in the 

Iran Carpet Museum, which was previously interpreted as depicting scenes 

from a zurkhaneh (traditional Iranian gymnasium) and a hammam (public 

bath), and associated with the Shahnameh. Through the analysis of verbal cues, 

narrative structure, and pictorial comparison, it has been determined that this 

rug represents narratives from the Naqqali Eskandarnameh (Alexander 

Romance). Therefore, this research seeks to answer the question: How are the 

narratives of the Naqqali Eskandarnameh reflected in the pictorial rug of the 

Iran Carpet Museum, and what ideological meanings of "kingship" does it 

reproduce in the Qajar context? The aim of the research is to analyze this rug 

as a narrative pictorial text and to identify the semantic mechanisms of 

Alexander's representation within it. Using a descriptive-analytical approach 

and Panofsky's three-level method (pre-iconographical description, 

iconographical analysis, and iconological interpretation), and through cross-

comparison with lithographic sources and related literary texts, the findings 

indicate that this rug not only draws inspiration from the lithographic images 

of the Eskandarnameh from 1273–1274, but also presents a selective and 

symbolic narrative of Alexander, in which his character is represented as a 

simultaneous manifestation of legitimate kingship, mythical heroism, and 

world-creating fertility. This combination is considered a cultural reproduction 

of the concept of "king" in the Qajar period, where political, military, and 

generative authority are integrated into a single symbol. 
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Extended Abstract 
During the Qajar era, coffeehouses, as narrative public spaces, served as gathering places for the less 

educated, illiterate, and even literate masses who listened to the stories of narrators. This oral-visual 

space not only influenced literature and theater but also inspired visual artists: painters executed their 

works in national, epic, and religious formats; and evidence suggests that carpet weaving was not 

exempt from this influence. During this period, a movement emerged in carpet weaving art, known 

today as "Farangi-ma'abi" (Europeanization) or "narrative illustration"; a movement in which carpets 

titled "Pardeh-nama" (curtain-picture) or "Tasviri" (pictorial) were produced – works in which humans 

appeared not as secondary decorative elements, but as the central axis of the narrative and the primary 

bearer of meaning. In many of these carpets – like the curtains of coffeehouses – the names of 

individuals were also mentioned alongside the images. In the studied carpet, verbal signs are also 

inscribed on the carpet's text alongside visual elements. Dadgar considers this Pardeh-nama carpet to 

be derived from Shahnameh stories and attributes its inspiration to the presence of narrators in 

coffeehouses and paintings inspired by various narratives in public spaces such as Zurkhanehs 

(traditional Iranian gymnasiums) and bathhouses. However, the verbal signs present in the carpet – 

which are directly placed alongside the images – do not refer to Shahnameh texts; rather, their content 

precisely matches the images and narrative structure of the lithographic Iskandarnama Naqqali (1273–

1274 SH). This discrepancy between previous interpretations and internal textual evidence reveals the 

necessity of a systematic re-reading of the work: not as a Shahnameh representation, but as a symbolic 

reproduction of the Iskandarnama narrative in the Qajar context. Since the art of each period reflects 

the specific ideas of that time, a precise reading of such works – especially in interaction with public 

spaces and competing visual sources like lithography – is considered a key strategy for understanding 

the historical, social, and ideological context of this period. This article seeks to answer the following 

main question: How are the specific narratives of Iskandarnama Naqqali reflected in the pictorial carpet 

of the Iran Carpet Museum, and what ideological meanings of "kingship" does it produce in the 

cultural-political space of the Qajar period? Answering this question not only helps identify the true 

narrative source of the work but also, with an iconological and text-centered approach, provides the 

basis for understanding the semantic mechanisms of Alexander's representation in the carpet, which is 

addressed in this research . 

This research is conducted with a descriptive-analytical approach and utilizes the iconological 

analysis method. The case study is a pictorial carpet from the Qajar period housed in the Carpet 

Museum. In this study, narratives, roles, and visual elements related to kingship are analyzed based on 

the iconological approach. For analysis, the elements of the image, roles, and visual structures are 

described and explained within the framework of Panofsky's three-stage model. Data is collected 

through archival and library studies, including the examination of written sources, scientific articles, 

and credible documents . 

Based on the analysis and interpretation of the image in question, it is clearly observed that all three 

main actions emphasized by Georges Dumézil are evident in its structure; in such a way that the king, 

Alexander, is the comprehensive symbol of all three characteristics and roles in the social system. The 

class perspective is clearly visible in this image, representing the social hierarchy and caste system 

where each individual occupies their specific position. In the human figures in the carpet, three 

fundamental concepts are depicted: first, the kingship of Alexander, who himself symbolizes a just 

ruler and encompasses all characteristics of the class system; second, valor in Alexander's battle and 

the presence of heroes, indicating their heroic and military status and their role in supporting the 

monarchy and national security; and third, fertility, which is continued in the image by the presence of 

Alexander's children and their intimacy with their wives, signifying both Alexander's fertility and the 

continuation of his lineage through his children. The sword at Alexander's waist symbolizes his power 

and authority, indicating that his rule encompasses both justice 

This research, relying on the analysis of verbal signs, narrative structure, and visual comparisons, 

shows that the pictorial carpet from the Qajar period preserved in the Iran Carpet Museum, contrary to 

previous readings that largely considered it a representation of Zurkhaneh and bathhouse scenes and 

related to the Shahnameh, in fact carries the narratives of Iskandarnama Naqqali. Consequently, the 

carpet is understood as a "narrative pictorial text" in which meaning is produced not merely through the 

display of scenes, but through the organization of signs and intra-pictorial textual references. The 

answer to the research question—namely, how Iskandarnama Naqqali is reflected and how the 

ideological meanings of "kingship" are reproduced—now becomes clear: in the Qajar context, 
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Alexander is not an isolated historical figure, but an allegory of a legitimate and functional monarch at 

three levels: political power, defensive/military force, and the ability to fertilize social order . 

Accordingly, the research findings, obtained through a descriptive-analytical method and Panofsky's 

three-level model (phenomenological description, iconographic analysis, and iconological 

interpretation), specify that the carpet simultaneously has two functions: on the one hand, it shows that 

at the level of form and composition, it is inspired by the lithographic images of Iskandarnama 1273–

1274; and on the other hand, at the level of meaning, it presents a selective and symbolic narrative that 

transforms Alexander into a "point of connection" for authority, valor, and the continuity of social 

life.Therefore, this carpet is considered a cultural reproduction of the concept of "Shah" during the 

Qajar period; a representation that integrates political and military authority with the 

generative/sustaining potential of the world and society into a single symbol, and through this, 

recreates the ideology of kingship in the language of imagery . 
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  تر شی که پ   پردازدیم  ران،ی در موزه فرش ا  شدهیاز دوره قاجار، نگهدار  ی ری تصو   یا چهیقال  یپژوهش به بررس  نیا

 ، یکلام  یها نشانه  لیشده بود. با تحل   ری زورخانه و حمام و مرتبط با شاهنامه تفس  یها صحنه  ییِعنوان بازنمابه

 نی است. بنابرا  یاسکندرنامه نقال  اتیروا  ییبازنما   چهیقال  نی ا  دهیمشخص گرد   یری تصو   سهیو مقا  ییساختار روا

 ران یموزه فرش ا یر یتصو چهیدر قال ی اسکندرنامه نقال اتیپرسش است: روا نی پژوهش به دنبال پاسخ به ا نیا

هدف   کند؟یم  دیباز تول   یقاجار   یرا در فضا   «ی اریاز مفهوم »شهر   یکیدئولوژ یا  یو چه معان  افتهیچگونه بازتاب  

اسکندر در   ییبازنما   ییِمعنا  ی سازوکارها  یی و شناسا  یی روا  یر یمتن تصو  کی منزلۀ  به  چهیقال  ن ی ا  لی پژوهش، تحل

 ل ی تحل  ،یدار یپد   فی )توص   یپانوفسک  یسطحاز روش سه  یر یگ و بهره  یل یتحل -یفیتوص  کردیآن است. با رو

نشان  هاافتهیمرتبط،   یادب  ونو مت  یسنگمتقابل با منابع چاپ  سهی (، و با مقاکی کونولوژ یآ ری و تفس  یکونوگرافیآ

و   یانتخاب  یتروای  بلکه  گرفته،  الهام  1274–127۳اسکندرنامه    یسنگچاپ  ری تنها از تصاونه  چهیقال  نیکه ا  دهدیم

  یِ مشروع، سلحشور   یِ اری همزمانِ شهر  یِعنوان تجلاو به  تی که در آن شخص  کند یاز اسکندر را ارائه م  ن ینماد 

از مفهوم »شاه« در دوره   یفرهنگ  یدی بازتول  ب،ی ترک   نی شده است. ا  ییبازنما  ن یآفر جهان  یِو بارور  یا اسطوره

 شده است.  قینماد واحد تلف   کیدر قالب  یشیو زا ینظام ،یاسیکه در آن اقتدار س شودیقاجار محسوب م

  ، ایران   مطالعات هنرهای تجسمی  ، قالیچه تصویری عصر قاجار محفوظ در موزه فرش تهرانتحلیل آیکونولوژیک (. 1404)  .براتی، بهاره؛ ساحل منش،عرفان  :استناد
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 مقدمه -1

سواد و حتییی سواد، بیهای کمهایی برای گردآمدنِ تودهعنوان فضاهای عمومیِ روایی، مکانها بهخانهدر دوران قاجار، قهوه

تنها بییر ادبیییات و نمییایش تیی  یر تصییویری نییه-دادند. این فضییای شییفاهیسوادمندانی بودند که گوش به سخنان نقالان می

هییای ملییی، حماسییی و مییذهبی اجییرا بخش بود: نقاشان آ ار خود را در قالب گذاشت، بلکه برای هنرمندان بصری نیز الهام

(. ۹4–۹۳:  1۳86بافی نیز از این ت  یر مستثنا نبوده است )کشاورز افشییار و سییامانیان،  دهد که قالیکردند و شواهد نشان می

شییود؛ مآبی« یا »تصویرگری روایی« شناخته میبافی شکل گرفت که امروزه به نام »فرنگیدر این دوره، جریانی در هنر قالی

 عنصییری  عنوانبییه  نییه  انسان  هاآن  در  که  آ ارینما« یا »تصویری« تولید شدند؛  هایی با عنوان »پردهجریانی که در آن قالیچه

 ماننیید ها،قالیچییه اییین از بسیییاری در. شییدمی  ظییاهر  اصییلی  معنایی  بار  و حامل  روایت   محور  منزلۀبه  بلکه   انویه،  تزئینی و

 کنییار  در  کلامی  هاینشانه  نیز  مطالعه  مورد  قالیچۀ  در.  است   شده  ذکر  تصاویر  کنار  در  نیز  افراد  اسامی،  هاخانهقهوه  هایپرده

دانیید و وجییود های شییاهنامه میبرگرفتییه از داسییتان  را  نماپردهقالیچۀ    این  دادگر.  اندبسته  نقش  قالی  متن  بر  دیداری  عناصر

هییا، را منبییع ها و حمامهای مختلف در فضاهای عمییومی، ماننیید زورخانییهها و تابلوهای ملهم از روایت خانهنقالان در قهوه

 کنییار در مسییتقیم طوربه کههای کلامی موجود در قالیچه،  با این حال، نشانه(.  52:  1۳80خواند )دادگر،  الهام این قالیچه می

سیینگی چاپ  روایییی  سییاختار  و  تصییاویر  بییا  هییاآن  محتییوای  بلکییه  ندارند؛  شاهنامه  متون  به  ارجاعی،  اندگرفته  قرار  تصاویر

متنییی، ه.ش( همخوانی دقیق دارد. این عییدم تطییابق میییان تفسیییر پیشییین و شییواهد درون  1274–127۳)نقالی    ۀاسکندرنام

عنوان بازتولیییدی نمییادین از ای، بلکه بییهمنزلۀ بازنمایی شاهنامهسازد: نه بهضرورت بازخوانی سیستماتیک ا ر را آشکار می

 خییوانش  اسییت،  زمییان  آن  خییا   هایاندیشهدهندۀ  روایت اسکندرنامه در فضای قاجاری. از آنجا که هنر هر دوره بازتاب

 بییرای کلیییدی راهبییردی سیینگی،چاپ مانند رقیب  تصویریِ منابع و عمومی فضاهای با  تعامل  در  ویژهبه،  آ اری  چنین  دقیق

است:   زیر  اصلی  پرسش  به  پاسخ  پی  در  مقاله  این.  شودمی  محسوب  دوره  این  ایدئولوژیک  و  اجتماعی  تاریخی،  زمینۀ  درک 

های خا  اسکندرنامۀ نقالی در قالیچۀ تصویری موزۀ فرش ایران چگونه بازتاب یافته و چه معانی ایییدئولوژیکی از روایت 

ها بییه شناسییایی منبییع روایییی تنپاسخ به این پرسش، نهکند؟ سیاسی دورۀ قاجار تولید می-»شهریاری« را در فضای فرهنگی

ساز درک سازوکارهای معنایی بازنمایی اسکندر محور، زمینهکند، بلکه با رویکردی آیکونولوژیک و متنواقعی ا ر کمک می

 شود.گردد و در این پژوهش به این مهم پرداخته میدر قالیچه می

 پیشینۀ پژوهش -1-1

 پییژوهش اییین تمرکز به توجه با اما است؛ شده منتشر متعددی هایکتاب و مقالات قاجار، دورۀ تصویری هایقالیچهدربارۀ  

شود که مسییتقیما  پیشینۀ تحقیق در این مورد به مطالعاتی محدود می،  ایران  فرش  موزۀ  در  نماپردهخوانش تحلیلی قالیچۀ  بر  

 د.انپرداخته با موضوع اسکندرنامه طور غیرمستقیم به قالیچۀ تصویری موزۀ فرش ایرانیا به

 معرفییی  را  ایییران  فرشهای موجود در موزۀ  ای از نمونه، که مجموعه(1۳80)فرش ایران    از جمله، لیلا دادگر در کتاب

های فرهنگییی ماننیید و تصاویر را ملهم از محیط شاهنامهاز  برگرفته را آن هایداستان و کرده توصیف را قالیچه  این  کند،می

فاقد های روایی متمرکز است و  توصیفی و استنباطشده عمدتا  بر مشاهدات  تحلیل ارائهها دانسته است.  ها و حمامزورخانه

 باشد.ها میهای کلامی موجود در کتیبهمند نشانهبررسی نظام

 اواخر)  محتوایی  و  فرمی  لحاظ  از  کاشان  و  کرمان  تصویری  هایقالی  تطبیقیمطالعۀ  »نامۀ  نژاد در پایانهمچنین، تیکدری

در ( 1۳۹6زاده )یییاریاسییت؛  پرداختییه نیییز نمونه این به منطقه، دودر چارچوب مقایسۀ  (،1۳۹4پهلوی(« ) اواخر تا قاجار

های دورۀ صییفوی و قاجییار«، هرچنیید بییه ها با طرح و نقش و کاربرد قالینامۀ »بررسی ارتباط ساختار و مضمون کتیبهپایان

 طریق از  روایی  بازنمایی  و  اسکندرنامه  به  تصاویر  استناد  نحوۀ  دقیقِ  ارزیابی  ، یعنیها توجه دارد، اما این حوزهموضوع کتیبه

 اشییاره بییر علاوه یادشده، هایپژوهش واقع، در. شده است  مطرح محدود قالبی در غالبا  یا نشده دنبال جامع طورها، بهکتیبه
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 از و انییدماندهباقی سییبکی و فرمییی ایِمقایسییه یییا توصیفی سطح در بیشتر شاهنامه، هایداستان با هاآن ارتباط و  تصاویر  به

نیز روابط بینامتنی با متون و تصاویرِ پیش از خلق ا ر، کمتییر   و  هنرمند  هایمتنپیش  تحلیلِ  تصویری،  متنِ  کلامیِ  زبانِ  منظر

های صفویه و قاجییار )بییا ت کییید بییر نامۀ »سیر تحول و تطور نقوش و ساختار قالیدر پایان(  1۳88پور )اند. صباغوارد شده

های تصویری دورۀ قاجار )موجییود در مییوزۀ در مقالۀ »بررسی قالی(  1۳۹0پور )فر و صباغموزۀ فرش ایران(« و نیز شایسته

نمای موزۀ فییرش نشییده اسییت. ای به قالیچۀ پردهاند، اما در این آ ار اشارهها پرداختهفرش ایران(« به توصیف و تحلیل قالی

ها کمتر مورد توجه قرار گرفته یییا های کلامی در بافت تصویری قالیچههمچنین، در تحقیقات حاضر روشن است که نشانه

توجهی در رو، خییق قابییلها پرداخته شییده اسییت؛ ازاییینهای آنمتنصورت محدود و گذرا به روابط بینامتنی و پیشتنها به

ها و منبع الهام هنرمند وجییود دارد کییه بییا متنتحلیل زبانِ کلامیِ بافت تصویری و درک دقیق روابط بینامتنی قالیچه با پیش

های پژوهشی کمک کند. بر همین اساس، پییژوهش تواند به پر کردن شکافرویکردی انتقادی و تکیه بر شواهد مستند، می

های کلامیییِ موجییود در پردازد: نخست، استخراج و تحلیییل نشییانهحاضر با هدف پر کردن این خق به دو محور اصلی می

ای که بتوان رابطۀ منطق رواییِ تصویری با متن مکتوب را روشن کییرد؛ دوم، گونهها، بههای نوشتاری قالیچهها و بافت کتیبه

 و معنایی که در بازنمایی این روایات وجود دارد. ها و منبع الهام هنرمندمتنبررسی پیش

 روش پژوهش -1-2

شییود. نمونییۀ مییورد مطالعییه، گیری از روش تحلیل آیکونولییوژی انجییام میتحلیلی و بهره-این پژوهش با رویکرد توصیفی

ها و عناصر تصویری مییرتبط بییا ها، نقشاز دورۀ قاجار است. در این مطالعه، روایت   تصویری موجود در موزۀ فرش  قالیچۀ

هییا و سییاختارهای گیرند. برای تحلیل، عناصییر تصییویر، نقشبراساس رویکرد آیکونولوژی مورد تحلیل قرار می  شهریاری،

هییا از طریییق مطالعییات آرشیییوی و شییوند. دادهای پانوفسییکی توصیییف و تبیییین میمرحلهبصری در چارچوب مییدل سییه

 هستند. معتبراسناد   و شوند و شامل بررسی منابع مکتوب، مقالات علمیای گردآوری میکتابخانه

 تعریف مفاهیم کلیدی -2

های پژوهشی جایگاهی کلیییدی دارد. معییادلی کییه بییرای های پرمعناست که در متناین اصطلاح از جمله واژه.  1متن  -

مند عنوان واحدی منسجم و تا حدی مستقل از همنشینیِ نظامبه تکست است؛ »تکست«  رود، واژۀ»متن« در لاتین به کار می

عنوان مفهییومی مییتن را بییه 2»پین«از سوی دیگر،  (.510–50۹: 1۳۹7)نامور مطلق،  شودها در نظر گرفته میو معنادار نشانه

داند که به هر موضوع پژوهشیِ فرهنگی، اعم از یک نوشته، فعالیتی آیینی، یک شهر و یییک روال دانییش، اطییلا  خنثی می

کند: »هر آنچه از تولیییدات انسییانی اسییت کییه انسییجام گونه تعریف میمتن را این  نامور مطلق(.  5۹7:  1۳۹4پین،  )  شودمی

 قالیچۀویژه با توجه به »متن«، به، مقالهدر این (. 510: 1۳۹7)نامور مطلق،  شوددرونی و استقلال نسبی دارد« متن نامیده می

 توانییدمی پییژوهش، چییارچوب بییه بنییا و نمایاندمی را  معنایی  روایت   یک  از  بخشی  که  شودمی  اطلا   ایقالیچه  به  نما،پرده

 .دهد  بازتاب را فرهنگی  هایزمینه و  هامتنپیش حضور

به کار برده شد. بر این اساس، هییی    4بار در قرن بیستم توسط »ژولیا کریستوا«این اصطلاح برای نخستین  .۳بینامتنیت  -

 یییا یکدیگر گیریشکل در هامتن ت  یر نحوۀ به بینامتنیت  ؛(۳0–26: 1۳۹4تواند باشد )نامور مطلق، متن نمیمتنی بدون پیش

 انسییانی فردمنحصییربه ویژگی یک عنوانبه بینامتنیت  واقع، در(. 10: 1۳۹5 مطلق،  نامور)  کندمی  توجه  هاآن  دریافت   و  درک 

 کییه  اسییت   بینییامتنی  و  متنی  جهان  بستر  در  فقط  هامتن  بینامتنیت،  براساس.  دهد  توضیح  را  متنی  تکثیر  چگونگی  تا  کوشدمی

 (.11: همان) کنندمی پیدا  تکثیر امکان

گرایانه یا واقعیییِ جای پرداختن به نقوش متداول فرش، تصویر طبیعت هایی که بهفرش.  ۵نما یا تصویریقالیچۀ پرده  -

هییای گیرنیید. فرشهییای تصییویری« قییرار میکننیید، ذیییل عنییوان »فرشها، اماکن، طبیعت و سایر اشیا را بازنمایی میچهره
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هییای تصویری ایران، علاوه بر  بت عناصر گوناگون زندگی روزمره، حیوانات بزرگ مانند اسب، شتر و شیییر و نیییز روایت 

 (.226–225: 1۳۹2کشند )بصام، های تاریخی را به تصویر میاساطیری، شاهان و شخصیت 

ای عنوان یک جریان عمده، از دورۀ قاجار آغاز شد. این دوره منش  تحولات گستردهتصویرگرایی در هنر قالی ایرانی به

گیری تمایییل بییه های فرهنگی، سیاسی، اجتماعی و اقتصادی جامعییۀ ایییران بییود و یکییی از اییین تحییولات، شییکلدر جنبه

های بییافی نیییز راه یافییت و پیامیید آن پدییید آمییدن »قالیچییهآید. این گرایش به هنییر قالیتصویرپردازی در هنر به شمار می

 .(26: 1۳۹۳مثابۀ »یک تصویر« تلقی شد )کشاورز افشار،  تر، قالیچه بهتصویری« بود؛ یا به بیان دقیق

 آیکونولوژی در نظر

پردازد و هییدف ای از دانش دانست که به بررسی و تبیین محتوای تصاویر مبهم و تاریک میتوان شاخهرا می  6آیکونولوژی

های جای تمرکز بر جنبهبهدر این روش، (. Colombier, 1964: 235ت )آن روشنگری دربارۀ معنای پنهان درون تصویر اس

بیشییتر از ظییاهر ا ییر، معنییای  ( وvan Straten, 2000: 12)د شو ها پرداخته میظاهری آ ار، به چرایی و معنای نهفته در آن

 شود.میدرونی و مفاهیم فرهنگی آن در نظر گرفته 

اسییت. وی از سییخنان   7منیید توسییعه داده، اروییین پانوفسییکیصییورت نظامیکی از پژوهشگرانی که این رویکییرد را به

تواند مستقیما  توصیف کاملی از یک ا ر هنری باشیید. براسییاس اییین چیزی نمیگیرد که معتقد است هی بهره می  8»لسینگ«

کند که شناخت هنر نیازمنیید آگییاهی از عییرف و قراردادهییای فرهنگییی هییر دوره و درک نحییوۀ دیدگاه، پانوفسکی بیان می

های ذهنی انسان است. همچنین، او بر این باور است که رابطۀ میییان هاست، زیرا ا ر هنری بازتابی از ویژگیعملکرد سبک

 ,Panofskyد )آورا ر و زمان خلق آن، به کمک رویکرد آیکونولوژیک، امکان شناخت بهتر فرهنگ آن دوره را فییراهم مییی

 د:کنپانوفسکی در روش آیکونولوژی، برای وصول به معنای نهایی ا ر، سه سطح را معرفی می (.479 :2012

شییود؛ یعنییی معنییایی کییه از مواجهییه بییا ی و واقعی حاصل میاننخست، سطح معنای اولیه است که از ترکیب معنای بی

سییطح . نام دارد ۹آیکونوگرافیک«»توصیف پیش این سطح،آید. ها به دست میاشکال عینی و تجربی و فهم روابط متقابل آن

شییود و در آن، آشیینایی بییا مفییاهیم و سطح شناخت موضوع است که به آن شناخت موضوع قییراردادی نیییز گفتییه میدوم،  

ها داشییته باشیید. های آنبندیها و طبقهمضامین خا  ا ر ضروری است؛ بنابراین، محقق باید دانش کافی دربارۀ انواع گونه

شود. سوم، سطح معنای ذاتی است که با اصول و باورهییای فلسییفی، ملییی و نامیده می  10«رافیکگ این سطح »تحلیل آیکونو 

گر باییید بییا در این مرحله، تحلیییل(. Panofsky, 1972: 4–7) شودشکل شهودی و ت لیفی درک میمذهبی مرتبط است و به

 (.61–55: 1۳۹6پور،  د )عوضگیرطور شهودی و درونی شکل میها آشنا باشد و این معنا بهتاریخ و مفهوم نمادها و نشانه

 
باف. منبع: بصام و دیگران،  صورت فارسیمتر، بهسانتی ۳۵0×  260ه.ق، در ابعاد  1۳قالیچۀ تصویری کاشان، قرن   -1تصویر 

1۳8۳ :146 . 
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 توصیف پیکرۀ مطالعاتی -۳

شمار ه. ، با رج  1۳متر، در نیمۀ دوم قرن  سانتی  ۳50×    260نما یا تصویری است که در اندازۀ  پیکرۀ مطالعاتی، قالیچۀ پرده

 شده است.بافته  ، در شهر کاشان  50

  
 پلان یا قسمت دوم   -۳تصویر  پلان یا قسمت اول   -2تصویر 

است. قالیچه دارای تهران رنگ به کار رفته و محل نگهداری آن موزۀ فرش   16در قالیچۀ مورد نظر این پژوهش حدود  

. حاشیۀ اصییلی دربردارنییدۀ 11شکلِ باریک، دو حاشیۀ باریک و یک حاشیۀ بزرگ یا مادرحاشیه است: چهار حاشیۀ نواری  7

عباسییی، محییاط شییده اسییت های شاههای مواج و گلهای شکار و رزم است که با چند رشته حاشیۀ فرعی، با شاخهصحنه

های کلامی موجود در متن قالیچه ترین نشانهدربردارندۀ دو نظام نشانگان است؛ از مهمنیز  (. متن قالیچه  52:  1۳80)دادگر،  

ای در پایین قالیچه و دربردارندۀ اییین مییتن اسییت: »کییار کارخانییۀ توان به امضای پایین قالیچه اشاره کرد که شامل کتیبهمی

کاررفته در قالی، بدون پیروی از قالبی مشخص، در های بهنوشته(.  52باف و فرمایش برای حاجی غلامحسین« )همان:  علی

های اند. خط مورد استفاده در این قالی، نستعلیق اسییت. عییلاوه بییر اییین، بییا در نظییر گییرفتن نشییانهمیان تصاویر بافته شده

 (.5-2)تصاویر  کردبندی توان به چهار بخش یا پلان اصلی تقسیمدیداری، متن قالیچه را می

  
 پلان یا قسمت چهارم   -۵تصویر  پلان یا قسمت سوم   -4تصویر 
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قران اسکندر و محمد شیییرزاد اسییت. در (، نشانگان کلامی شامل طور دلاور مازندرانی، صاحب 2در پلان اول )تصویر  

شود که تخت وی دارای نقش خورشید است. با توجه به تخت و جایگاه متن بصری، شخصی نشسته بر تخت مشاهده می

قران اسکندر اسییت. رسد وی شاه یا حکمران باشد که براساس نشانۀ کلامی، نام او صاحب شخص نشسته بر آن، به نظر می

ترین انیید. شییاخصرسند که به خییدمت پادشییاه آمدهاند، به نظر سربازان و شاید فرماندهانی میاشخاصی که دور او نشسته

رنگ شکل و افرادی با کییلاه سیییاهشوند. در میان سربازان، فردی با کلاه بوقیهای طور و محمد شیرزاد دیده میها با نامآن

 شوند.مشاهده می

(، متن کلامی به عشرت کردن با دختر پادشاه اشاره دارد. متن بصری شییامل پادشییاهی در حییال ۳در پلان دوم )تصویر  

بازی و نوشیدن با دختری با ظاهری قاجاری است. در سمت چپ تصویر نیییز افییرادی در حییال طبییل و شییی ور زدن عشق

 رنگ داشتند.آیند که در بالا کلاه سیاههستند که به نظر همان افرادی می

دال است. متن بصییری، مبییارزۀ دو ابن(، متن کلامی شامل جنگ کردن اسکندر رومی با صلصال4در پلان سوم )تصویر  

هییا همییان اشخاصییی باشییند کییه در پییلان اول ای از آنرسد عدهدهد که با توجه به ظاهر افراد، به نظر میس اه را نشان می

 مشاهده شدند.

(، متن کلامی به عشرت کردن دلفروز بانو با سلطان فیروز، کشته شدن ارچنگ دیو به دسییت 5در پلان چهارم )تصویر  

باف و فرمایش برای حاجی غلامحسین اشاره دارد. متن دیداری، در سمت راست تصییویر، دو کار کارخانۀ علیکیسیا بانو،  

ایسییتاده بییانویی ها، با توجه به تاج، شاه یا شاهزاده است. در پشییت وی دهد که یکی از آننفر نشسته بر تخت را نشان می

 است.

رسیید وی مخییالف اییین عشییرت و ها، مردی با محاسن و شمشیری در دست ایستاده است. به نظر میروی آندر روبه

رسیید از پهلوانییان و ر میونوش باشد. انسانی در میانۀ تصویر دو انسان را بلند کرده است؛ با توجه به ظاهر وی، به نظعیش

گیران دورۀ قاجار باشد. در سمت چپ، فردی در حال مبارزه با دیییوی اسییت. شییخص مبییارز کییلاه و زره خییود را معرکه

 پوشیده است که با توجه به متن کلامی، وی کیسیا بانو و دیو نیز ارچنگ دیو است.

 تحلیل آیکونوگرافیک )روابط بینامتنی( -4

 انیید،داده ارجییاع او بییه کییه دیگری تحقیقات و دادگردهد که با توجه به گفتۀ تن بصری روایتی بزمی و رزمی را نشان میم

 روایییات  در.  اسییت   اسییکندر  محوریییت   بییا،  ۳  و  1  پلان  دو  در  کلامی  متن.  است   شده  مصوردر آن    شاهنامه  از  هاییداستان

 دلیلبییه  بنییابراین،  اسییت؛  نشییده  ایاشاره  مازندران  طور  و  شیرزاد  محمد  دال،  بن  صلصال  به  شاهنامه،  در  اسکندر  به  مربوط

 افییراد  کناردر    شدهنوشته  اسامی  ها،اسکندرنامه  میان  در.  شودمی  رجوع  هااسکندرنامه  به  تصاویر،  در  اسکندر  جایگاه  اهمیت 

های پهلییوانیِ . در میان قصهیافت   است،  یافته  نگارش  صفویه  دورۀ  در  که  اسکندرنامۀ نقالی،  در  توانرا می  موجود  روایت   و

 نقییالی تحریییرِ ترین حکایییت، اسییکندرنامۀترین و متنییوعهمراه با حکایات عاشقانه و ماجراهای عیاری و جادویی، مفصییل

در این کتاب، عییلاوه بییر قییدرت (. 17۳: 1۳82 قراگوزلو، ذکاوتی) دهندمی نسبت  حکیم منوچهرخان به را آن ت لیف.  است 

 جملییه  از  نقییالی«  »اسکندرنامۀ.  دارد  وجود  نیز  اسکندر  پسرانمنطقی و عاشقانۀ  جاودان اسکندر و کرامات او، ماجراهای بی

 در جلیید، هفت  در ا ر این. کندمی بازگو  را اسکندر از ایتازه روایت  و گیردمی قرار عامیانه ادبیات گروه در که  است   آ اری

 .(164: 1۳80  ستاری،)  است   یافته نگارش حکیم  منوچهرخان قلم به صفوی، دورۀ

گیری صییورت نییوینی این صنعت موجب شکل. زمان با گسترش صنعت چاپ در ایران بوده است آغاز قرن نوزدهم هم

سنگی مفاهیم بسیاری را دگرگییون کییرد و از جملییه، واژگییان و مفهییوم چاپ.  شده شدهای نگارشاز توزیع و انتقال کتاب

سرعت در جامعه گسترش در این دوره، ادبیاتی با عنوان ادبیات عامه رواج یافت و به.  ادبیات عامیانه را تحت ت  یر قرار داد

همچنین، این آ ار مملو از عناصر .  تاریخی بودن و روایت نقلیهای شاخصی داشت، از جمله شبهاین ادبیات ویژگی.  یافت 
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بنییابراین، از (؛ ۹8–۹7: 1۳87مییارزالوف، )شییدند طور گسترده در جامعه توزیییع میجادویی، تخیلی و غیرواقعی بودند و به

 بییا.  اسییت   «نقییالیاسییکندرنامۀ  »سنگی  شده در این دوره رواج یافت، کتاب چاپهای بیانجمله کتبی که با توجه به ویژگی

 بییا  که  هاییاسکندرنامه  جمله  از.  اندشده  شناسایی  دارتاریخ  اسکندرنامۀ  دوازده  قاجار  دورۀ  در  ادهم،  نیما  هایگفته  به  توجه

. اسییت  شده چاپ شاهناصرالدین زمان در که است  ایاسکندرنامه دارد، توجهیقابل تشابهات حاضر پژوهش قالیچۀ  تصاویر

 157  و  جلد  هفت   دارای  است. این کتاب  ۳1۹7۹60  آن  شناسیکتاب  شمارۀ  و  شودمی  نگهداری  ملی  کتابخانۀ  در  کتاب  این

توجه برای طراحی فرش به شییمار ی قابلهامتنپیش  جمله  از  مذکور  کتاب  که  دهدمی  نشان  کتاب  تصاویر.  باشدمی  تصویر

 .اندهایی از تصاویر این کتاب با تصاویر قالی پژوهش تطبیق داده شده، نمونه1در جدول . رودمی

 نگارندگان : مأخذ.  سنگینما و تصاویری از کتاب چاپتطبیق میان تصاویری از قالی پرده  -1 جدول

-127۳سنگی اسکندرنامه، تهران، تصاویری از کتاب چاپ

شناسی   ، موجود در کتابخانۀ ملی ایران، شمارۀ کتاب1274

۳1۹7۹6 

 ردیف نما تصاویری از قالی پرده
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 نقییالی،های قالی مورد نظر، علاوه بر روایت اسییکندرنامۀ  متنشود، از جمله پیشمشاهده می  1طور که در جدول  همان

 بییا شیییرزاد محمیید و مازنییدرانی طییور هایشباهت  ،1 ردیف در. دارد حضور نیز 1274–127۳  شمارۀ  با  سنگیچاپ  کتاب

 گییرزی و شیییرزاد محمیید ایستادن و مازندرانی طور نشستن حالت . است  تشخیصقابل وضوحبه  سنگیچاپ  کتاب  تصاویر

 ترسیم یکدیگر کنار  در  شخصیت   دو  این  شاهنامه،  در  که  تفاوت  این  با؛  است   نظر  مورد  قالی  مانند  دقیقا   دارند،  دست   در  که

اوتی را انتخاب کییرده اسییت؛ متف بندیترکیب   قالی  طراح  اینجا  در.  اندگرفته  جای  اسکندر  طرف  دو  در  قالی،  در  اما  اند،شده

سنگی مشاهده کرد. در کتاب اسکندرنامه، طور توان با وجه شباهت ظاهری در کتاب چاپحال، هر یک از اجزا را میبااین

دار مازندرانی و محمد شیرزاد از جمله فرماندهانی هستند که در لشکرکشی اسکندر برای دعوت ممالک دیگر به دین دهره

 .کننداسلام شرکت می

 شییاهنامۀ در کییه اسییت  شییده  تصییویر  نشسییته  خورشییید،  تخییت   روی  سر،  بر  تاجی  با  اسکندر  ،1در جدول    -2ردیف  

 .است  درآمده تصویر  به  هاویژگی همان  با نیز  سنگیچاپ

 بییاغ  در  عبدالحمید  به  تصویر  این  سنگی،چاپ  اسکندرنامۀآمده است. در    شاه  دختر  با  پادشاه  عشرت  تصویر  -۳  ردیف

: 1۳88  قراگوزلییو،  ذکاوتی)  است   اسکندر  فرزند  و  طیفور  سلطان  پسر  عبدالحمید  اختصا  دارد.  سبکتکین،  دختر  شهربانو،

 تصییویر دو هییر در دارنیید، دسییت  در کییه جامی و محاسن مرد  بدون  و  جوانچهرۀ    ها،آن  نشستن  حالت   دختر،چهرۀ  (.  44

 برسر در این تصویر همان عبدالحمید باشد.رسد مرد جوانِ تاجپس به نظر می؛  است  نزدیک هم به  بسیار

و از  ختییا والییی فرزند او است. آمده صلصال« بن دال» اسکندرنامه در او  اسکندر. نام  با  دال  بن  صلصال  رزم  -4  ردیف

 (.۳5۳کند )همان: جمله افرادی است که اسکندر با وی نبرد می
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 همییین  سنگی،چاپ  کتاب  در  که  شودمی  مشاهده  دیو   ارچنگ  با  نبرد  حال  در  کیسیا بانو   تصویری،  قالیچۀ  در  -5ردیف  

 زابلسییتان از زال رسییتم فرامرز بن دختر کیسیا بانو . دارد اختصا  دیو  اکوان و کیسیا بانو  نبرد  به  یکسان  ایچهره  با  تصویر

 زمین  از  گرفته،  را  دیو   نامداران،  بانوی...  گرفتند  را  یکدیگر  گریبان  دو  »هر:  است   آمده  نبرد  این  دربارۀ  اسکندرنامه  در.  است 

 کییرد«  گریییه  بییه  شییروع  دیییو   آن  که  کند  جدا  را  او  سر  خواست   کشیده،  غلاف  از  را  خنجر...  گردانید  سر  دور  به  و  کرد  بلند

 .است  درآمده  تصویر به کشیدن  خنجر و آخر  توصیفات  سنگی،چاپدر قالی و شاهنامۀ  (.  441 همان:)

شییاهنامۀ  در گرفته است؛ دست  به را سرباز دو که شودمی دیده قاجار دوران گیری ازمعرکه  یا  پهلوان  تصویر  -6  ردیف

 نسیییم و سییعدان، طییور، فریییدون اند،گرفته را دیوانه که افرادی. داشت  منزل کوه در که است  ایدیوانه  تصویر  سنگی،چاپ

 اسییت.  نشییده  داده  نشییان  زنییدمی  دیوانه  بدن  به  نیزه  که  فردی  پژوهش،  این  نظر  مورد  قالی  در.  درگیرند  دیوانه  با  که  هستند

 قاجار شباهت دارد. دورۀ  پهلوانان به ،آن روی تزئینات  و  پوشاک  دلیلبه  دیوانه، تصویر همچنین،

نحوۀ  سنگی، این تصویر به. در کتاب چاپشوندطان فیروزشاه در سمت راست مشاهده میدلفروز بانو و سل  -7دیف  ر

نشستن سلطان فیروز، ایستادن سهراب و شمشیری که در دست دارد اختصا  دارد. سلطان فیروز پسییر اسییکندر و دختییر 

اند و در اسییکندرنامه دهد که در باغ نشسییته(. این تصویر، دلفروز بانو و سلطان فیروز را نشان می44تاتارشاه است )همان:  

دربارۀ آن آمده است: »سهراب، پدر دختر، با دو هزار سوار به درون باغ آمده، گردن باغبان را زد؛ بعد سییاطور کشییید و رو 

 به شاهزاده نهاد.«

که قالیچۀ تصویری ملهییم از روایییات   سنگی آشکار شدها با اسکندرنامۀ چاپهای مربوط و تطبیق آناز بررسی روایت 

بهره گرفتییه اسییت؛ ولیییکن در بازنمییایی،   1274–127۳سنگی  اسکندرنامه است و برای این بازنمایی از تصاویر کتب چاپ

اند، بیشتر به ها داشته است. روایاتی که در این قالیچه استفاده شدهبندی و انتخاب داستانتغییراتی در ساختار، نحوۀ ترکیب 

گردند و دو مورد به پهلوانی در سرزمین وی اشاره دارند. در تحلیل آیکونولوژیک به این مهییم اسکندر و فرزندان وی برمی

 در خدمت چه معنایی است.بندی  ترکیب اند و کل شود که چگونه و چرا این روایات انتخاب شدهپرداخته می

بییه تبیییین کمییک کننیید؛ از جملییه   تواننییدمیبا روایت تصویر، نمادهییا نیییز    شناییدر تحلیل آیکونوگرافیک، علاوه بر آ

نشان است که شباهت بسیاری به تخت طاووس یا همان تخییت خورشییید نمادهای موجود در قالی، تصویر تخت خورشید

اند دانسییته  خورشیدمهر را ایزد  کند. همچنین،  به آن تخت اشاره مینوعی  بهدارد و با توجه به بافت قالیچه در دورۀ قاجار،  

(. در دورۀ پارتیییان، 7۳:  1۳51که پرستش آن پیش از گسترش آیین زردشت در فلات ایران رواج داشته است )بختورتاش،  

 شییباهت  بر نیز بهار(. ۳1۳–۳12: 1۳77گرن، ای نزدیک داشت )ویدنشد و با خورشید نیز رابطهمهر به نام میترا شناخته می

 دیگییر، سییوی از(. 226: 1۳81 بهییار،) نمایییدمی معرفی خورشیدی منش  با را ایزد این و کندمی ت کید خورشید به  مهر/ میترا

شناسی، واژۀ »مئی/مییی« در زبییان هنییدواروپایی بییه معنییای از نظر ریشه.  دارد  نزدیک  پیوندی  پیمان«  و  »عهد  با  میترا  یا  مهر

همچنییین، »تییرا« در  .(Bartholomae, 1961: 1165–1166) شییودگرفتن« است و مهر/میترا از همین ریشه خوانده می»اندازه

کند. برخی از محققییان نیییز واژۀ گیری میمثابۀ پسوندی متعهدکننده، به معنای چیزی است که اندازهآید؛ »ترا« بهکنار آن می

. حضور پادشاه بر چنین تختی، علاوه بییر آنکییه (Pokorny, 1959: 151) اند»میترا« را به معنای »میثا  و پیمان« تفسیر کرده

تواند بیانگر پادشاهی نیز باشیید کییه در جایگییاه مهییر، قضییاوت و دادگسییتری بیانگر شاه قاجار و تخت آن دوران است، می

وم در حال نبییرد بییا دشییمنان اسییلام علاوه، پادشاهی که در پلان اول با شمشیر بر تخت نشسته است، در پلان سکند. بهمی

شکار و نبییرد مفییاهیم علاوه، نوعی بیانگر مبارزۀ او برای برقراری عدالت و مساوات در جان است. بهشود که بهمشاهده می

دهند یا در فلزکاری ساسییانی های هخامنشی که نبرد شاه و موجودات ترکیبی را نشان میبرجستهدیگری نیز دارند؛ در نقش

شود؛ شخصیییتی کییه واجیید مثابۀ »انسان مطلق« فهم میشاه در تصاویر بهاند،  که شاهان همیشه در نبرد و شکار ترسیم شده

از سوی دیگر، تاج، زیورآلات و وسایل شکار در تصویر نیز صرفا  عناصر (.  ۳۹:  1۳۹۳نیرویی فراطبیعی است )اخوان اقدم،  
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ها علاوه بر آنکه دلالت بر قدرت و شجاعت شاه دارند، به معنای تکامییل و تعییالی معنییوی او نیییز تزئینی نیستند؛ این نشانه

شییود و بییه بندی این تصویر، که از شاه نشسته بر تخت آغییاز می؛ بنابراین، نحوۀ چیدمان و پلان(48شوند )همان:  تلقی می

معنای عمیقی داشته تواند ها حضور دارند، میرسد و در میانۀ آن نیز فرزندان وی و معاشقۀ آننبرد او با کافران و دیوان می

 شود.باشد که در تحلیل آیکونولوژیک به آن پرداخته می

 تحلیل آیکونولوژیک -۵

ای عمقییی، در صورت پنهان و در لایییهو ساختارهای طبقاتی، به  12نظام کاست رسد  در تحلیل تصویری پیش رو، به نظر می

تنها در ظاهر، بلکه در میان سطور و نمادهای پنهان تصییویر نیییز ها نهمیان عناصر و نمادهای تصویر حضور دارند. این نظام

های تاریخی گذشییته، های غالب و رایج در دورهعنوان یکی از اندیشهها را بهتوان آنرو، میکنند؛ ازایننقش مهمی ایفا می

 .صورت فرهنگی و دینی نهادینه شده بودند، تفسیر کردکه در آن زمان به

هییای هییای باسییتانی و آموزهواسییطۀ آییندر جامعۀ ساسانی، براساس باورهای دینی و فرهنگییی آن دوران، هییر فییرد به

کییرد. اییین ای در جایگاه اجتماعی او ایفییا میکنندهفردی بود که نقش تعیینخا  و منحصربه  خویشکاریزرتشتی، دارای  

بندی در فرهنگ و ساختار اجتماعی آن زمان، عملا  اصل اساسییی حکمرانییی و نظییم اجتمییاعی محسییوب تفکیک و تقسیم

شد؛ البته گاه در منابع، این نظام طبقاتی در جامعۀ ساسانی غالبا  در قالب چهار طبقۀ اصلی تعریف میبر این اساس،    شد.می

هییا باعییه شییده بییود کییه در های ظریف میان برخی گروهیافتند، زیرا ناپیوستگی و تفاوتطبقات به سه دسته نیز تقلیل می

ها، نظییام طبقییاتی در جامعییۀ ساسییانی، اساس این نظریییههای متفاوتی بازشناخته شوند. برها در قالب ها، گروهبعضی تحلیل

 :طور کلی، شامل تقسیمات زیر است که بر پایۀ این باورهای فرهنگی و دینی استوار هستندبه

ترین و قدرتمندترین گروه در جامعۀ ساسانی بود که نقش اصلی را در سیاست، دین این طبقه مهم  :طبقۀ روحانی )آثرون(

کرد. روحانیان، شامل مغان و موبدان، وظیفه داشتند دییین ملییی زرتشییتی را تییرویج دهنیید و در امییور و فرهنگ ایفا می

 (.11۹: 1۳67سن،  )کریستینحکومتی نقش مستقیم داشتند 

این گروه شامل جنگجویان، س اهیان و سرداران بود. در منابع، اصطلاح »س اهبد« و »ارتشییتار« بییه   :طبقۀ نظامی یا سپاهیان

بندی این طبقه اشاره دارد. نقش اصلی س اهیان، دفاع، حمله به دشمنان، ت مین امنیییت کشییور و حفیی  فرماندهی و رده

. کردنییدمی فعالیییت  بییزرگ فرماندهان کنار  در  که  بودند  پیاده  سربازان  و  نظامسواره  ارتش،  اصلینظم داخلی بود. هستۀ  

 هییایرقابت  در  آن  نفییوذ  و  قییدرت  مختلییف،  هایدوره  در  و  داشت   داخلی  و  خارجی  سیاست   در  مهمی  نقش  طبقه  این

 (.11۹: 1۳67سن،  کریستین؛ 54:  1۳8۹سامی، ) شد نمایان  هاشورش  و داخلی قدرت

دبیران و کاتبییان قییرار سن این طبقه را طبقۀ چهارم معرفی کرده و طبقۀ سوم را سامی و کریستین:  (عادی  مردم)  ملت  تودۀ

هییای کشییاورزی وران بود. دهقانییان و کییارگران زمینگران و پیشهاین طبقه شامل دهقانان، کشاورزان، صنعت .  دهندمی

هییای شخصییی بودنیید، ولییی در عمییل نقش اساسی در تولید غذا و رونق اقتصادی داشتند. بسیاری از آنان دارای زمین

های اقتصادی و روزمره بودند و نقش مستقیمی در سیاست نداشتند. در بعضی موارد، گروهییی از معمولا  درگیر فعالیت 

های بحران و آشییفتگی، چرخاندند. در دورهکردند و اقتصاد را میصورت جمعی فعالیت میگران بهکشاورزان و صنعت 

هییا در تزلییزل و ناکارآمییدی جامعییه برداری قرار داشت و وضعیت اقتصادی و اجتماعی آناین طبقه تحت فشار و بهره

آرا و های مختلف اوستا، اسییاس اجتمییاع بییر اییین سییه طبقییه )آتروبییان، رزم(. در بخش5۹:  1۳8۹)سامی،  نقش داشت  

(. پورداوود نیز آورده است که در ایران قییدیم، مییردم بییه 44-42: 1۳52کشاورزِ ستورپرور( قرار داشته است )مجتبائی، 

شدند: اَ رون )پیشوای دینی(، ارتشتار )س اهی( و واستریوش )کشاورز(. اهییل حرفییه و صیینعت نیییز سه طبقه تقسیم می

 (.211: 1۳۳4آمدند )پورداوود، جزو همان واستریوش به حساب می
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 ,Dumézil)کنیید ها را در قالب سه کیینش اصییلی تبیییین میاین ساخت  هندواروپایی، هایکاست دومزیل با تحلیل  ژرژ

 :اند ازای دارند. این سه کنش عبارتهای اسطورهگیری و وجود فرهنگکه هرکدام نقش مهمی در شکل( 64 :2001

ای بییر فراینییدهای در اییین سییطح، نظییام نمییادین و اسییطوره:  ادارۀ قضاوت و آمیختگی با جهان )شهریاری(  -کنش اول

گذارد. این کنش بر کنترل و مدیریت نیروهای طبیعی و اجتمییاعی متمرکییز دهی و شناخت جهان ت  یر میقضاوت، نظم

؛ نییامور مطلییق، ۳–2: 1۳۹1شییود )دومزیییل، است و نقش آن در تنظیم روابط انسانی و ساختارهای اجتماعی دیییده می

های مربوط به پادشاهی، قضاوت و نظام مییدیریت اجتمییاعی در ها و آیینهای این سطح در داستاننمونه  (.160:  1۳۹2

 های مختلف نمایان است.فرهنگ

های فیزیکییی و این سطح به فعالیت :  فرایندهای جسمانی و عملی، شامل کشف، ساخت و تغییرات نمادین  -کنش دوم

هییای روزمییره؛ ولییی بییا ت کییید بییر نمییادگرایی و هییا، مناسییک و فعالیت عملی افراد و جوامع مربوط است، مانند جنگ

عنوان ابزارهییای نمییایش و دهند. در این کنش، جسم و فعل انسانی بهها را شکل میتصویرهای نمادینی که این فعالیت 

هایی است که روایتگر پیکار با نیروهای های بارز آن در داستانشوند. نمونهای در نظر گرفته میتحقق نمادهای اسطوره

 .(۳–2: 1۳۹1شر و نمادهای پیروزی هستند )دومزیل،  

گذاری و تولید است که نقییش ایِ مبتنی بر باروری، تخمدر این سطح، تمرکز بر رویدادهای اسطوره:  باروری  -کنش سوم

گیری باورها، هنر و ساختارهای فرهنگی دارند. این کنش شامل روندهای بییاروری در همییۀ سییطوح، از مهمی در شکل

های مربییوط هایی مانند اسطورهجمله باروری فکری، فرهنگی و اجتماعی است. نمادهای مربوط به باروری در اسطوره

 (.۳همان: به خدایان بارور و نمادهای حاصلخیزی، نشانگر اهمیت این سطح هستند )

شود که هر سه کنش اصلیِ مورد ت کید ژرژ دومزیل در وضوح مشاهده میبراساس تحلیل و تفسیر تصویر مورد نظر، به

، نماد جامع هر سه ویژگی و نقش در سیستم اجتمییاعی اسییت. اسکندرنحوی که پادشاه، یعنی  ساختار آن نمایان هستند؛ به

مراتب اجتماعی و کاست است که در آن هر فییرد روشنی نمایان است و بیانگر نظام سلسلهدیدگاه طبقاتی در این تصویر به

 در جایگاه مشخص خود قرار دارد.

کییه   اسییکندرنخست، پادشاهی  سه مفهوم اساسی به تصویر کشیده شده است:  قالی مورد نظر نیز    در فیگورهای انسانی

 نبرد اسکندر و حضور پهلوانییانهای نظام طبقات است؛ دوم، سلحشوری در خود نماد حکمرانی عادل و جامع تمام ویژگی

حضییور  که نشانگر جایگاه قهرمانانه و نظامی و نقش آنان در حمایت از سلطنت و امنیت کشور است؛ و سوم، باروری کییه

حضور شمشیییری در فرزندان اسکندر و معاشقۀ آنان با زنانشان، هم بر باروری اسکندر و هم بر تداوم نسل او دلالت دارد. 

جنییگ صییورت  و  زمان در حییوزۀ عییدالت دهد که حکمرانی او هم، نماد قدرت و اقتدار وی است و نشان میاسکندر  کمر

 .گیردمی

 نشییان کییه بیییانگرنشستن اسکندر بییر تخییت خورشیدتشخیص است: اول،  زمینۀ تصویر، سه عنصر نمادین قابلدر پس

و حیوانییاتی کییه در   ؛ دوم، قلعه و باروی شییهرو به همان عدل و میزان مهر اشاره دارد  حاکمیت قانون و نظام قضایی است 

هییای سرسییبز کییه امنیییت درونییی جامعییه هسییتند؛ و سییوم، زمین و نماد قدرت همگی و پایین قالی در حال دویدن هستند

 ؛نمایانگر آبادانی، رونق اقتصادی و رفاه جامعه هستند

عنوان پادشاهی که جییامع سییه نقییش به  اسکندر راصورت آگاهانه یا ناآگاهانه،  رسد هنرمند، خواه بهبنابراین، به نظر می

 .است به تصویر کشیده است؛ یعنی نقش فرمانروای عادل، سلحشور و عامل باروری که نماد حکمرانی کامل است 

 گیرینتیجه -6

دهیید کییه قالیچییۀ تصییویری های تصویری نشان میهای کلامی، ساختار روایی و مقایسهاین پژوهش با اتکا به تحلیل نشانه

های زورخانییه های پیشین که آن را عمدتا  بازنمایی صحنهشده در موزۀ فرش ایران، برخلاف خوانشدورۀ قاجار، نگهداری
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مثابییۀ »مییتن اند، در اصل حامل روایییات اسییکندرنامۀ نقییالی اسییت؛ درنتیجییه، قالیچییه بهو حمام و مرتبط با شاهنامه دانسته

های ها و ارجاعیابی نشانهها، بلکه از راه سامانشود که معنا در آن نه صرفا  از طریق نمایش صحنهتصویریِ روایی« فهم می

اسکندرنامۀ نقالی و بازتولید معییانی   بازتاب  چگونگی  ، یعنیشود. در پاسخ به پرسش پژوهشتصویری تولید میمتنیِ درون

 از تمثیلییی بلکییه  منفییرد،  تاریخی  شخصیت   یک  نه  اسکندر  قاجاری،  فضای  در  که  شودمی  روشن  ،ایدئولوژیکیِ »شهریاری«

 .است  اجتماعی نظم  باروری توان  و  نظامی/ دفاعی نیروی  سیاسی، قدرت سطح سه در  کارکردمند و  مشروع  شهریار

سییطحی پانوفسییکی )توصیییف پدیییداری، تحلیلی و الگییوی سه-های پژوهش که با روش توصیفیبر این اساس، یافته

زمان دو کارکرد دارد: از یییک کنند که قالیچه هماند، مشخص میتحلیل آیکونوگرافی و تفسیر آیکونولوژیک( به دست آمده

الهام گرفتییه اسییت؛ و   1274–127۳سنگی اسکندرنامۀ  بندی از تصاویر چاپدهد که در سطح شکل و ترکیب سو، نشان می

کند که اسکندر را به »نقطۀ اتصییال« اقتییدار، سلحشییوری و از سوی دیگر، در سطح معنا، روایتی انتخابی و نمادین ارائه می

سازد؛ بنابراین، این قالیچه بازتولیدی فرهنگی از مفهییوم »شییاه« در دورۀ قاجییار بییه شییمار تداوم حیات اجتماعی تبدیل می

ای که اقتدار سیاسی و نظامی را با امکان زایشی/پایداری جهان و جامعه، در قالب یک نماد واحیید، تلفیییق آید؛ بازنماییمی

 .نمایدکند و از این مسیر، ایدئولوژی شهریاری را در زبان تصویر بازآفرینی میمی

 نوشتپی
1. Text 

2. Michael Payne 

3. Intertextuality 
4. Julia Kristeva 

5. Pictorial Carpet 

6. Iconology 

7. Ervin Panofsky 

8. Gotthold Ephraim Lessing 

9. Pre-Iconographic Description 

10. Iconographic Analysis 

ای مناسب برای محدود ساختن و جلوه دادن به زمینۀ قالی است. تعییداد آن و شناسی قالی ایران، حاشیه وسیلهدر سبک.  11

شییود کییه بییه تر انتخاب میحتی باریک یا پهن بودنش محدودیتی ندارد؛ اما معمولا  در صورت تعدد، حاشیۀ میانی پهن

 (.1۹5 :1۳76گیرد )دانشگر،  تر از خود قرار میشود و در میان دو حاشیۀ باریکحاشیۀ مادر یا اصلی شناخته می

توانند آزادانییه از سییطحی اجتمییاعی بییه شود که در آن، افراد نمیای اطلا  میهکاست به نظام قشربندی اجتماعیِ بست».  12

 (.۳4: 1394توسلی و بامری،  « )سطحی دیگر بروند

 منابع

 .۹۹-67، 40، شمارۀ های تاریخیبررسی(، گردونۀ خورشید یا مهر، 1۳51الله، )، نصرتبختورتاش
 نگاری ایران.(، فرهنگ فرش دستباف، تهران: بنیاد دانشنامه1۳۹2الدین، )بصام، جلال

بییافی ایییران، تهییران: (، رویییای بهشییت: هنییر قالی1۳8۳زهرا، سید امیراحمد، )الدین؛ فرجو، محمدحسین؛ ذریهبصام، جلال

 وزارت دفاع و پشتیبانی نیروهای مسلح، سازمان اتکا.

 پور، تهران: چشمه.از اسطوره تا تاریخ: مجموعۀ مقالات، تدوین ابوالقاسم اسماعیل  (،1۳76بهار، مهرداد، )

 سینا.، تهران: ابن1(، یسنا اوستا، جلد 1۳۳4پورداوود، ابراهیم، )

های انتقادی: از روشنگری تا پسامدرنیته، ترجمۀ پیام یزدانجییو، چییاپ پیینجم، تهییران: فرهنگ اندیشه  (،1۳۹4پین، مایکل، )
 .مرکز

(، مقایسۀ نظییام کاسییت در جنییوب شییرقی ایییران )شهرسییتان دلگییان( و هنیید، 1۳۹4توسلی، محمدمهدی؛ بامری، حمزه، )

 .46-2۹، 24، شمارۀ 7قاره، دورۀ مطالعات شبه
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های تصویری کرمان و کاشان از لحاظ فرمی و محتوایی )اواخر قاجار تییا اواخییر (، مطالعۀ تطبیقی قالی1۳۹4نژاد، )تیکدری

 نامۀ کارشناسی ارشد فرش، دانشکدۀ هنر و معماری، دانشگاه کاشان.پهلوی(، پایان

 (، فرش ایران: مجموعۀ موزۀ فرش ایران، تهران: موزۀ فرش ایران.1۳80دادگر، لیلا، )

های عامیانه، آینۀ میییرا ، دورۀ جدییید، سییال (، اسکندرنامۀ نقالی و جایگاه آن در داستان1۳82ذکاوتی قراگوزلو، علیرضا، )

 .176-17۳ ،22، پیاپی ۳اول، شمارۀ 

 ، تهران: سمت.2(، تمدن ساسانی، جلد 1۳8۹سامی، علی، )

 گمش و افسانۀ اسکندر، چاپ اول، تهران: مرکز.(، پژوهشی در اسطورۀ گیل1۳80ستاری، جلال، )

، دورۀ بییاغ نظییرهای تصویری دورۀ قاجار )موجود در موزۀ فرش(،  (، بررسی قالی1۳۹0پور، طیبه، )فر، مهناز؛ صباغشایسته

 .74-6۳، 18، شمارۀ 8

 آرایی.(، درآمدی بر آیکونولوژی، تهران: کتاب1۳۹6پور، بهروز، )عوض

 (، ایران در زمان ساسانیان، ترجمۀ رشید یاسمی، تهران: امیرکبیر.1۳67سن، آرتور، )کریستین

 .۳۳-26، 5(، تصویرگرایی در فرش ایران، نشریۀ چیدمان، سال دوم، شمارۀ 1۳۹۳کشاورز افشار، مهدی، )

شناسانۀ قالیچۀ تصییویری حضییرت مییریم )س( و حضییرت (، تحلیل شمایل1۳86کشاورز افشار، مهدی؛ سامانیان، صمد، )

 .8مسیح )ع(، فصلنامۀ گلجام، شمارۀ 

 .117-۹۳، ۳8و  27های  (، ادبیات عامیانۀ فارسی در دورۀ قاجار، نشریۀ فرهنگ مردم، شماره1۳87مارزالوف، اولریش، )

 (، شهر زیبای افلاطون و شاهی آرمانی در ایران باستان، تهران: فرهنگ ایران باستان.1۳52الله، )مجتبائی، فتح

 ها و کاربردها، چاپ اول، تهران: سخن.شناسی: نظریهدرآمدی بر اسطوره  (،1۳۹2) بهمن،نامور مطلق، 

 درآمدی بر بینامتنیت، چاپ دوم، تهران: سخن.  (،1۳۹4، )بهمننامور مطلق، 

 بینامتنیت: از ساختارگرایی تا پسامدرنیسم، تهران: سخن.  (،1۳۹5) بهمن،نامور مطلق، 

 .شناسی، چاپ دوم، تهران: سخن(، درآمدی بر اسطوره1۳۹7نامور مطلق، بهمن، )

 های ایران، ترجمۀ منوچهر فرهنگ، تهران: آگاهان ایده.دین  (،1۳77، گئو، )گرنویدن

هییای دورۀ صییفوی و ها با طرح و نقییش و کییاربرد قالی(، بررسی ارتباط ساختار و مضمون کتیبه1۳۹6زاده، بهنوش، )یاری

 نامۀ کارشناسی ارشد، گروه هنر، دانشکدۀ هنرهای کاربردی، دانشگاه هنر تهران.قاجار، پایان

Bartholomae, Christian, (1961), Altiranisches Wörterbuch, Berlin: K. J. Trübner. 
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