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This research examines a pictorial rug from the Qajar period, housed in the 

Iran Carpet Museum, which was previously interpreted as depicting scenes 

from a zurkhaneh (traditional Iranian gymnasium) and a hammam (public 

bath), and associated with the Shahnameh. Through the analysis of verbal 

cues, narrative structure, and pictorial comparison, it has been determined 

that this rug represents narratives from the Naqqali Eskandarnameh 

(Alexander Romance). Therefore, this research seeks to answer the question: 

How are the narratives of the Naqqali Eskandarnameh reflected in the 

pictorial rug of the Iran Carpet Museum, and what ideological meanings of 

"kingship" does it reproduce in the Qajar context? The aim of the research is 

to analyze this rug as a narrative pictorial text and to identify the semantic 

mechanisms of Alexander's representation within it. Using a descriptive-

analytical approach and Panofsky's three-level method (pre-iconographical 

description, iconographical analysis, and iconological interpretation), and 

through cross-comparison with lithographic sources and related literary texts, 

the findings indicate that this rug not only draws inspiration from the 

lithographic images of the Eskandarnameh from 1273–1274, but also 

presents a selective and symbolic narrative of Alexander, in which his 

character is represented as a simultaneous manifestation of legitimate 

kingship, mythical heroism, and world-creating fertility. This combination is 

considered a cultural reproduction of the concept of "king" in the Qajar 

period, where political, military, and generative authority are integrated into 

a single symbol. 
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Extended Abstract 

During the Qajar era, coffeehouses, as narrative public spaces, served as gathering places for the less educated, 

illiterate, and even literate masses who listened to the stories of narrators. This oral-visual space not only 

influenced literature and theater but also inspired visual artists: painters executed their works in national, epic, 

and religious formats; and evidence suggests that carpet weaving was not exempt from this influence. During 

this period, a movement emerged in carpet weaving art, known today as "Farangi-ma'abi" (Europeanization) 

or "narrative illustration"; a movement in which carpets titled "Pardeh-nama" (curtain-picture) or "Tasviri" 

(pictorial) were produced – works in which humans appeared not as secondary decorative elements, but as the 

central axis of the narrative and the primary bearer of meaning. In many of these carpets – like the curtains of 

coffeehouses – the names of individuals were also mentioned alongside the images. In the studied carpet, 

verbal signs are also inscribed on the carpet's text alongside visual elements. Dadgar considers this Pardeh-

nama carpet to be derived from Shahnameh stories and attributes its inspiration to the presence of narrators in 

coffeehouses and paintings inspired by various narratives in public spaces such as Zurkhanehs (traditional 

Iranian gymnasiums) and bathhouses. However, the verbal signs present in the carpet – which are directly 

placed alongside the images – do not refer to Shahnameh texts; rather, their content precisely matches the 

images and narrative structure of the lithographic Iskandarnama Naqqali (1273–1274 SH). This discrepancy 

between previous interpretations and internal textual evidence reveals the necessity of a systematic re-reading 

of the work: not as a Shahnameh representation, but as a symbolic reproduction of the Iskandarnama narrative 

in the Qajar context. Since the art of each period reflects the specific ideas of that time, a precise reading of 

such works – especially in interaction with public spaces and competing visual sources like lithography – is 

considered a key strategy for understanding the historical, social, and ideological context of this period. This 

article seeks to answer the following main question: How are the specific narratives of Iskandarnama Naqqali 

reflected in the pictorial carpet of the Iran Carpet Museum, and what ideological meanings of "kingship" does 

it produce in the cultural-political space of the Qajar period? Answering this question not only helps identify 

the true narrative source of the work but also, with an iconological and text-centered approach, provides the 

basis for understanding the semantic mechanisms of Alexander's representation in the carpet, which is 

addressed in this research . 

This research is conducted with a descriptive-analytical approach and utilizes the iconological analysis method. 

The case study is a pictorial carpet from the Qajar period housed in the Carpet Museum. In this study, 

narratives, roles, and visual elements related to kingship are analyzed based on the iconological approach. For 

analysis, the elements of the image, roles, and visual structures are described and explained within the 

framework of Panofsky's three-stage model. Data is collected through archival and library studies, including 

the examination of written sources, scientific articles, and credible documents . 

Based on the analysis and interpretation of the image in question, it is clearly observed that all three main 

actions emphasized by Georges Dumézil are evident in its structure; in such a way that the king, Alexander, is 

the comprehensive symbol of all three characteristics and roles in the social system. The class perspective is 

clearly visible in this image, representing the social hierarchy and caste system where each individual occupies 

their specific position. In the human figures in the carpet, three fundamental concepts are depicted: first, the 

kingship of Alexander, who himself symbolizes a just ruler and encompasses all characteristics of the class 

system; second, valor in Alexander's battle and the presence of heroes, indicating their heroic and military 

status and their role in supporting the monarchy and national security; and third, fertility, which is continued 

in the image by the presence of Alexander's children and their intimacy with their wives, signifying both 

Alexander's fertility and the continuation of his lineage through his children. The sword at Alexander's waist 

symbolizes his power and authority, indicating that his rule encompasses both justice 

 

This research, relying on the analysis of verbal signs, narrative structure, and visual comparisons, shows that 

the pictorial carpet from the Qajar period preserved in the Iran Carpet Museum, contrary to previous readings 

that largely considered it a representation of Zurkhaneh and bathhouse scenes and related to the Shahnameh, 

in fact carries the narratives of Iskandarnama Naqqali. Consequently, the carpet is understood as a "narrative 

pictorial text" in which meaning is produced not merely through the display of scenes, but through the 



organization of signs and intra-pictorial textual references. The answer to the research question—namely, how 

Iskandarnama Naqqali is reflected and how the ideological meanings of "kingship" are reproduced—now 

becomes clear: in the Qajar context, Alexander is not an isolated historical figure, but an allegory of a legitimate 

and functional monarch at three levels: political power, defensive/military force, and the ability to fertilize 

social order. Accordingly, the research findings, obtained through a descriptive-analytical method and 

Panofsky's three-level model (phenomenological description, iconographic analysis, and iconological 

interpretation), specify that the carpet simultaneously has two functions: on the one hand, it shows that at the 

level of form and composition, it is inspired by the lithographic images of Iskandarnama 1273–1274; and on 

the other hand, at the level of meaning, it presents a selective and symbolic narrative that transforms Alexander 

into a "point of connection" for authority, valor, and the continuity of social life.Therefore, this carpet is 

considered a cultural reproduction of the concept of "Shah" during the Qajar period; a representation that 

integrates political and military authority with the generative/sustaining potential of the world and society into 

a single symbol, and through this, recreates the ideology of kingship in the language of imagery . 

Keywords:Pictorial rug, Qajar period, Naqqali Iskandarnama, Iconology, kingship. 
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بررس  نی ا به  نگهدار  ی ری تصو  یاچه ی قال  ی پژوهش  قاجار،  دوره  ا  شدهی از  فرش  موزه    ران، ی در 
شده    ری زورخانه و حمام و مرتبط با شاهنامه تفس  یهاصحنه   یی  عنوان بازنمابه  ترش ی که پ   پردازدیم

 ییبازنما  چهی قال  نی ا  دهی مشخص گرد  یر ی تصو  سهی و مقا  ییساختار روا  ،یکلام  یهانشانه   لی بود. با تحل
نقال  ات ی روا بنابرا  یاسکندرنامه  ا  نی ا  نی است.  به  پاسخ  دنبال  به  روا  نی پژوهش  است:    ات ی پرسش 

  ی کی دئولوژی ا ی و چه معان  افته ی چگونه بازتاب  ران ی موزه فرش ا یر ی تصو چه ی در قال ی اسکندرنامه نقال
منزلة  به   چهی قال  نی ا  لی هدف پژوهش، تحل  کند؟ی م  دی باز تول  یقاجار  یرا در فضا   «یاری از مفهوم »شهر

  کرد ی اسکندر در آن است. با رو  ییبازنما  یی  معنا  یسازوکارها  ییو شناسا   ییروا  یری متن تصو  کی 
و    یکونوگرافی آ  لی تحل  ،یداری پد  ف ی )توص  یپانوفسک  یسطحاز روش سه   یری گو بهره   یلی تحل-یفی توص
  دهدینشان م  هاافتهی مرتبط،    یادب   ونو مت   یسنگمتقابل با منابع چاپ  سهی (، و با مقاکی کونولوژی آ  ری تفس
ا تصاونه   چه ی قال  نی که  از    ی ت روای   بلکه   گرفته،   الهام  ۱۲۷۴–۱۲۷۳اسکندرنامه    یسنگچاپ   ر ی تنها 
  ی  اری همزمان  شهر  ی  عنوان تجلاو به   ت ی که در آن شخص  کندی از اسکندر را ارائه م  نی و نماد  یانتخاب 

سلحشور بارور  یااسطوره   ی  مشروع،  ا  ییبازنما  نی آفرجهان  ی  و  است.    ی دی بازتول  ب،ی ترک  نی شده 
  ی شی و زا  ینظام  ،یاسی که در آن اقتدار س  شودی از مفهوم »شاه« در دوره قاجار محسوب م  یفرهنگ

 شده است.  قی نماد واحد تلف ک ی در قالب 
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 مقدمه  -1
سوادمندان    یو حت   سوادی سواد، ب کم  یهاگردآمد  توده   یبرا  یمکان   ،ییروا  ی  عموم  ی عنوان فضاهاها بهخانه در دوران قاجار، قهوه 

بخش  گذاشت، بلکه الهام   ری تأث   شی و نما  اتی تنها بر ادب نه   ی ری تصو-یشفاه  ی فضا  نی . ادادندیبود که گوش به سخنان نقالان م
 دهدی اجرا کردند؛ و شواهد نشان م  ی و مذهب  ی حماس  ،یمل   یها: نقاشان آثار خود را در قالب گرفت قرار    ز ی ن   یهنرمندان بصر

در هنر    یان ی دوره، جر  نای   در(.  ۹۴–۹۳،  ۱۳۸۶  ان،ی نبوده است )کشاورز افشار، سامان   یمستثن  ری تأث   نی از ا  زی ن   یبافی که قال
با   ییهاچه ی که در آن قال  یان ی جر  شود؛ی شناخته م  «ییروا  ی رگری »تصو  ای   «یمآب ی نام »فرنگشکل گرفت که امروزه به   یبافی قال

منزلة محور  بلکه به   ه،ی ثانو  ین ی عنوان عنصر تزئ ها انسان نه به که در آن  یآثار  - شدند   دی تول  « یری »تصو  ای نما«  عنوان »پرده
در کنار   زی افراد ن  یاسام - ها خانه قهوه   یهامانند پرده - هاچه ی قال  نی از ا ی ار ی . در بسدی گردیظاهر م  ی اصل ییو بار معنا ت ی روا

اند. دادگر  نقش بسته   یبر متن قال  یداری در کنار عناصر د  یکلام  یهانشانه  زی مورد مطالعه ن   چهی ذکر شده است. در قال  ری تصاو
تابلوهاخانه و وجود نقالان در قهوه   داندی شاهنامه م  یهانما را برگرفته از داستانپرده   چه ی قال  نی ا   ی هات ی ملهم از روا  ی ها و 

حال،    نی (. با ا۵۲،  ۱۳۸۰)دادگر،    خواندی م  چه ی قال  نی ها را منبع الهام اها و حماممانند زورخانه   یعموم  یمختلف در فضاها
ندارند؛ بلکه   به متون شاهنامه  یارجاع  -اند  قرار گرفته   ری در کنار تصاو  می طور مستقکه به   -  چهی موجود در قال  یکلام  یهانشانه
عدم    نی دارد. ا  قی دق  همخوانی(  ش. ه  ۱۲۷۴–۱۲۷۳)  یاسکندرنامه نقال  یسنگچاپ   یی و ساختار روا  ر ی ها با تصاوآن   یوامحت 

ب  بازخوان   ،یمتن و شواهد درون  نی شی پ   ری تفس  نی تطابق  آشکار م  کی ستمات ی س   یضرورت  به سازد ی اثر را  نه  بازنما:   یی منزلة 
دهنده . از آنجا که هنر هر دوره بازتاب ی قاجار  ی اسکندرنامه در فضا  ت ی روا  از   نی نماد  یدی عنوان بازتولبلکه به   ،یاشاهنامه

  ی رقابت   ی  ری و منابع تصو  ی عموم  ی در تعامل با فضاها  ژه ی وبه   -   ی آثار  نی چن   ق ی خاص آن زمان است، خوانش دق    یهاشهی اند
مقاله در   نی . اشود ی ن دوره محسوب می ا کی دئولوژی و ا یاجتماع ، یخی تار نه ی درک زم ی برا ی دی کل یراهبرد - یسنگمانند چاپ 

 : است ری ز ی پاسخ به پرسش اصل یپ 
از   یکی دئولوژی ا  یو چه معان   افتهی چگونه بازتاب    رانی موزه فرش ا  یری تصو  چهی در قال  یخاص اسکندرنامه نقال   یهات ی روا

 کند؟ی م دی دوره قاجار تول یاسی س-یفرهنگ ی را در فضا «یاری »شهر
محور،  و متن  کی کونولوژی آ  یکردی بلکه با رو  کند،ی اثر کمک م  یواقع  ییمنبع روا  ییتنها به شناساپرسش، نه   نی به ا  پاسخ
 . شود یمهم پرداخته م نی پژوهش به ا نی گردد، که در ا  ی م چهی اسکندر در قال ییبازنما ییمعنا ی درک سازوکارها سازنهی زم
 

 پیشینه پژوهش  -1-1
 

پژوهش بر    نی منتشر شده است؛ اما با توجه به تمرکز ا  ی متعدد  یهادوره قاجار مقالات و کتاب   ی ری تصو  یهاچه ی درباره قال
طور  به   ای   ما  ی که مستق  شودی محدود م  یمورد به مطالعات   نی در ا   قی تحق  نهی شی پ   ران،ی نما در موزه فرش اپرده   چهی قال  یلی خوانش تحل

 ند.ابا موضوع اسکندرنامه پرداخته  رانی موزه فرش ا یر ی تصو چه ی به قال می رمستقی غ
 کند، ی م  ی را معرف  رانی موجود در موزه فرش ا  یهااز نمونه   یا(، که مجموعه ۱۳۸۰)رانی دادگر در کتاب فرش ا  لای جمله، ل  از
ها مانند زورخانه   یفرهنگ  یهاط ی را ملهم از مح  ر ی آن را برگرفته از شاهنامه و تصاو  یهاکرده و داستان  ف ی را توص  چه ی قال  نی ا

مند نظام  ی متمرکز است و فاقد بررس ییروا یهاو استنباط   ی فی شده عمدتا  بر مشاهدات توص ارائه  ل ی ها دانسته است. تحلو حمام
 . باشدیم هابهی موجود در کت  یکلام یهانشانه
)اواخر قاجار   ییو محتوا ی کرمان و کاشان از لحاظ فرم  ی ری تصو یهای قال یقی مطالعه تطب   نامهانی در پا نژادیکدریت  ن،ی همچن 

پهلو  اواخر  مقا1394)یتا  در چارچوب  ا  سهی (  به  منطقه،  ن   نی دو  است؛    زی نمونه  پا۱۳۹۶)   زادهی ار ی پرداخته  در   نامهانی ( 
و قاجار«، هرچند به موضوع    یدوره صفو  یهای با طرح و نقش و کاربرد قال  هابهی ارتباط ساختار و مضمون کت   ی»بررس

  - هابهی کت   ق ی از طر  ییروا  ییبه اسکندرنامه و بازنما  ری نحوه استناد تصاو  ق  ی دق  یاب ی ارز  یعن ی -حوزه  نی توجه دارد، اما ا  هابهی کت 
و    ری علاوه بر اشاره به تصاو  ادشدهی   یهاپژوهش   اقع،. در وشودی محدود مطرح م  یغالبا  در قالب   ای طور جامع دنبال نشده  به

  ی  اند و از منظر زبان  کلاممانده   یباق  یو سبک  ی فرم  یاسه ی مقا  ا ی   یفی در سطح توص  شتری شاهنامه، ب   یهاها با داستانارتباط آن 
تصو ن   یهامتنش ی پ   ل  ی تحل  ،یری متن   و  ب   زی هنرمند،  تصاو  ینامتن ی روابط  و  متون  خل   ش ی پ   ر  ی با  وارد شده   قاز  کمتر  اند.  اثر 

(«  ران ی بر موزه فرش ا  دی و قاجار )با تأک  هی صفو  یهای تحول و تطور نقوش و ساختار قال  ری »س  نامهانی ( در پا۱۳۸۸پور )صباغ
(« به  رانی دوره قاجار )موجود در موزه فرش ا  ی ری تصو  یهای قال  ی ( در مقاله »بررس۱۳۹۰پور )و صباغ   فرسته ی شا  زی و ن 

  قات ی در تحق  ن،ی موزه فرش نشده است. همچن   ینماپرده   چهی به قال  یاآثار اشاره   نی اند، اما در اپرداخته  های قال  لی لو تح  فی توص
صورت محدود و  تنها به   ای کمتر مورد توجه قرار گرفته    ها چه ی قال  یری در بافت تصو  یکلام  یهاحاضر روشن است که نشانه 

  ی ری بافت تصو  ی  زبان  کلام  ل  ی در تحل  یتوجهرو، خلأ قابل   نی پرداخته شده است. از ا  هاآن   یهامتنشی و پ   ینامتن ی گذرا به روابط ب 
بر شواهد    هی و تک  یانتقاد  ی کردی و منبع الهام هنرمند وجود دارد که با رو  هامتنش ی با پ   چه ی قال  ینامتن ی روابط ب   ق  ی و درک دق
خلأ به دو    نی پژوهش حاضر با هدف پرکردن ا  ساس، ا  نی کمک کند. بر هم  یپژوهش  یهابه پرکردن شکاف   تواندیمستند م

  ی اگونهبه  ها،چه ی قال  ینوشتار   یهاو بافت   هابهی موجود در کت   ی  کلام  یهانشانه   لی : نخست، استخراج و تحلپردازدی م  یمحور اصل
  ییهنرمند و معنا  مو منبع الها  هامتنش ی پ   یبا متن مکتوب را روشن کرد؛ دوم، بررس  یری تصو   یی  که بتوان رابطه منطق روا

 . وجود دارد ات ی روا نی ا ییکه در بازنما
 

 روش پژوهش  -2-1
 

سوادمندان    یو حت   سوادی سواد، ب کم  یهاگردآمد  توده   یبرا  یمکان   ،ییروا  ی  عموم  ی عنوان فضاهاها بهخانه در دوران قاجار، قهوه 
بخش  گذاشت، بلکه الهام   ری تأث   شی و نما  اتی تنها بر ادب نه   ی ری تصو-یشفاه  ی فضا  نی . ادادندیبود که گوش به سخنان نقالان م
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 دهدی اجرا کردند؛ و شواهد نشان م  ی و مذهب  ی حماس  ،یمل   یها: نقاشان آثار خود را در قالب گرفت قرار    ز ی ن   یهنرمندان بصر
در هنر    یان ی دوره، جر  نای   در(.  ۹۴–۹۳،  ۱۳۸۶  ان،ی نبوده است )کشاورز افشار، سامان   یمستثن  ری تأث   نی از ا  زی ن   یبافی که قال

با   ییهاچه ی که در آن قال  یان ی جر  شود؛ی شناخته م  «ییروا  ی رگری »تصو  ای   «یمآب ی نام »فرنگشکل گرفت که امروزه به   یبافی قال
منزلة محور  بلکه به   ه،ی ثانو  ین ی عنوان عنصر تزئ ها انسان نه به که در آن  یآثار  - شدند   دی تول  « یری »تصو  ای نما«  عنوان »پرده

در کنار   زی افراد ن  یاسام - ها خانه قهوه   یهامانند پرده - هاچه ی قال  نی از ا ی ار ی . در بسدی گردیظاهر م  ی اصل ییو بار معنا ت ی روا
اند. دادگر  نقش بسته   یبر متن قال  یداری در کنار عناصر د  یکلام  یهانشانه  زی مورد مطالعه ن   چهی ذکر شده است. در قال  ری تصاو

تابلوهاخانه و وجود نقالان در قهوه   داندی شاهنامه م  یهانما را برگرفته از داستانپرده   چه ی قال  نی ا   ی هات ی ملهم از روا  ی ها و 
حال،    نی (. با ا۵۲،  ۱۳۸۰)دادگر،    خواندی م  چه ی قال  نی ها را منبع الهام اها و حماممانند زورخانه   یعموم  یمختلف در فضاها

ندارند؛ بلکه   به متون شاهنامه  یارجاع  -اند  قرار گرفته   ری در کنار تصاو  می طور مستقکه به   -  چهی موجود در قال  یکلام  یهانشانه
عدم    نی دارد. ا  قی دق  همخوانی(  ش. ه  ۱۲۷۴–۱۲۷۳)  یاسکندرنامه نقال  یسنگچاپ   یی و ساختار روا  ر ی ها با تصاوآن   یوامحت 

ب  بازخوان   ،یمتن و شواهد درون  نی شی پ   ری تفس  نی تطابق  آشکار م  کی ستمات ی س   یضرورت  به سازد ی اثر را  نه  بازنما:   یی منزلة 
دهنده . از آنجا که هنر هر دوره بازتاب ی قاجار  ی اسکندرنامه در فضا  ت ی روا  از   نی نماد  یدی عنوان بازتولبلکه به   ،یاشاهنامه

  ی رقابت   ی  ری و منابع تصو  ی عموم  ی در تعامل با فضاها  ژه ی وبه   -   ی آثار  نی چن   ق ی خاص آن زمان است، خوانش دق  یهاشهی اند
مقاله در   نی . اشود ی ن دوره محسوب می ا کی دئولوژی و ا یاجتماع ، یخی تار نه ی درک زم ی برا ی دی کل یراهبرد - یسنگمانند چاپ 

 :است ری ز ی پاسخ به پرسش اصل یپ 
از   یکی دئولوژی ا  یو چه معان   افتهی چگونه بازتاب    رانی موزه فرش ا  یری تصو  چهی در قال  یخاص اسکندرنامه نقال   یهات ی روا

 کند؟ی م دی دوره قاجار تول یاسی س-یفرهنگ ی را در فضا «یاری »شهر
محور،  و متن  کی کونولوژی آ  یکردی بلکه با رو  کند،ی اثر کمک م  یواقع  ییمنبع روا  ییتنها به شناساپرسش، نه   نی به ا  پاسخ
 . شود یمهم پرداخته م نی پژوهش به ا نی گردد، که در ا  ی م چهی اسکندر در قال ییبازنما ییمعنا ی درک سازوکارها سازنهی زم
  چه ی . نمونه مورد مطالعه، قالشودی انجام م  یکونولوژ ی آ  لی از روش تحل  یری گو بهره   یلی تحل-یفی توص  کردی پژوهش با رو  نی ا

   ی اری مرتبط با  شهر  یر ی ها و عناصر تصونقش  ها،ت ی مطالعه، روا  نی موجود در موزه فرش از دوره قاجار است. در ا  یری تصو
در    یبصر   یها و ساختارهانقش   ر،ی عناصر تصو  ل،ی تحل  ی. برارندی گی قرار م  لی مورد تحل  ی کونولوژی آ  کردی بر اساس رو

  ی گردآور  یاو کتابخانه   ی وی مطالعات آرش  قی ها از طر. دادهشودیم  نیی و تب   فی توص  یپانوفسک  یاچارچوب مدل سه مرحله 
 . و اسناد معتبر است یمنابع مکتوب، مقالات علم ی که شامل بررس گردد،یم
 
 

 ی دیکل میمفاه فیتعر-2
»متن« در   ی که برا یدارد. معادل  یدی کل یگاهی جا  یپژوهش یهاپرمعناّ است که در متن یهااصطلاح از جمله واژه  ن ی ا :1متن
به   رود،ی به کار م  نی لات  تا حد   یعنوان واحد واژه »تکست«است؛تکست  مند و معنادار  نظام  ی  ن ی مستقل از همنش  یمنسجم و 

به2ن«ی »پ   گر،ی د  ی(.  از سو 510-509،  1397لق،)نامورمط  شودی ها در نظر گرفته منشانه  یخنث   یعنوان مفهوم،متن را 
  شودی روال دانش اطلاق م  کی شهر و    کی   ،ین یی آ  تی فعال  ک ی نوشته،    کی اعم از    ،یفرهنگ  ی که به هر موضوع پژوهش  داندیم
و استقلال    یاست که انسجام درون   ین انسا  داتی : »هرآنچه از تولکندیم  فی تعر  گونهنی (. نامورمطلق متن را ا597،  1394  ن،ی )پ 
نما، پرده   چهی با توجه به قال  ژهی ومقاله، منظور از متن، به   نی (. در ا510،  1397)نامورمطلق،  شودیم  دهی دارد«، متن نام  ینسب 

ها  متنش ی حضور پ   تواندی و بنا به چارچوب پژوهش، م  اندی نمای را م  ییمعنا  تی روا  کی از    یکه بخش   شودی اطلاق م  یاچه ی به قال
 .را بازتاب دهد یفرهنگ یهانه ی و زم

 
 ، یمتن   چی اساس ه  نای   بر .  شد   برده  کاربه   4ستوا«ی کر  ای توسط »ژول  ستمی بار در قرن ب   نی اول  ی اصطلاح برا  نی ا   :3تینامتنیب- 

درک و    ای   گری کدی   یرگیشکل   در  هامتن  ری به نحوه تأث   تی نامتنی (؛ ب 30-26،   1394باشد)نامور مطلق،   تواندیمتن نم  شی بدون پ 
  کوشدی م  یمنحصر به فرد انسان   ی ژگی و  کی   عنوانبه   تی نامتنی (. در واقع ب 10،  1395  ورمطلق، )نامکندمی   توجه  هاآن  افت ی در

 ر ی است که امکان تکث   ینامتن ی و ب   متنی  جهان  بستر  در   فقط  ها¬متن  تی نامتنی دهد. بر اساس ب   حی را توض  یمتن   ری تکث   یتا چگونگ

 .(11)همان، کنندیم دای پ 
 
ها، چهره   ی  واقع  ای   انهی گراعت ی طب   ری پرداختن به نقوش متداول فرش، تصو  یجاکه به  ییها: فرش 5یریتصو  ای پرده نما    چهیقال- 

  ران، ی ا  یری تصو  یها. فرش رندی گی قرار م  «ی ری تصو  یهاعنوان »فرش   لی ذ  کنند،یم  ییرا بازنما  اءی اش  ری و سا  عتی اماکن، طب 
شاهان    ،یری اساط  یهات ی روا  زی و ن   ری بزرگ مانند اسب، شتر و ش  وانات ی روزمره، ح  یندگعلاوه بر ثبت  عناصر گوناگون ز

  .(۲۲۶–۲۲۵، ص.  ۱۳۹۲)بصام،  کشندی م ری را به تصو  یخی تار یهات ی و شخص
در    یادوره منشأ تحولات گسترده   نی عمده، از دوره قاجار آغاز شد. ا  انی جر  کی عنوان  به  یران ی ا  یدر هنر قال  ییرگرای تصو
  ی رپردازی به تصو  لی تما  یری گتحولات، شکل   نی از ا  یکی بود و    رانی جامعه ا  ی و اقتصاد  یاجتماع  ،یاسی س  ،یفرهنگ  یهاجنبه

  ان ی به ب   ای بود؛    « یری تصو  یهاچه ی آمدن »قال  د ی آن پد  امدی و پ  افت ی راه    ز ی ن   یبافی قال  هنربه    ش ی گرا  نی . ادی آی در هنر به شمار م
 .(۲۶، ص. ۱۳۹۳شد )کشاورز افشار،  یتلق ر«ی تصو  کی به مثابه » چه ی قال تر،ق ی دق

 در نظر  یکونولوژیآ. 3
و    پردازدی م  کی مبهم و تار  ر ی تصاو  یمحتوا  نیی و تب   یکه به بررس  می از دانش بدان   یابه عنوان شاخه   توانی را م  6  یکونولوژی آ

تمرکز بر    ی روش به جا  نی ا  . در(Colombier, 1964,235)تاس   ری پنهان درون تصو  یدر مورد معنا   ی هدف آن روشنگر
  یدرون  ی از ظاهر اثر، معنا شتر ی و ب (Straten,2000,12) پردازدی ها منهفته در آن  ی و معنا  ییآثار، به چرا ی ظاهر  یهاجنبه

 .شودی آن در نظر گرفته م یفرهنگ می و مفاه
«  8نگی از سخنان »لس  یاست. و   7  یپانوفسک  نی مند توسعه داده، ارورا به صورت نظام   کردی رو  نی که ا  یاز پژوهشگران   یکی 



 

 

 

 

  یپانوفسک  دگاه،ی د  نی باشد. بر اساس ا  یاثر هنر  کی کامل    فی توص  ما  ی مستق  تواندینم  یزی چ  چی که معتقد است ه  ردی گیبهره م
ها است،  هر دوره، و درک نحوه عملکرد سبک  یفرهنگ  ی از عرف و قراردادها  یآگاه  ازمندی که شناخت هنر ن   کندیم  انی ب 
اثر و زمان خلق آن، به    نی باور است که رابطه ب   نی او بر ا  نی انسان. همچن   یذهن   یهایژگی است از و  یبازتاب   یاثر هنر  رای ز

در    ی پانوفسک .(Panofsky,2012,479)آوردی امکان شناخت بهتر فرهنگ آن دوره را فراهم م  ک،ی کونولوژی آ  کردی کمک رو
 :کندی م یاثر، سه سطح را معرف یینها یوصول به معنا  یبرا  یکونولوژ ی روش آ
که از مواجهه با اشکال   ییمعنا یعن ی  شود، ی حاصل م ی و واقع یان ی ب  یمعنا ب ی است که از ترک هی اول یسطح معنا  نخست،

نام دارد، سطح دوم،   9ک«ی کونوگرافی آش ی پ  فی سطح، »توص نی . ادی آی ها به دست مو فهم روابط متقابل آن یو تجرب  ین ی ع
خاص   نی و مضام می با مفاه ییو در آن آشنا شودی گفته م  زی ن  ی ردادسطح شناخت موضوع است که به آن شناخت موضوع قرا

  لی سطح تحل نی آنها داشته باشد. ا یهایبندها و طبقه در مورد انواع گونه یمحقق دانش کاف دی با نی است، بنابرا ی اثر ضرور
مرتبط است و   یو مذهب  ی مل ،یفلسف  یاست که با اصول و باورها یذات  ی . سوم، سطح معناشودی م دهی نام 10 کی کونوگرافی آ

و مفهوم نمادها و   خی با تار دی با گرل ی مرحله، تحل نی ا در  (Panofsky,1772, 4-7) شودی درک م یفی و تأل ی به شکل شهود
  (.61-55، 1396پور، )عوض ردی گی شکل م  یو درون   یطور شهود معنا به  نی ها آشنا باشد؛ و انشانه

 

 
 

 گران،ی باف. منبع: بصام و د  ی بصورت فارس  متر¬یسانت   350×  260ه.ق در ابعاد    13قالیچه تصویري كاشان، قرن    -1ری تصو

1383 ،146. 
 

 ی مطالعات  کرهیپ فیتوص .4
اندازه    یری تصو  ای   نما ¬پرده  چهی قال  ،یمطالعات   کرهی پ   در  که  قرن    مهی درن   متر،¬یسانت   350×260است  با    13دوم  ه.ق، 

  .، در شهرکاشان بافته شده است50رجشمار
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  7  یدارا  چهی آن موزه فرش تهران است. قال  نگهداری  محل  و   رفته  کاررنگ به   16پژوهش حدود    نی مورد نظر ا  چهی در قال  
بار  ی نوار  ه ی حاش  4است،    ه ی حاش دربردارنده    ی اصل  ه ی . حاش  12مادر  ا ی بزرگ    ه ی حاش  کی و    کی بار  ه ی دو حاش  ک،ی شکل 

محاط شده است)دادگر،    یشاه عباس  هایمواج و گل   هایبا شاخه   یفرع  هی شکار و رزم است که با چند رشته حاش  هایصحنه 
  توانی م  چهی موجود در متن قال  یکلام  هاینشانه  نی دربردارنده دو نظام نشانگان است، از مهمتر  زی ن   چهی (. متن قال52،  1380

باف و    ی »کار کارخانه عل  :تندر بردارنده م  چه،ی قال  نیی است در پا  ایبه ی اشاره کرد که شامل کت   چه ی در قال  نیی پا  ی به امضا
  ر ی تصاو  انی مشخص، در م  یاز قالب   یروی بدون پ   ،یکاررفته در قالبه   یها(. نوشته 52)همان،    ن«ی غلامحس  یحاج  یبرا   شی فرما

را    چه ی متن قال  ،یداری د  یهابا در نظر گرفتن نشانه   ن،ی است. علاوه بر ا  قی نستعل  ،یقال  نی اند. خط مورد استفاده در ابافته شده 
 ( 5-2ری نمود )تصاو یبندمی تقس یپلان اصل  ای به چهار بخش  توانیم
  

 
 

 پلان یا قسمت چهارم  -5تصویر پلان یا قسمت سوم  -4تصویر
 
  ی است. در متن بصر   رزاد ی صاحبقران اسکندر و محمد ش  ،یشامل طوردلاور مازندران   ی( نشانگان کلام2ری پلان اول،)تصو  در

شخص نشسته بر آن،    گاهی است. با توجه به تخت، جا  دی نقش خورش  ی دارا   یکه تخت و   شودینشسته بر تخت مشاهده م   ی شخص
 اندکه دور او نشسته   یصاحبقران اسکندر است. اشخاص   ینام و   یکلام  نه که با توجه به نشا  رسدی حکمران م  ای   شاه  نظربه
  ده ی د  رزادی طور و محمد ش  هایآنها با نام  نتری شاخص .  اندکه به خدمت پادشاه آمده   رسند¬یم  یفرماندهان   دشای   و   سربازان  نظر به

  د.شون ی م هدهرنگ مشا اهی با کلاه س ی شکل و افراد ی با کلاه بوق ی سربازان فرد نی . در ب شودیم
  بازیدر حال عشق   یشامل پادشاه  یبه عشرت کردن با دختر پادشاه اشاره دارد. متن بصر  ی( متن کلام3ری پلان دوم)تصو  در

زدن هستند که به    پوری در حال طبل و ش  ی هم افراد   ر ی است. در سمت چپ تصو  ی قاجار  یبا ظاهر   ی با دختر  دنی کردن و نوش
 . رنگ داشتند اه ی که در بالا کلاه س ندآی ی م ی نظر همان افراد

مبارزه دو سپاه    بصری   متن .  است   دال   ابن ¬با صلصال  یشامل جنگ کردن اسکندر روم   ی( متن کلام 4ری پلان سوم )تصو  در

  .هستند که در پلان اول مشاهده شدند  یاز افراد همان اشخاص  ایعده   رسد می  نظر که با توجه به ظاهر افراد  به   دهدی را نشان م
بانو،    ای سی به دست ک  وی کشته شدن ارچنگ د  روز،ی به عشرت کردن دلفروز بانو با سلطان ف  ی(متن کلام 5ری پلان چهارم)تصو  در

دو نفر نشسته بر    ری در سمت راست تصو  یدار ی اشاره دارد. متن د  نی غلامحس  یحاج  یبرا  ش ی باف و فرما  یکار کارخانه عل

  
 پلان یا قسمت دوم  -3تصویر پلان یا قسمت اول  -2تصویر



 

 

 

 

با محاسن و    ی آنها، مرد  ی و در روبرو  ستادهی ا  یی بانو  یاست در پشت و   هزاده شا  ا ی از آنها با توجه تاج، شاه    یکی تخت که  
دو انسان    ر ی تصو  انهی در م   ی و نوش است. انسان   ش ی عشرت و ع  نی مخالف ا  ی و  رسدمی   نظراست. به   ستاده ی به دست ا  ری شمش

در حال مبارزه    یدوره قاجار است. در سمت چپ فرد  رانگی   معرکه  و   پهلوانان  از  نظررا بلند کرده، با توجه به ظاهر شخص به 
  و ی ارچنگ د  ز،ی ن   و ی بانو و د  ا ی سی ک  یو   ی است که با توجه به متن کلام  ده ی مبارز، کلاه و زره خود پوش  خص است. ش   ی وی با د
  .است

 ( ی نامتنی)روابط ب کیکونوگراف یآ لی تحل -4
تحق  دهدیرا نشان م  یو رزم   یبزم  تی روا  یبصر  متن به گفته دادگر و  با توجه  او ارجاع داده   یگری د  قات ی که  به  اند، که 

مربوط به    ات ی اسکندر است. در روا  ت ی با محور  3و    1در دو پلان    ی از شاهنامه مصور شده است. متن کلام  ییهاداستان
  گاه ی جا  تی اهم  لی به دل  ن، ی نشده است؛ بنابرا  یاو طور مازندران اشاره   رزادی اسکندر در شاهنامه به صلصال بن دال، محمد ش

موجود را   ت  ی شده کنار  افراد و روانوشته  ی ها، اساماسکندرنامه ان ی . در مشودی ها رجوع مبه اسکندرنامه  ر، ی اسکندر در تصاو
نقال اسکندرنامه  م  افتهی نگارش    ه ی که در دوره صفو  یدر    ات ی که همراه حکا  یپهلوان   یهاقصه   انی . در مافتی   توانی است، 
آن را به    فی است. تأل ینقال  ر  ی اسکندرنامه تحر  ت،ی حکا  ن ی ترو متنوع  نی تراست، مفصل   ییو جادو   یار ی ع  یعاشقانه، ماجراها
  تکتاب، علاوه بر قدرت جاودان اسکندر و کراما   نی (. در ا۱۷۳،  ۱۳۸۲قراگوزلو،    ی)ذکاوت   دهندی نسبت م  می منوچهرخان حک

  ات ی است که در گروه ادب   ی از جمله آثار  « یوجود دارد. »اسکندرنامه نقال  زی و عاشقانه پسران  اسکندر ن   یمنطقیب   ی او، ماجراها
به قلم منوچهرخان    یاثر در هفت جلد در دوره صفو   نی . ا کندی از اسکندر را بازگو م  یاتازه  ت ی و روا  ردی گی قرار م  انهی عام
 .(۱۶۴، ۱۳۸۰  ،یر است )ستا افتهی نگارش  می حک
  عی از توز  ی ن ی صورت  نو  یری گصنعت موجب شکل   نی بوده است. ا  ران ی زمان با گسترش صنعت چاپ در اقرن نوزدهم هم   آغاز  

را    انه ی عام  ات ی را دگرگون کرد و از جمله واژگان و مفهوم ادب   ی اری بس  می مفاه  ی شده شد. چاپ سنگنگارش   یهاو انتقال کتاب 
  ات ی ادب   نی . اافت ی سرعت در جامعه گسترش  و به   افت ی عامه رواج    اتی با عنوان ادب   یات ی دوره ادب   نی قرار داد. در ا  ری تحت تأث 

و    یلی تخ  ،ییآثار مملو از عناصر جادو  نی ا  نی . همچن ینقل  ت  ی بودن و روا  یخی تارداشت، از جمله شبه   یشاخص  یهایژگی و
که با توجه    یاز جمله کتب   ن،بنابرای (.  ۹۸–۹۷،  ۱۳۸۷)مارزالوف،    شدندی م  عی طور گسترده در جامعه توزبودند و به   یرواقعی غ

ادهم در    مای ن   یهااست. با توجه به گفته   « ی»اسکندرنامه نقال  ی کتاب چاپ سنگ  افت،ی دوره رواج    نی در ا  شده انی ب   یهایژگی به و
تار اسکندرنامه  دوازده  قاجار،  اسکندرنامهشده  ییشناسا  دارخی دوره  از جمله  تصاو  ییهااند.  با  حاضر    پژوهش  چهی قال  ری که 

  ینگهدار  ی کتاب در کتابخانه مل  ن ی شاه چاپ شده است. ا  نی است که در زمان ناصرالد  ی ادارد، اسکندرنامه  یتوجهتشابهات قابل 
که کتاب    دهدی کتاب نشان م  ر ی . تصاوباشدی م  ر ی تصو  157هفت جلد و    یاست؛ دارا   3197960آن    ی و شماره کتابشناس  شودیم

کتاب با    ن ی ا  ری از تصاو  ییها، نمونه 1. در جدول  رودیشمار م فرش به   ی  طراح  ی قابل توجه برا  یهامتنش ی مذکور از جمله پ 
 .اندداده شده  ق ی پژوهش تطب  ی قال ری تصاو

 . مأخذ: نگارندگان یاز کتاب چاپ سنگ یرتصاوی  و نماپرده  یاز قال ی ری تصاو انی م قی تطب  - 1جدول                    
تصاویری از کتاب چاپ سنگی اسکندرنامه ،  
ق، موجود در کتابخانه ملی ایران،  1273-74تهران، 

 319796کتابشناسی 

 ردیف نما تصاویری از قالی پرده
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کتاب    ،یاسکندرنامه نقال  ت ی مورد نظر، علاوه بر روا  یقال   یهامتنشی از جمله پ   شود،ی ( مشاهده م1که در )جدول    همانطور
کتاب   ر ی با تصاو رزادی و محمد ش یطور مازندران  یها، شباهت 1  فی حضور دارد. در رد زی ن  1273- 74با شماره  یچاپ سنگ
که در دست دارند،    یو گرز   رزادی محمد ش  ستادن  ی و ا  یطور مازندران   شستن  است. حالت  ن   صی تشخوضوح قابل به   یچاپ سنگ

در    ی اند، اما در قالشده   می ترس  گر ی کدی در کنار    ت ی دو شخص  نی تفاوت که در شاهنامه ا  نی مورد نظر است. با ا  ی  مانند قال  قا  ی دق
از اجزا    کی هر    حالنی را انتخاب کرده است؛ باا  یمتفاوت   ی  بندب ی ترک  ،یطراح  قال  جانی اند. در اگرفته   ی دو طرف  اسکندر جا

و محمد   یدار مازندران مشاهده کرد. در کتاب  اسکندرنامه، طور دهره  یدر کتاب چاپ سنگ  یبا وجه  شباهت  ظاهر توانی را م
 .کنندی اسلام شرکت م نی به د گری دعوت  ممالک  د ی اسکندر برا ی  هستند که در لشکرکش یاز جمله فرماندهان  رزادی ش
با همان    ز ی ن   یشده است که در شاهنامه چاپ سنگ  ر ی نشسته تصو  د ی بر سر بر تخت  خورش  ی: اسکندر با تاج 1جدول   2  ف ی رد  در
  ت.درآمده اس  ری به تصو هایژگی و
در باغ شهربانو،    دی عبدالحم  ری را به تصو  ری تصو  نی ا  ی: عشرت  پادشاه با دختر  شاه، آمده که در اسکندرنامه چاپ سنگ  3  فی رد

، ۱۳۸۸قراگوزلو،    یو فرزند اسکندر است )ذکاوت   فوری پسر سلطان ط  دی اختصاص داده شده است. عبدالحم  نی دختر سبکتک
به هم    اری بس  ر ی که در دست دارند در هر دو تصو  یها، جوان بودن  بدون محاسن و جام(. چهره دختر، حالت  نشستن  آن۴۴
  ت.اس دی همان عبدالحم ری تصو  نی مرد جوان تاج بر سر در ا  رسدی است. پس به نظر م کی نزد
( ۳۵۳ختا است )همان،    ی  اسکندر، نام  او در اسکندرنامه دال بن صلصال آمده و او فرزند  وال  ای : رزم  صلصال بن دال  4  فی رد

 .کندی نبرد م یاست که اسکندر با و  ی و از جمله افراد
با ارچنگ د  ابانوی سی ک  ی ری تصو  چه ی : در قال  5  فی رد با    ری تصو  نی هم  ،یکه در کتاب  سنگ  شودی مشاهده م  وی در حال نبرد 

دختر  فرامرزبن رستم زال از زابلستان است. در    ابانوی سی اختصاص دارد. ک  و ی و اکوان د  ابانوی سی به نبرد ک  کسانی   یاچهره 
بلند کرد و    نی را گرفته از زم  وی نامداران  د  یرا گرفتند ... بانو   گری کدی   بان  ی دو گر  هرنبرد آمده است: »  نی اسکندرنامه درباره ا

(. در  ۴۴۱کرد« )همان،    ه ی شروع به گر  و ی خواست سر  او را جدا کند که آن د  ده ی ... خنجر را از غلاف کش  دی به دور  سر گردان 
 .است درآمده  ری به تصو دنی آخر و خنجر کش فات  ی توص ،یو شاهنامه چاپ سنگ یقال
  یاند؛ در شاهنامه چاپ سنگکه دو سرباز را به دست گرفته  شودی م ده ی دوران  قاجار د ران  ی گمعرکه  ای پهلوان  ر  ی : تصو6 فی رد



 

 

 

 

  وانه ی هستند که با د  می و طور و سعدان و نس  دون ی اند فررا گرفته   وانه ی که د  ی است که در کوه منزل داشت. افراد   ی اوانه ی د  ر  ی تصو
  لی به دل وانه ی د ر  ی تصو نی نشان داده نشده و همچن  زندیم وانه ی به بدن  د زه ی که ن  ی پژوهش، فرد  نی نظر ا د  مور ی  . در قالرندی درگ

 . به پهلوانان  دوره قاجار دارد یپوشاکش شباهت  ی رو ناتی پوشاک و تزئ 
به نحوه نشستن    ری تصو  نی ا  ی. در کتاب چاپ سنگگردد¬یشاه در سمت راست مشاهده م   رزوی : دلفروز بانو و سلطان ف7فی رد

پسر اسکندر و دختر تاتار شاه    روز ی که به دست دارد اختصاص دارد. سلطان ف  ی ری سهراب و شمش  ستادنی ا  روز، ی سلطان ف
  خصوص   در   اسکندرنامه  در   و  اندکه در باغ نشسته   دهدیرا نشان م  روز ی فدلفروز بانو و سلطان    ر،ی تصو  ن ی (. ا44است)همان،  

و رو به    دی سهراب پدر دختر با دو هزار سوار به درون باغ آمده گردن باغبان را زده بعد ساطور بکش"آمده:    ری تصو  نای 

 ."شاهزاده نهاد
  ات ی ملهم از روا  ری تصو  چهی که قال  دی مهم آشکار گرد  نی ا  یآن با اسکندرنامه چاپ سنگ  قی مربوطه و تطب   یهات ی روا  یبررس  از

 ییدر بازنما  کنی بهره گرفته است ول   1273-1274    ی کتب چاپ سنگ  ری از تصاو  ییبازنما  نی ا  ی اسکندرنامه است و برا
به    شتری استفاده شده است ب   چه ی قال  نی که در ا  یات ی ها داشته است. رواداستان   خاب و انت   یبند  ب ی در ساختار، نحوه ترک  یرات یی تغ

مهم    نی به ا  کی کونولوژی آ  لی اشاره دارد. در تحل  یو  نی در سرزم  یگردد و دو مورد به پهلوان   یبر م  یاسکندر و فرزندان و 
  ت. اس ییچه معنا  دمتدر خ یبندب ی انتخاب شده و کل ترک اتی روا نی که چگونه و چرا ا  شودی پرداخته م

موجود   ی کمک کنند؛ از جمله نمادها نیی به تب  توانندی م زی نمادها ن  ر،ی تصو ت ی با روا ییعلاوه بر آشنا ک ی کونوگرافی آ ل ی تحل در
با توجه به    یدارد و به نوع  دی همان تخت خورش  ای به تخت طاووس    اری نشان است که شباهت بس  دی تخت خورش  ری تصو  یدر قال

از گسترش    ش ی اند که پرستش آن پ دانسته   د ی خورش  زد ی مهر را ا  نی به آن تخت دارد. همچن   یادر دوره قاجار اشاره   چه ی بافت قال
و    شدیشناخته م  ترای مهر به نام م  ان،ی (. در دوره پارت 73: 1351رواج داشته است )بختورتاش،    رانی زردشت در فلات ا  نیی آ

 کند یم دی تأک دی مهر به خورش/ترای بر شباهت م زی ن (. بهار 312ـ313: 1377 گرن،دنی داشت)و کی نزد یارابطه  زی ن  دی با خورش
 ی وندی پ   مان«ی با »عهد و پ   ترای م  ای مهر    گر،ی د  ی (. از سو226:  1381)بهار،    دی نمای م  یمعرف  یدی را با منشأ خورش  زدی ا  نی و ا
  نی از هم  ترای م/هر گرفتن« است و م»اندازه   ی به معنا  ییدر زبان هندواروپا  « یم/یواژه »مئ   ،یشناسشه ی دارد. از نظر ر  کی نزد
متعهدکننده،   یمثابه پسوند»ترا« به  د؛ی آی »ترا« در کنار آن م  نی همچن  .(Bartholomae,1961, 1165-6) شودی خوانده م  شهی ر

 اندکرده   ری تفس  مان«ی و پ   ثاق ی »م  یرا به معنا  ترا«ی واژه »م  زی ن   نی از محقق  ی . برخکندی م  یر ی گاست که اندازه   ی زی چ  ی  به معنا

(Pokorny,1959, 151)  . بر چن پادشاه  ب   یتخت   نی حضور  آنکه  بر  ب   انگری علاوه  قاجار و تخت آن دوران است،   انگر ی شاه 
باشد. بعلاوه آنکه در صحنه بعد در پلان سوم پادشاه نشسته    تواندیم  زی ن   کندی م  ی مهر قضاوت و دادگستر  گاهی که در جا  یپادشاه

  یبرقرار   ی مبارزه او برا  انگری ب   ی که به نوع  شود ی دشمنان اسلام مشاهده م  ادر پلان اول، در حال نبرد ب   ر ی بر تخت با شمش
که نبرد شاه و    یهخامنش  ی دارد؛ در نقش برجسته ها  زین   گری د  می عدالت و مساوات در جان است. بعلاوه شکار و نبرد مفاه

  ر،ی اند، شاه در تصاوشده  می ترس  اردر نبرد و شک  شهی که شاهان هم  یساسان   ی در فلزکار  ای دهد    یرا نشان م  یب ی موجودات ترک
تاج    گر،ی د  ی(. از سو ۳۹:  ۱۳۹۳است )اخوان اقدم،    یعی فراطب   ییروی که واجد ن   یت ی شخص  شود؛ی مثابه »انسان مطلق« فهم مبه

ها علاوه بر آنکه دلالت بر قدرت و  نشانه   نی ا  ستند؛ی ن   ین ی صرفا  عناصر تزئ   ز ی ن   ری شکار در تصو  ل ی وسا  زی و ن   ورآلات ی و ز
  نی ا  یو پلان بند  دمانی نحوه چ  نی (. بنابرا۴۸)همان:    شوندی م  یتلق  زی او ن   ی  معنو  ی  تکامل و تعال  یشاه دارند، به معنا  اعت شج
و    یحضور فرزندان و  زی ن   ری تصو  انهی در م  وان،ی تا به نبرد او با کافران و د  شودیکه از شاه نشسته بر تخت آغاز م  ری تصو

 .شودی به آن پرداخته م کی کونولوژ ی آ ل ی باشد که در تحل تواندی م  یقی عم یمعنا انگری معاشقه آنها ب 
 
  کیکونولوژی آ لی لتح  -5
صورت پنهان و در  به  ،یطبقات   یو ساختارها  12که نظام کاست  رسدی به نظر م  م،ی رو دار  شی که در پ   ی ری تصو  لی تحل  در
  یسطور و نمادها نی ها، نه تنها در ظاهر، بلکه در ب نظام  ن ی حضور دارند. ا  ری تصو یعناصر و نمادها انی در م ،یعمق ی اهی لا

 یهادر دوره   جی غالب و را  یهاشه ی از اند  یکی ها را به عنوان  آن   توانی رو، م  نی و از ا  کنندیم   فای را ا  ی نقش مهم  ر،ی پنهان تصو
 .کرد ری شده بودند، تفس نهی نهاد ین ی و د یگذشته، که در آن زمان به صورت فرهنگ یخی تار
  ،یزرتشت  یهاو آموزه   یباستان   یهانیی آن دوران، هر فرد، به واسطه آ  یو فرهنگ  ین ی د  یبر اساس باورها  ،یجامعه ساسان   در
تع  ی شکاری خو  یدارا نقش  که  بود  فرد  به  منحصر  و  جا  یاکنندهنیی خاص  ا  یاجتماع  گاهی در  اکردیم  فای او  و    کی تفک  نی . 
و بر آن استوار    شدیمحسوب م  یو نظم اجتماع  یحکمران   یعملا  اصل اساس  مان،ز  یدر فرهنگ و ساختار اجتماع  ،یبندمی تقس

 ن ی که گاه در منابع، ا  شد،ی م  ف ی تعر  یغالبا  در قالب چهار طبقه اصل  ،یدر جامعه ساسان   یاساس نظام طبقات   نی بودند، بر ا
ها باعث شده است که در  گروه   ی ان برخی م  ف ی ظر  یهاو تفاوت   یوستگی است، چرا که ناپ   افته ی   لی تقل  ز ی طبقات به سه دسته ن 

به    ،یدر جامعه ساسان  یطبقات  یهانظام   ها،ه ی نظر  نی بازشناخته شوند. بر اساس ا  ی متفاوت   یها ها در قالب گروه   ها،ل ی تحل  یبرخ
 :استوار است ین ی و د  یفرهنگ  یباورها  نی ا هی است که بر پا ر ی ز ماتی شامل تقس  یطور کل

  نی د  است،ی را در س  ی بود، که نقش اصل  یگروه در جامعه ساسان   نی و قدرتمندتر  نی ترطبقه، مهم  نی )آثرون(: ا  یطبقه روحان  .1
  ی دهند و در امور حکومت   جی را ترو  یزرتشت   یمل  نی داشتند د  فهی شامل مغان و موبدان، وظ  ون،ی . روحان کردی م  فای و فرهنگ ا
 .(119، 1367سن، نی ست ی داشتند)کر می نقش مستق

و سرداران بود. در منابع، اصطلاح »سپاهبد« و »ارتشتار«    انی سپاه  ان،ی گروه شامل جنگجو  نی : اانی سپاه  ای   یطبقه نظام .2
  ی کشور و حفظ نظم داخل  تی دفاع و حمله به دشمنان، امن   انی سپاه  ی طبقه اشاره دارد. نقش اصل  نی ا  یبندو رده   یبه فرمانده

  یطبقه، نقش مهم  نی . اکردندی م  تی بودند که در کنار فرماندهان بزرگ فعال  ادهی پ   سربازاننظام و  ارتش، سواره   ی بود. هسته اصل
شد   انی ها نماو شورش   ی قدرت داخل  یهامختلف، قدرت و نفوذ آن در رقابت   یهاداشت و در دوره   یو داخل  یخارج  است ی در س

 (. 119، 1367سن، نی ست ی ؛ کر54، 1389 ،یسام)
و کاتبان قرار   رانی کرده و طبقه سوم را دب  ی طبقه را طبقه چهارم معرف ن ی سن ا نی ست ی و کر ی (: سامیتوده ملت )مردم عاد  .3
ادهدیم دهقانان، کشاورزان، صنعت   ن ی .  پ طبقه شامل  و  دهقانان، کارگران زم  ورانشه ی گران،  نقش    ،یکشاورز   یهان ی بود. 

  ر ی در عمل، معمولا  درگ  ی بودند ول  ی شخص  یهانی زم  یاز آنان دارا   ی اری . بسشتنددا   یغذا و رونق اقتصاد  دی در تول  ی اساس
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گران  از کشاورزان و صنعت   یموارد، گروه  ی نداشتند. در بعض  است ی در س  می و روزمره بودند و نقش مستق  یاقتصاد  یهات ی فعال
  ی بردارطبقه، تحت فشار و بهره  نی ا  ،یتگبحران و آشف  یها. در دوره چرخاندندی کرده و اقتصاد را م  ت ی فعال  یبه صورت جمع

  یها(. در بخش 59،  1389  ، یجامعه نقش داشت)سام  یها در تزلزل و ناکارآمدآن  ی و اجتماع  ی اقتصاد   ت ی قرار داشت، و وضع
- 42،  1352  ،یآرا، کشاورز ستور پرور)قرار داشته است )مجتبائ سه طبقه )آتروبان، رزم   ن ی مختلف اوستا، اساس اجتماع بر ا

ن 44 پورداوود  ا  زی (.  در  است که  تقس  می قد  رانی آورده  )پ شدندیم  می مردم سه طبقه  اثَرون  ارتشتار)سپاهین ی د  یشوا ی .  (،  ی(، 
  (. 211، 1334آورد)پورداوود،   یبه حساب م وشی )کشاورز( و اهل حرفه و صنعت هم جزو همان واستروش ی واستر
،  (Dumezil,2001,64)کندیم  نیی تب   ی ها را در قالب سه کنش اصلساخت   نی ا  یی هند و اروپا  یهاکاست   ل ی با تحل  ل، ی دومز  ژرژ 

  :اند ازسه کنش عبارت  نی دارند. ا یااسطوره  یهاو وجود فرهنگ  یری گدر شکل   یکه هرکدام نقش مهم
قضاوت،    یندهای بر فرآ ی او اسطوره   نی سطح، نظام نماد  نی (: در ایار ی با جهان )شهر یختگی کنش اول: اداره قضاوت و آم .1

متمرکز است و نقش آن در    یو اجتماع  یعی طب   یروهای ن   ت ی ری کنش بر کنترل و مد  نی . اگذاردی م  ری و شناخت جهان تأث   یدهنظم
 نی ا  یها(.  نمونه 160،  1392؛ نامور مطلق،  ۲-۳:  ۱۳9۱  ل،ی )دومزشودیم  دهی د  یاجتماع یو ساختارها  یروابط انسان   می تنظ

  است انی مختلف نما یهادر فرهنگ  یاجتماع تی ری قضاوت و نظام مد  ،یمربوط به پادشاه یهانیی ها و آسطح در داستان
  ی و عمل  یکی زی ف  یهات ی سطح به فعال  نی :  انی نماد  راتیی شامل کشف، ساخت و تغ  ،یو عمل  یجسمان   یندهای کنش دوم: فرآ .2

که    نی نماد  یرهای و تصو  ییبر نمادگرا  دی با تأک  یروزمره ول  یهات ی ها، مناسک، و فعالافراد و جوامع مربوط است، مانند جنگ 
در    یااسطوره   یو تحقق نمادها  شی نما  یبه عنوان ابزارها  یکنش، جسم و فعل انسان   نی . در ادهندی را شکل م  هاتی فعال  نی ا

هستند    ی روزی پ   یشر و نمادها  یروهای با ن   کاری پ   تگری است که روا  ییهابارز آن در داستان  یها. نمونه شوندی نظر گرفته م
 .(۲-۳ ،۱۳9۱ ل،ی )دومز

است که نقش    دی و تول  ،یگذارتخم   ،یبر بارور  یمبتن   یااسطوره   ی دادهای سطح، تمرکز بر رو  نی : در ایکنش سوم: بارور  .3
در همه سطوح، از جمله    یبارور   ی کنش شامل روندها  نی دارند. ا  یفرهنگ  ی باورها، هنر، و ساختارها  یری گدر شکل   یمهم

  انی مربوط به خدا  یهامانند اسطوره   ییهادر اسطوره   یمربوط به بارور  یاست. نمادها  یو اجتماع  ،یفرهنگ ،یفکر یبارور
 ( 3سطح است )همان،   نی ا تی نشانگر اهم یز ی حاصلخ یبارور و نمادها

در    لی ژرژ دومز  دی مورد تأک  یکه همه سه کنش اصل  شودی مورد نظر، به وضوح مشاهده م  ری تصو  ری و تفس  لی اساس تحل  بر
  دگاه ی است. د  یاجتماع  ستمی و نقش در س  یژگی اسکندر، نماد جامع هر سه و  یعن ی که پادشاه،    ی است؛ به نحو  انی ساختار آن نما

  گاهی است که در آن هر فرد در جا ی و کاست  یمراتب اجتماعنظام سلسله  انگری است و ب  انی نما یبه روشن  ری تصو نی در ا یطبقات 
  .مشخص خود قرار دارد

اسکندر، که خود    یشده است: نخست، پادشاه  ده ی کش  ری به تصو  ی سه مفهوم اساس  زی مورد نظر ن   ی در قال  ی انسان   یگورها ی ف  در
در نبرد اسکندر و حضور پهلوانان، نشانگر    ی نظام طبقات است؛ دوم، سلحشور  یهایژگی عادل و جامع تمام و  ینماد حکمران 

حضور فرزندان    ری که در تصو  ،یکشور؛ و سوم، بارور   تی از سلطنت و امن   تی ماو نقش آنان در ح  یقهرمانانه و نظام  گاهی جا
در    ی ری اسکندر و هم ادامه نسل توسط فرزندانش ادامه دارد. حضور شمش  ی اسکندر و معاشقه آنان با زنانشان هم به بارور 

 .ردی گی همزمان در حوزه عدالت و جنگ صورت م  ی و   یکه حکمران   دهدی است و نشان م  یکمر اسکندر، نماد قدرت و اقتدار و 
  تی حاکم  انگری نشان که ب   دی است: اول، نشستن اسکندر بر تخت خورش  ص ی قابل تشخ  نی سه عنصر نماد  ر،ی تصو  نهی زمپس   در

در    یقال  نیی که در پا  یوانات ی شهر، ح  ی مهر دارد؛ دوم، قلعه و بارو  زانی است و اشاره به همان عدل و م  ییقانون و نظام قضا
رونق    ،یآبادان   انگری سرسبز که نما  یهانی جامعه است؛ و سوم، زم  یدرون   ت ی نماد قدرت و امن   یهستند که همگ  دن ی حال دو
 .و رفاه جامعه هستند ی اقتصاد
که جامع سه نقش است،    یناآگاهانه، اسکندر را به عنوان پادشاه  ای هنرمند، خواه به صورت آگاهانه و    رسد ی به نظر م  ن،یبنابرا

 .کامل است یکه نماد حکمران  یعادل، سلحشور و عامل بارور یشده؛ نقش فرمانروا دهی کش ر ی به تصو
 

 ی رگیجه ینت  -6
 
سوادمندان    یو حت   سوادی سواد، ب کم  یهاگردآمد  توده   یبرا  یمکان   ،ییروا  ی  عموم  ی عنوان فضاهاها بهخانه دوران قاجار، قهوه   در

بخش  گذاشت، بلکه الهام   ری تأث   شی و نما  اتی تنها بر ادب نه   ی ری تصو-یشفاه  ی فضا  نی . ادادندیبود که گوش به سخنان نقالان م
 دهدی اجرا کردند؛ و شواهد نشان م  ی و مذهب  ی حماس  ،یمل   یها: نقاشان آثار خود را در قالب گرفت قرار    ز ی ن   یهنرمندان بصر

  «یمآب ینام »فرنگشکل گرفت که امروزه به   ی بافی در هنر قال  یان ی دوره، جر  نی نبوده است. در ا  یمستثن   ری تأث   نی از ا  زی ن   یبافی که قال
  ی آثار  - شدند    د ی تول  «یر ی »تصو  ای نما«  با عنوان »پرده   ییهاچه ی آن قال  ر که د  یان ی جر  شود؛یشناخته م   « ییروا  ی رگری »تصو  ای 

  ی اری . در بسدی گردی ظاهر م  ی اصل  ییو بار معنا  ت ی منزلة محور روابلکه به   ه،ی ثانو  ین ی عنوان عنصر تزئ ها انسان نه به که در آن
  زی مورد مطالعه ن   چه ی ذکر شده است. در قال  ر ی تصاو  ردر کنا  زی افراد ن   ی اسام  - ها  خانهقهوه   یهامانند پرده -  هاچه ی قال  نی از ا
شاهنامه    یهانما را برگرفته از داستانپرده   چهی قال  نی اند. دادگر انقش بسته   یبر متن قال  یداری در کنار عناصر د   یکلام  یهانشانه

ها ها و حمام مانند زورخانه   یمعمو  ی مختلف در فضاها  یهات ی ملهم از روا  یها و تابلوهاخانه و وجود نقالان در قهوه   داندیم
قرار    ری در کنار تصاو  می طور مستقکه به   -  چه ی موجود در قال  یکلام  یهاحال، نشانه   نی . با اخواندی م  چهی قال  نی را منبع الهام ا

بلکه محتوا  به متون شاهنامه  یارجاع  -اند  گرفته  تصاوآن   ی ندارند؛  با  ن   یسنگچاپ   یی و ساختار روا  ری ها    یقالاسکندرنامه 
ا  قی دق  همخوانی(  ش.ه  ۱۲۷۴–۱۲۷۳) ب   نی دارد.  تطابق  درون   نی شی پ   ری تفس  نی عدم  شواهد  بازخوان   ، یمتن و    ی ضرورت 
اسکندرنامه در    ت ی از روا  نی نماد  یدی عنوان بازتولبلکه به  ،یاشاهنامه   ییمنزلة بازنما: نه به سازد ی اثر را آشکار م  کی ستمات ی س

در   ژهی وبه   -  یآثار  نی چن   ق ی خاص آن زمان است، خوانش دق  یهاشه ی دهنده اندبازتاب   ره . از آنجا که هنر هر دو یقاجار  ی فضا
و    یاجتماع  ،یخی تار  نه ی درک زم  ی برا  ی دی کل  ی راهبرد-  یسنگمانند چاپ   ی رقابت   ی  ری و منابع تصو  ی عموم  ی تعامل با فضاها 

 :است ر ی ز یپاسخ به پرسش اصل یمقاله در پ  نی . اشودی دوره محسوب م نی ا کی دئولوژی ا
از   یکی دئولوژی ا  یو چه معان   افتهی چگونه بازتاب    رانی موزه فرش ا  یری تصو  چهی در قال  یخاص اسکندرنامه نقال   یهات ی روا



 

 

 

 

 کند؟ی م دی دوره قاجار تول یاسی س-یفرهنگ ی را در فضا «یاری »شهر
محور،  و متن  کی کونولوژی آ  یکردی بلکه با رو  کند،ی اثر کمک م  یواقع  ییمنبع روا  ییتنها به شناساپرسش، نه   نی به ا  پاسخ
  .شودیمهم پرداخته م نی پژوهش به ا نی گردد، که در ا  ی م چهی اسکندر در قال ییبازنما ییمعنا ی درک سازوکارها سازنهی زم
 
  چه ی . نمونه مورد مطالعه، قالشودی انجام م  یکونولوژ ی آ  لی از روش تحل  یری گو بهره   یلی تحل-یفی توص  کردی پژوهش با رو  نی ا

   ی اری مرتبط با  شهر  یر ی ها و عناصر تصونقش  ها،ت ی مطالعه، روا  نی موجود در موزه فرش از دوره قاجار است. در ا  یری تصو
در    یبصر   یها و ساختارهانقش   ر،ی عناصر تصو  ل،ی تحل  ی. برارندی گی قرار م  لی مورد تحل  ی کونولوژی آ  کردی بر اساس رو

  ی گردآور  یاو کتابخانه   ی وی مطالعات آرش  قی ها از طر. دادهشودیم  نیی و تب   فی توص  یپانوفسک  یاچارچوب مدل سه مرحله 
  .و اسناد معتبر است یمنابع مکتوب، مقالات علم ی که شامل بررس گردد،یم
دوره    ی  ری تصو  چه ی که قال  دهدی نشان م  ی ری تصو  یهاسه ی و مقا  یی ساختار روا  ، یکلام  یهانشانه   ل ی پژوهش با اتکا به تحل  نی ا

زورخانه و حمام و    یها صحنه   ییکه آن را عمدتا  بازنما  نی شی پ   یهابرخلاف خوانش   ران،ی در موزه فرش ا  شدهی قاجار نگهدار
  « ییروا  ی  ری مثابه »متن تصوبه   چهی قال  جه،ی است. در نت   یاسکندرنامه نقال  ات  ی حامل  روا صلاند، در امرتبط با شاهنامه دانسته 

  ی ری تصودرون   ی  متن   یهاها و ارجاع نشانه  ی  اب ی ها، بلکه از راه سامانصحنه   ش ی نما  قی که معنا در آن نه صرفا  از طر  شودی فهم م
    -« یاری »شهر  ی  کی دئولوژی ا  یمعان   دی و بازتول  یبازتاب اسکندرنامه نقال  یچگونگ  یعن ی   -   . پاسخ به پرسش پژوهششود یم  دی تول
م  نکای  فضا   شود ی روشن  در  نه    ، یقاجار   یکه  تمث   ی  خی تار  ت ی شخص  ک ی اسکندر  بلکه  شهر  یلی منفرد،  و    ار  ی از  مشروع 

 .است  ینظم اجتماع ی  و توان بارور  ینظام/یدفاع ی روی ن  ،یاسی کارکردمند در سه سطح قدرت س
توص  یهاافته ی اساس،    نی ا  بر روش  با  که  الگو  یلی تحل-یفی پژوهش    ل ی تحل  ،یداری پد  فی )توص  یپانوفسک  یسطحسه   یو 
 دهد ی سو، نشان م ک ی زمان دو کارکرد دارد: از هم  چه ی قال  کندی ( به دست آمده، مشخص مکی کونولوژی آ ری و تفس  یکونوگرافی آ

در سطح   گر،ی د سوی از و است؛ گرفته الهام ۱۲۷۴–۱۲۷۳ کندرنامهاس یسنگچاپ  ری از تصاو یبندب ی در سطح شکل و ترک
 ل ی تبد  یاجتماع  اتی و تداوم ح  یکه اسکندر را به »نقطه اتصال« اقتدار، سلحشور   کندی ارائه م  نی و نماد  یانتخاب   یت ی معنا، روا

  ی اسی که اقتدار س  یاییبازنما  د؛ی آی از مفهوم »شاه« در دوره قاجار به شمار م  یفرهنگ  یدی بازتول  چهی قال  نی ا  ن،ی . بنابراسازدیم
  ی اری شهر  یدئولوژی ا  ر،ی مس  نی و از ا  کندی م  قی نماد واحد تلف  کی جهان و جامعه در قالب    یداری پا/یشی را با امکان زا  یو نظام

 .دی نمای م ین ی بازآفر ری را در زبان تصو
 نوشت یپ

1. Text 

2. Michael Payne 

3. Intertextuality 

4. Julia Kristeva 

5. Pictorial Carpet 

6. Iconology 

7. Ervin Panofsky 

8.  Gotthold Ephraim Lessing 

9. . Pre- Iconographic Description 

10. Iconographic Analysis 

و    کی بار  یاست. تعداد آن، حت  یقال  ینهزمی  به  دادن  محدود ساختن و جلوه  یمناسب برا  یالهیوس  هیحاش  ران، یا  یقال   شناسیدر سبک .11

و   شود یشناخته م یاصل  ایمادر   هیکه به حاش  میشود انتخاب ترنپه یانیم هی ندارد، اما معمولا  در صورت تعدد، حاش  یتیپهن بودنش محدود 
 .(195، 1376)دانشگر، ردگییاز خود قرار م  ترکی بار هی حاش دو انیدر م
به نظام قشربند» .12 م  یابسته  یاجتماع  یکاست  افرادنم  شودیاطلاق  آن،  آزادانه    گر، ید  یبه سطح  یاجتماع  یاز سطح  توانندیکه در 

 .(34: 1394 ، یبامر  ؛ یبروند« )توسل
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 .176- 173(، 22)یاپ ی اول.شماره سوم. پ 
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 .، تهران: انتشارات سمت2ج ،یتمدن ساسان  ،( 1389) علی  ،یسام -
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