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Mythological analysis of artworks of the most prominent fields of analysis 

in the art. Joseph Campbell's monomyth theory of the hero's journey in 

myth criticism has a special capacity for adaptation to literary and artworks. 

The Qajar Cartouche carpet in the Carpet Museum has twenty-five frames 

that describe the life of Rostam and his battles. Some of them can refer to 

the triple cycle (departure, approach, and return) of the hero's journey myth 

in their literary motif. This article, with the aim of analyzing the mythology 

of the Qajar terracotta carpet, answers the question that which of the studied 

carpet frames are compatible with Joseph Campbell's myth of the hero's 

journey? The research is qualitative and the research method is analytical-

descriptive. Data were collected through library research, and analyzed 

using an inductive qualitative content analysis approach. The result is that 

this carpet has irregular stages of three distinct cycles of single myth of the 

hero's journey in eleven frames. The first cycle is Haftkhān-e-Rostam, 

showing two stages (departure and approach) in six frames, the second 

cycle is the battle of Rostam and Akvan Div, showing the visual 

presentation of the second stage (approach) in two frames, and the third 

cycle is the battle of Rostam and Esfandiyār, showing only the second stage 

(approach) in three frames. Rostam is the Iranian hero of Shahnameh and 

What was important to the carpet designer and weaver was the display of 

his martial abilities and conquests. Therefore, according to the findings, the 

monomyth system of the hero's journey is not evident in all frames. 
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Extended Abstract 
During the Qajar period (1209–1344 AH), Iranian carpet weaving did not enjoy the prominent status it 

had in the Safavid era, since royal workshops were no longer established with the same strength, nor 

did court patronage of artists in this field continue as vigorously as before. Nevertheless, court-related 

demand remained active for various purposes, such as commissions by statesmen for personal use, as 

gifts for princes, and for decorating royal palaces, as well as commissions connected to sacred sites, 

including the endowment of woven textiles. One noteworthy feature of Qajar carpets was the 

emergence of pictorial imagery. In this period, pictorial carpets entered the field as a recognized genre 

with considerable strength and richness. The Qajar Cartouche carpet preserved in the Carpet Museum 

of Iran, according to its date of production, is associated chronologically with the reign of Fath-Ali 

Shah Qajar and geographically with Tabriz, the city of the crown prince. Although this carpet contains 

independent illustrated compartments, it differs in subject matter from other pictorial carpets produced 

during the Qajar era and features the simultaneous use of both compartmental and pictorial systems. 

Careful attention to the visual subjects used in it reveals a narrative and story-centered structure. 

Moreover, the titles and texts inscribed in the carpet indicate that the designer and weaver intended 

stories related to the life of Rostam, the hero of Ferdowsi’s Shahnameh. Given the presence of 

mythological motifs in parts of Ferdowsi’s epic, the author has found it appropriate to apply Joseph 

Campbell’s monomyth theory of the hero’s journey to the narrative compartments of this carpet in 

order to analyze it from a mythological perspective. Campbell’s monomyth of the hero’s journey 

consists of three main stages: departure, initiation, and return. In mythic narratives, the hero’s journey 

begins with leaving his homeland in order to accomplish a task whose results affect both his own life 

and that of others. The compartment carpet preserved in the Carpet Museum was selected as the case 

study because it presents a set of illustrated narratives from Rostam’s life, following the literary text of 

the Shahnameh and reflecting the pattern of the hero’s journey. The main research question, however, 

is which of the compartments possess the necessary coherence and correspondence with the three 

stages of the theory. Using an analytical-descriptive method and a myth-critical approach, this article 

seeks to answer the question of which compartments of the carpet under study conform to Joseph 

Campbell’s monomyth of the hero. 

This research was conducted using a qualitative approach and a descriptive-analytical method. Its 

main objective is to read and analyze a Qajar compartment carpet with epic themes based on Joseph 

Campbell’s theory of the hero’s journey. In this regard, the function of this theory in the visual 

representation of a woven textile, in comparison with similar narrative texts, has been examined and 

analyzed. The required information was gathered through library research and the study of reliable 

sources. In order to determine the statistical population and select a representative sample relevant to 

the theoretical model of the research, purposive non-random sampling in the form of selective 

sampling was used. According to the theoretical framework of the hero’s journey the Qajar cartouche 

carpet preserved in the Carpet Museum of Iran was selected as the case study. 

The selected sample is a dated cartouche carpet that, according to its inscription, was woven 

between 1220 and 1224 AH. It appears to belong to the reign of Fath-Ali Shah Qajar and was probably 

woven over a period of four years due to the unusual nature of its design and pattern. The carpet 

contains pictorial compartments with various subjects. At the top of the carpet, an inscription reading 

“Commissioned by the pilgrims and the Kahnamoui workshop, 1220–1224” is visible. The carpet is 

known to have been woven in Tabriz by a weaver from the Master Nezamidoost family. The carpet 

under discussion, with its compartmental design, is one of the main structures of Iranian carpets. The 

term “Cartouche” is usually used for some Iranian carpets, and perhaps Indian ones, whose design 

consists of repeated panels within the field. In this type of design, the compartments are generally 

rectangular or lozenge-shaped and contain various decorative motifs. This sample was selected because 

of its remarkable narrative and visual structure, such that the pictorial and storytelling themes in each 

compartment place it within the category of cartouche -pictorial carpets. The visual narratives reflected 

in this carpet, which depict the life and heroic deeds of Rostam, the Iranian champion, form the basis of 

the analysis. 

In analyzing the data, a qualitative content analysis approach with an inductive orientation was 

adopted. In this method, the images and narrative elements present in the carpet were first observed 

carefully. Subsequently, the visual and narrative content of the carpet was analyzed piece by piece. The 

images and visual narratives were then compared with the main and subsidiary stages of Campbell’s 
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“hero’s journey” theory, including the stages of departure, initiation, and return. Finally, by comparing 

and analyzing the relationship between the images and the stages of the hero’s journey, the epic 

narrative pattern represented in the carpet was elucidated and interpreted. Given the visual, symbolic, 

and non-linear nature of the Qajar compartment carpet, the stages of the hero’s journey in this study 

have been analyzed as selective representations across three major narrative clusters. This approach 

enables an understanding of how the hero’s journey pattern functions within a unique visual text; 

consequently, not all stages (departure, initiation, return) are necessarily observable in their entirety 

within each cluster. 

The comparative analysis of the twenty-five illustrated compartments of the carpet with the 

narratives of the Shahnameh, particularly the stories of Rostam, revealed that although three major 

narratives—Rostam’s Seven Labors (Haft Khān), the battle with the demon Akvān, and the 

confrontation with Esfandiyār—are thematically compatible with the stages of the hero’s journey, this 

correspondence is not reflected at the visual and narrative-structural level of the carpet. The first cycle, 

corresponding to Rostam’s Seven Labors and comprising compartments three, four, five, seven, and 

nine, covers the stages of departure and initiation. The second cycle, related to Rostam’s battle with the 

demon Akvān in compartments eighteen and nineteen, only represents the initiation stage. The third 

cycle, based on the confrontation with Esfandiyār as reflected in compartments twenty-two, twenty-

three, and twenty-four, primarily focuses on the initiation stage. 

Thus, the visual selections indicate that the designer and weaver of the carpet, rather than pursuing a 

linear and complete reconstruction of the hero’s journey stages, followed a logic based on the selection 

of iconic and symbolic epic scenes. Their aim was to create a commemorative work that glorifies epic 

grandeur, such that strict adherence to the chronological and narrative sequence of the Shahnameh 

stories was of lesser priority compared to the visual display of the hero’s power, valor, and triumph. 

Accordingly, the Qajar cartouche carpet, as a visual text, serves more to symbolically represent epic 

themes and consolidate heroic identity within its pictorial compartments than to fully narrate a 

complete myth. 
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 های کلیدی: واژه

 ، اسطوره

 سفر قهرمان، 

 شاهنامه، 

 قاجار، 

 قالی خشتی 

در عرصه هنر است. نظریه    مطالعاتیهاي  زمینه تریناز شاخص یکی ،اسطوره هنري مبتنی بر محور تحلیل آثار

ویژه در تطبیق با آثار ادبی و هنري   از ظرفیت ايکمبل در حوزه نقد اسطوره جوزفسفر قهرمان    اسطورهتک

زمینه موزه فرش  قاجاري  قالی خشتی  است.  بیستبرخوردار  با  متضمناي  قاب  و   وپنج  زندگی رستم  شرح 

گانه  مایه ادبی خود به چرخه سهتواند در بنُشده میتصویر کشیدههاي بهنبردهاي وي دارد. بخشی از داستان

اسطوره سفر قهرمان اشاره نماید. این نوشتار با هدف تحلیل اساطیري قالی  بازگشت( تک و رهیافت )عزیمت،

اسطوره سفر  هاي فرش مورد مطالعه با نظریه تککدامیک از قابدهد که  خشتی قاجاري به این پرسش پاسخ می

 گردآوري شیوه توصیفی است. -  تحلیلی تحقیق روش و پژوهش کیفی این  ؟قهرمان جوزف کمبل انطباق دارند 

نتیجه  ها، رویکرد تحلیل محتواي کیفی با رویکرد استقرایی اتخاذ گردید.  تحلیل داده  در  واست   ايکتابخانه ها،داده

اسطوره سفر قهرمان را در یازده قاب دارد. چرخه آن که قالی مورد بحث، مراحل نامنظمی از سه چرخه متمایز تک

دیو با  خان رستم با نمایش دو مرحله )عزیمت و رهیافت( در شش قاب، چرخه دوم نبرد رستم و اکواناول هفت

ارائه بصري مرحله دوم )رهیافت( در دو قاب و چرخه سوم نبرد رستم و اسفندیار با نمایش صرفا مرحله دوم  

)رهیافت( در سه قاب است. رستم پهلوان ایرانی شاهنامه است و آنچه براي طراح و بافنده فرش در مقام اهمیت  

اسطوره سفر قهرمان در ها، نظام تکبنابراین مطابق با یافته  ؛هاي رزمی و فتوحات وي استبوده، نمایش توانمندي
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 مقدمه -1

ه.ق( از جایگاه چشمممگیر همچممون دوره صممفویه برخمموردار نبممود؛ زیممرا برپممایی   1۳44-120۹)  فرش ایران در دوره قاجار

پممذیرفت. اممما قوت گذشممته صممورت نمیهاي سمملطنتی یمما حمایممت دربمماري از هنرمنممدان فعممال در ایممن زمینممه بممهکارگاه

هاي درباري با اهداف مختلف همچون سفارش دولتمردان )اسممتفاده شخصممی، هدیممه بممه شمماهزادگان و آراسممتن نیازمندي

تأمممل در نکتممه قابلهاي مرتبط با اماکن مقدسه )وقف دستبافته( بر مدار تولیممد قممرار داشممت.  هاي سلطنتی( و سفارشکاخ

شممده عنوان یممک گونممه شناختههاي تصویري بهها بود؛ در این دوره فرشآنهاي قاجاري تظاهرات تصویرمحوري در فرش

ملاحظه پا به عرصه گذاشتند. قالی خشتی قاجاري محفوظ در موزه فرش ایران مطابق بمما تمماریخ تولیممد باقوت و غنايِ قابل

ایممن قممالی شاه قاجار و از نظر مکانی با شهر ولیعهدنشممین تبریممز مممرتبط اسممت. آن از نظر زمانی به دوران سلطنت فتحعلی

همماي تصممویري تولیدشممده در عهممد قاجممار هاي مصور و مستقل از نظر مضمون بمما دیگممر قالیعلیرغم برخورداري از قاب

کار متفاوت است و از دو نظام توأمان خشتی و تصویري در کنارهم برخوردار است؛ با دقممت در موضمموعات تصممویري بممه

محوري در این قالی آشکار است. همچنین از عناوین و متون موجود در متن قالی این مایه داستانی و روایت رفته در آن، بُن

هاي مرتبط با زندگی رستم قهرمان شاهنامه فردوسی مدنظر طراح و بافنممده فممرش بمموده اسممت. بمما آید که داستاننکته برمی

تحلیممل اسمماطیري قممالی هایی از شاهنامه فردوسی، نگارنده مقاله بمما هممدف  هاي اساطیري در بخشمایهتوجه به حضور بُن

هاي داستانی ایممن فممرش اسطوره سفر قهرمان جوزف کمبل را با قابخشتی قاجاري با رویکرد اساطیري، تطبیق نظریه تک

برخمموردار اسممت. در   سفر قهرمان از سه مرحله اصلی عزیمت، رهیافت و بازگشت   اسطورهتکنظریه  مناسب دانسته است.  

روایات اساطیري سفر قهرمانِ داستان، از سرزمین خود به قصد انجام کاري است که نتایج آن در زندگی خممود و همنوعممان 

اي از روایممات عنوان نمونه مطالعاتی انتخاب شممده اسممت، زیممرا مجموعممهموثر است. قالی خشتی محفوظ در موزه فرش به

مصور از زندگی رستم با رویکرد به سفر قهرمان به تبعیت از متن ادبی شاهنامه، نمایش داده شده است. اما این مسمماله کممه 

گانه نظریه مذکور برخوردار هستند، مسأله اصلی پژوهش اسممت. ها از پیوستگی لازم و مرتبط با مراحل سهکدامیک از قاب

همماي فممرش کممدامیک از قاب  دهد کممهپاسخ می  کاوانه به این پرسشتوصیفی و رویکرد اسطوره-تحلیلیروش  با  این مقاله  

  اسطوره قهرمان جوزف کمبل انطباق دارند؟مورد مطالعه با نظریه تک

تحلیلی انجممام شممده اسممت. هممدف اصمملی، خمموانش و -گیري از روش توصیفیو با بهره  کیفیاین پژوهش با رویکرد  

تحلیل فرش خشتی قاجاري با مضامین حماسی، مبتنی بر نظریه »سفر قهرمان« جوزف کمبل است. در این راستا، چگونگی 

کارکرد این نظریه در بازنمود تصویري بر روي یک دستبافته، در مقایسه با متون روایی مشابه، مورد بررسی و تحلیممل قممرار 

 اي و بررسی منابع معتبر گردآوري شده است.اطلاعات مورد نیاز از طریق مطالعات کتابخانه  گرفته است.

گیري اي شاخص و مممرتبط بمما الگمموي نظممري پممژوهش، از روش نمونممهبه منظور تعیین جامعه آماري و انتخاب نمونه

 از نوع انتخاب نمونه گزینشی استفاده شده است. مطابق با چممارچوب نظممري »سممفر قهرمممان«، قممالی  هدفمند )غیرتصادفی(

عنوان مورد مطالعه انتخاب گردید. انتخاب این نمونه بممه دلیممل محفوظ است، به  موزه فرش ایرانخشتی عهد قاجار که در  

که مضامین تصویري و روایتگر در هر قاب، این قممالی را طوريتأمل آن صورت پذیرفت؛ بهساختار روایی و تصویري قابل

شده در این فرش، که بممه زنممدگی و هاي بصري منعکستصویري جاي داده است. روایت   -هاي خشتیبندي فرشدر دسته

 پردازد، مبناي تحلیل است.هاي رستم )پهلوان ایرانی( میدلاوري

تصاویر و عناصر  ابتدا ها، رویکرد تحلیل محتواي کیفی با رویکرد استقرایی اتخاذ گردید. در این روش، در تحلیل داده

جزء تحلیل صورت جزءبهمحتواي بصري و روایی فرش، به  سپسدقت مورد مشاهده قرار گرفتند.  روایی موجود در قالی به

هاي بصري، با مراحل اصلی و فرعی نظریه »سفر قهرمان« کمبل )شامل مراحممل عزیمممت، تشممرف و شد؛ تصاویر و روایت 

بازگشت( تطبیق داده شدند. در نهایت، با مقایسه و تحلیل ارتباط تصاویر با مراحل سفر قهرمممان، الگمموي روایممی حماسممی 

بازنمود شده در فرش، تبیین و تفسیر گردید. با توجه به ماهیت بصري، نمادین و غیرخطیِ فرش خشتی قاجمماري، مراحممل 
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صورت بازنمودهاي گزینشی و در سه برش رواییِ اصلی مورد تحلیل قرار گرفته است. ایممن سفر قهرمان در این پژوهش به

آورد و از ایممن رو، فرد فراهم میرویکرد، امکان درک چگونگی کارکرد الگوي سفر قهرمان را در یک متن بصريِ منحصربه

 طور کامل مشاهده نگردد.ممکن است تمامی مراحل )عزیمت، تشرف، بازگشت( در هر خوشه به

 ايانممد، توجممه نمممود؛ اسمملامی در مطالعممههاي مطالعاتی که در ادامممه آمدهتوان به نمونهدر ارتباط با پیشینه پژوهش می

(Islami, 2024 )بمما عنمموان «Mythological Motifs in the Heroic Epic: Analysis of the Artistic Function and  

Influence on the Formation of the Hero's Image »خممط و اياسممطوره عناصممر میممان تعمماملی به بررسممی سمماختارهاي 

نتممایج  .است  قهرمان پرداخته حماسه در هاشخصیت  روانشناختی هايجنبه آشکارسازي در  هریک  سهم  شناسایی  و  داستانی

 به  نمادگرایی  و  معنا  از  اضافی  ايلایه  و  کنندمی  کمک  حماسه  ساختاري  عمق  به  اياسطوره  گویاي آن بوده است که عناصر

 بمما  تنیممدهدرهم  تمماریخی  و  فرهنگممی  هايزمینممه  درک   در  مهمممی  عنصممر  اياسطوره  هايمایهبُن  این،  بر  علاوه  .بخشندمی  آن

 اند.قلمداد شده  قهرمانی  هايحماسه

دلاور«، سممعی  از واشممنگتن نقاشممی عبممور در قهرمممان سفر الگويکهن هايمؤلفه ( در مقاله »بررسی1400برومنددانش )

ادبیات داستانی  دیگري نظیر هنرهاي نظري داشته است که چگونگی انعکاس قهرمان و اسطوره در نقاشی را مبتنی بر مبانی

کننممد و از مختصات ثممابتی پیممروي می هنرها تمام در اسطوره و تبیین نماید. نتایج گویاي این بوده است که قهرمان سینما و

 هاي فنی موجود در هر حوزه هنري است.  و محدودیت  قهرمان آفرینش چگونگی تمایزات اصلی مرهون

 در جمماودانگی متضمممن مفهمموم تصمماویر تحلیمملاي تصاویر اسکندر«،  به اسطورهدر مقاله »خوانش تک (1۳۹5وکیلی )

نتایج حاصل این بوده کممه چرخممه کمبممل در  پرداخته است. کمبل جوزف اسطورهنظریه تک با هاو تطبیق آن اسکندر داستان

الگوي کمبل تبعیت  هاي کشورگشایی اسکندر قابل تطبیق است اما در پایان اسکندر به مثابه قهرمان از آخرین مرحلهبخش

 ايبینانشممانه ( در پممژوهش »خمموانش1۳۹۳زاده )نماید و تصاویر با الگو همگرایی کمی دارنممد. نممامورمطلق و فخممارينمی

 قهرمممان سممفر بمما الگمموي متضمن جمماودانگی را تصاویر ترامتن«،-اسطورهمطالعه تک بر تأکید با گیلگمش هايتصویرسازي

 در موجممود هممايتفاوت و هاشممباهت  و چندگانه سممفر قهرمممان مراحل ها باآن انطباق میزان و متون بنديدادند؛ طبقه تطبیق

مشممترک  از مضمممون بممود کممه تصمماویر شده اسممت. نتممایج حاصممل ایممن بررسی بینامتنی روابط هاي بصري با اتکاء برنمونه

طمماهري و آقاجممانی  .تصمماویر ایجمماد نمودنممد خلممق در متفمماوت، تمممایزاتی و هنري فرهنگی الگوهاي اما برخوردار هستند،

خوان رسممتم«، آراي کمبممل را بمما الگوي سفر قهرمان بر اساس آراي یونگ و کمبل در هفممت ( در مطالعه »تبیین کهن1۳۹2)

اي را بممراي دانند که در آن قهرمان مراحممل چندگانممههاي کهنی میالگوي یونگ، قابل انطباق بر حماسهاتکاء بر نظریه کهن

خوان رسممتم دست آمده این بود که هشت مرحله از نظریممه کمبممل بمما هفممت کند. از نتایج بهرسیدن به هدفی والا سپري می

ممماهی«، مفهمموم و سممیر  و یونس به روایت  نگاهی کمبل با نزد اسطورهتک »تحلیل ( در1۳88کنگرانی )مطابقت داشته است. 

التواریخ و و ممماهی دریمما، منممدرت در کتمماب جممامع یونس حضرت داستان الگوي جهانی را باتحول قهرمان در جایگاه کهن

 هاي تصویري از این روایت تطبیق داده است.نمونه

نماینممد و شناسی مشترک و معطوف به محور اسطوره سفر قهرمممان تبعیممت میموارد مذکور در پیشینه تحقیق، از روش

عمده تمایزات در بخش تحلیل متمرکز بر حوزه مختلف هنر و ادبیات صورت پذیرفته است. بر همین اساس در این مقالممه 

رسد آزماید و به نظر میتصویري قاجاري می-اسطوره سفر قهرمان را در تحلیل فرش خشتیشناسی تکنیز نویسنده روش

 که نمونه مطالعاتی در این روش کمتر مورد توجه واقع شده است.  

 مبانی نظری پژوهش -2

اسممت کممه در ادوار گونمماگون از منظممر   ايهاسطوره واژگردد؛  در این مقاله با تعریف نسبی از اسطوره آغاز میمبانی نظري  

که در زمان  رخدادي که در بطن خود است  ماوراییقدسی و فرجام  گرحکایت اسطوره،  .داشته است  معنایی وجوه مختلفی
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یممک ،  ممماوراییموجممودات    همراهی  به مددکند که چگونه  اسطوره حکایت مینماید.  حادث شده است را روایت می  اولین

از  هاي برخاسممتهروایت ها اسطوره(. 14، 1۳62است )الیاده، تحقق یافته  کردار انسانی،  یا یک    آن(از    یا بخشیکل  )واقعیت  

آن جامعممه برخمموردار با هویممت و باورهمماي افممراد دارند و از پیوند عمیقی مبانی مشترکی  که    ها هستندپیرامون آنانسان یا  

گیرنممد خود میبممه ايقالب ویممژهبه اقتضاي شرایط حاکم، هر زمان و مکان  ي دارند و درواحد  نظامها  همۀ اسطورههستند.  

همما بمما آنو چگونگی نوزایی ختلفی دارند تجلیات م شرایط اجتماعی و فرهنگی گوناگون درها اسطوره .(48، 1۳80کمبل،  )

 )نممامورمطلق،  گیممردي میجمعی جمما  و  فردي  پندارهايدر    با گذر زمان و تأمل؛ اسطوره  این تمایزات فرهنگی مرتبط است 

هاي مختلف از موجود در ویرایش  هايشخصیت (. بر این اساس داستان، هدف و مضمون روایت یکی است و  104،  1۳8۹

کمبل، )قائل است.تعلیمی و  شناختیجامعه ،شناختیکیهان، اسطوره چهار کارکرد عرفانیکمبل براي  نمایند.داستان تغییر می

1۳80 ،61-62  .) 

 کممه کمبممل بممدان پرداختممه اسممت. اسممت کاوي تأمممل در اسممطورهیکممی از مباحممث قابلقهرمممان سممفر  هاسممطورتک

کمبل معتقد است که اسطوره ها عرصه اي هستند که در آنها شکلی از آگاهی به گونه اي دیگممر متحممول مممی شممود و ایممن 

( او با بررسی روایات و داستان ها در سراسر جهان 1۹۳-1۹2،  1۳80تغییر با حوادث  و مکاشفه هاي دشوار همراه است. )

اي نوپدیممد تواند در هر زمان و مکانی، خود را به گونممهالگوي قهرمان( میالگو )کهناین گزاره را تقویت نمود که یک کهن

عرضه نماید و به ابزاري براي سیر و سفر درونی انسان ها بدل گردد یا بستر این رهاورد را مهیا سازد. بدین ترتیب قهرمان 

در وجود هر انسانی تبلور می یابد و در هر حوزه اي از هنر و ادبیات بروز می یابد. بنممابراین خالقممان اثممر عموممما قهرمممان 

موجود در ذهن خود را به تصویر می کشند و از حیث اشراف بر کیفیت قهرمان خلق شده از روند آگاهانه اي تبعیت نمممی 

 کند.

تممرجی  نیازهاي خممود  را بر    . او دیگراناي بوده است است که همواره محور اصلی مباحث اسطوره  ییالگو کهن  قهرمان

زمانی که انسان بممه الگمموي دیگممران بممدل کمبل معتقد است آن.  عجین است   مقوله ایثار  با  مضمون قهرمان  بنابراین.  دهدمی

را وجوي هویممت و تمامیممت  الگوي قهرمان جسممت کهن.  (۳7،  1۳85)کمبل،    شوداي شدن وي حادث میگردد، اسطورهمی

در قالب موجممودي ها  و عبور از آن  خودهاي  محدودیت   ا غلبه برب  (مرد یا زن)قهرمان  (.  5۹،  1۳87)ووگلر،  نماید  تبیین می

(. قهرمممان ۳1-۳0،  1۳85)کمبل،    گرددمیبازخود    مبدأسوي  به،  از حیات مجدد  هاي حاصلهاو با آموز  شود.ظاهر می  مفید

 در اساطیر پایه گذار روش و رویه اي نوپدید است و ساختار جدیدي را پیش روي مردمان خود باز می کند. 

گذشممته معمممولاس سمماحت  نماید. ويپیروي میاز الگوي ثابتی  هاي داستانی ادوار مختلف،  در روایت   اعمال قهرمان  سیر

(. 206  ،1۳80)کمبممل،  کنممد  به آفرینش دوران، باور یا سبک زندگی جدیدي اقدام می  ،وجو جست   او ب  کندمیرا ترک    خود

 احممل سممه گانممهمر  و شمماملیگانه    هقهرمان را هستۀ اسطوره سفر  اسطور. کمبل سفر تککردن است سفر    لازمه این رهاورد

جدایی از مبممدأ توان (. این سه مرحله را میCampbel, 2004, 45داند )می( ۳) و بازگشت  (2) رهیافت (، 1) عزیمت اصلی 

 .(Ruthven,1979, 103)بخش قهرمان تعبیر نمود رجعت حیات و قدرت از منبعی دستیابی به اصلی،

دعمموت بممه آغمماز ) ت عزیممم تبیین نموده اسممت؛ ردتري مراحل خُقالب در مذکور را گانه  کمبل هریک از این مراحل سه

 رهیافممت یمما تشممرف(،  شکم نهنممگ یمما عبممور از قلمممروي شممب ،  عبور از نخستین آستان،  امدادهاي غیبیعوت،  رد د،  سفر

 بازگشممت ( و  برکت نهایی،  خدایگان،  آشتی و یگانگی با پدر،  گرزن در نقش وسوسه،  ملاقات با خدابانو ،  هاي آزمونجاده)

( آزاد و رها در زنممدگی،  ارباب دو جهان،  عبور از آستان بازگشت ،  دست نجات از خارت،  فرار جادویی،  امتناع از بازگشت )

؛ زیرا این اصطلاح می تواند بممه مراسمممی اطمملاق ( برخی از مرحله دوم با واژه تشرف یاد می کنند250-5۹،  1۳85)کمبل،  

( کمبممل 2۳2،  1۳68شود که  گذر یک شخص از حالتی یا مرحله اي به حالت و مرحله دیگر را فراهم کند.)پانوف و پرن،  

مرحله دوم از سه مرحله اصلی را با اسطوره شناختی مرتبط می داند؛ او این مرحله را مواجهممه قهرمممان بمما موانممع، گممذر از 
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(   قهرمان در این مرحله  گستره پردامنممه اي از رفتارهمما را بمما 45،  1۳85)کمبل،  آزمون ها و رسیدن به ظفرمندي می داند.  

 (۳۳، 1۳۹۳همراهی نیروهاي ماورایی طی می کند و به جهان دیگري وارد می شود. )حسینی و شکیبی ممتاز، 

همما بممه اشممکال گونمماگون و روایت  وضعیت از   را به یک بررسی دقیقسیر داستان  مذکور،    مراحل خردتر  بر پایه  بررسی

براین اساس مراحل مذکور در قالب دعوت به ماجرایی که قهرمان باید آن را در نهایت بپذیرد، .  بردپیش می  تکرار  پرهیز از

هایی منجر به شکست یا پیروزي، دستیابی به هدف یا پیروزي با محوریت خودشناسی قهرمممان، بازگشممت بممه انجام آزمون

 (.207، 1۳۹2شوند )نامورمطلق،  مندي از نتایج مثبت پیروزي در زندگی، خلاصه میجهان معمول و بهره

 مطالعاتی ۀپیکر  معرفی -3

هاي ( که موافق با کتیبه نوشممتاري آن در فاصممله سممال1دار خشتی است )تصویرنمونه مطالعاتی در مقاله حاضر فرش تاریخ

گردد و احتمالا به اقتضمماي شاه قاجار بازمیه.ق بافته شده است. پرهام معتقد است این قالی به دوران فتحعلی  1220-1224

همماي تصممویري بمما (. فممرش مشممتمل بممر قاب12۹،  1۳۹۹سال انجام شممده اسممت )  4طرح و نقش نامتعارف، بافتش در طی

 "1224-1220فرمممایش زواران و کارگمماه کهنمممویی  "اي با مضمممون  قسمت بالاي قالی کتیبهدر  موضوعات مختلف است.  

مشهود است. دانشگر علاوه بر تایید نممام کارگمماه مممذکور، قممالی را بافممت تبریممز دانسممته و بافنممده آن را از خانممدان اسممتاد 

همماي (. قالی مورد بحث با طممرح خشممتی، یکممی از سمماختارهاي اصمملی قالی145،  1۳76دوست معرفی نموده است )نظامی

همما شممامل کار گرفتممه شممود کممه طممرح آنهاي ایران و یا شاید هنممد بممهاصطلاح خشتی معمولا در برخی قالیایرانی است؛  

ها مستطیل یا لوزي شکل مشتمل بر نقوش مختلف تزئینی هستند هاي تکراري در متن است. معمولا در این نقشه قابقاب

 (.72، 1۳۹2)بصام، 

 

 (13۰، 13۹۹سانتیمتر، تبریز، موزه فرش ایران )پرهام،  ۴2۵* 3۵۶ه.ق،  122۴-122۰فرش خشتی،   -1 تصویر
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 های تصویری موجود در قالی مورد بحثتحلیل بصری و ادبی قاب -۴

شده در هر قاب و یکصممد بیممت از اشممعار هاي منعکسگانه زمینه قالی، مختصات صحنهوپنجهاي بیست نظر در قاببا دقت 

شممود. گردد. در چهارگوشه هر قاب نام داستان مربوط به همممان تصممویر دیممده میها، مسجل میرزمی فردوسی پیرامون آن

هاي متمادي مورد توجه طراحان و بافنممدگان قممالی واقممع شممده و هاي شاهنامه سالادبی به ویژه استفاده از داستان مضامین

دانشممگر معتقممد اسممت ایممن فممرش از لحمماظ طراحممی، هاي تصویري ایرانممی بمموده اسممت.  مایه تزئین در بسیاري از قالیبُن

شده بممر هاي منعکستمامی داستان  (.145،  1۳76همتا است )دانشگر،  بندي، بافت و اشعار مشهود در آن شاهکاري بیرنگ

قالی خشتی موزه فرش با محوریت رستم قهرمان شاهنامه شکل گرفته است؛ او پهلوان پرآوازه منظومممه فردوسممی اسممت و 

رسممتم پسممر زال، نمموه سممام نریمممان، از هاي وي حول دفاع از عدالت و مبارزه با بَدکاران شکل گرفته است.  شرح دلاوري

خانواده گرشاسب پهلوان معروف ایران و مممادرش رودابممه دختممر مهممراب کممابلی اسممت. خممانواده گرشاسممب از مهمتممرین 

همما سیسممتان هاي ایرانی بود که پهلوانانش به زور بازو، فرزانگی و مردانگی شهرت داشممته و قلمممرو فرمممانروایی آنخاندان

ناپذیر است و حیممات وي از تولممد تمما مممر  بمما (. رستم پهلوانی شکست 2۹2،  1۳76ندوشن،  )نیمروز( بوده است )اسلامی

، 1۳68اتفاقات غریب همراه است. تناولی نیز بر اصالت او مبتنی بر خاندان پهلوانان و بزرگان سیستان تاکید نممموده اسممت )

اند و گاه بر درفش سپاهیانش نقممش تصویرگران شاهنامه فردوسی غالبا رستم تهمتن را با زره و گرز گاوسر نشان داده  (.55

 (. ۹8۳، 1۳81خورد )پاکباز،  چشم میاژدها به

هاي واسممطه محممدودیت هاي زندگی رستم محور طراحی و بافت قالی قاجاري مورد مطالعه واقع شده اسممت؛ بهداستان

پهلوانی رستم در دوران کودکی، بمما فضایی در قالی خشتی مورد بحث، برخی از روایات مرتبط با رستم تصویر شده است؛  

آورد گردد و رستم با گرز جَممد خممود سممام، او را از پمماي درمممیشود. پیل بزر ِ زال از بند رها میکشتن پیل سپید آغاز می

نمایش درآمده است. در قاب (. این داستان در اولین قاب قسمت راست پایین فرش مذکور به2۹5،  1۳76ندوشن،  )اسلامی

هاي زال را آوردند تا رستم تنومند، کره سوي اسب در مرغزار تصویر شده است. گله اسب دوم صحنه کمنداندازي رستم به

ها بالاي رستم بود. این اسب با یک آزمون دشوار از میان گله اسب رخش نام اسب بلنداسب مورد نظرش را انتخاب نماید.  

 (. ۳87، 1۳۹1انتخاب شد )یاحقی،  

منظور سممتایش قلمممرو مازنممدران سممرودهاي مطابق با متن شاهنامه در مجلس خوشگذرانی کیکمماووس، رامشممگران بممه

 به رستم. دگردمی سرزمین آن شاه گرفتارشود. در ادامه کیکاووس خوانند و او وسوسه و راهی مازندران میخوشایندي می

(. راهممی 66-68، 1۳7۹)تودوآ و یوسممف پممور، دهد به وي پیشنهاد می را انو خت هف دشوار راه زال و خیزدبرمی وي نجات

ذکر است که تمامی هفممت نمایش درآمده است. قابلشدن رستم به سمت مازندران در قاب سوم قالی خشتی موزه فرش به

قاب چهارم در فرش، مضمممون خمموان اول  نمایش درنیامده است.روي رستم، از سوي هنرمند طراح و بافنده بهمرحله پیش

زمینه( رستم در حال اسممتراحت اسممت و کشد؛ در بالاي قاب )پستصویر میرستم با محوریت نبرد میان شیر و رخش را به

 در تشممنهو گرفتمماري رسممتم  دوم انو خمم در بخش پیشین قاب، درگیري دو حیوان با غلبه اسب بر شیر غُران مشهود است. 

در قاب پممنجم توسط یک میش به تصویر کشیده نشده است.  آبسوي چشمه در قالب هدایت او به خداوند و یاري بیابان

شود و بممار آید؛ رستم از حضور اژدها آگاه میقالی و خوان سوم رخش درصدد مقابله با اژدها و دفاع از خود و رستم برمی

یابد. اشاره به مضمون اژدها در شاهنامه متعارف است و در آن به نبرد قهرمانان با اژدها متناوبا اشمماره شممده دیگر نجات می

هاي عامیانه نماینده شر اسممت و غالبمما در دهان، در بسیاري از داستاناین موجود عظیم و فراخ  (.105،  1۳۹1)یاحقی،  است  

شود. نبرد میان اژدها و قهرمان، در واقع تعبیر دیگري اسممت از کشمممکش انسممان همه موارد، قهرمان داستان بر او پیروز می

 ابتدایی براي نیل به خودآگاهی.  

تصممویر درآمممده اسممت؛ زمین بهدر قاب ششم از فرش خشتی مورد بحث، صحنه جنگ رستم با افراسیاب شمماه تمموران

در نبممرد میممان ایممن دو رسممتم (.  146،  1۳۹1)یمماحقی،  افراسیاب در شاهنامه مظهر دشمنی با ایرانیان قلمداد گردیده اسممت  
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یابممد شممود و افراسممیاب مغلمموب، توسممط سممپاهیانش نجممات میگیممرد، کمربنممد پمماره میکمربند افراسیاب را در دست می

جممادوگر و  زن ابمم رستم  )مواجه چهارم انو خخوان، مضامین دو (. در ادامه گذر رستم از هفت 2۹8، 1۳76ندوشن، )اسلامی

)تودوآ و یوسف و اولاد که منجر به اسارت اولاد و فاش نمودن محل زندان کیکاووس شد(  رستم)نبرد  جمپنکشتن او( و 

 و دیو ارژنممگ ،اولاد راهنمممایی بممه رسممتم ششم، انو خ در( در فرش خشتی مورد بحث تصویر نشدند. 66-68، 1۳7۹پور، 

دیو از سالاران دیوسپید در مازندران بممود کممه از سمموي وي ؛ ارژنگیابدمی راه اووسیکک  زندان به و کشدمی را دیگر دیوان

(. ۹5  ،1۳۹1هاي کیکاووس را نزد شاه مازندران ببرد و سرانجام به دست رستم کشممته شممد )یمماحقی،  ماموریت یافت، گنج

 از نابینمما وسِوکاکیدر ادامه  از قالی خشتی موزه فرش تهران تصویر شده است. قاب هفتمدیو در نبرد میان رستم و ارژنگ

هایش بچکاند تا بینمما شممود. لحظممه دیممدار رسممتم و در چشم را او خون قطره سه و را معدوم کند سپید دیو  خواهدمی رستم

کاووس تاجدار و نشسته بر تخت اي کاملا درباري در قاب هشتم از فرش تصویر شده است. کیکیکاووس با نمایش صحنه

خوان رستم در قاب نهم فرش خشممتی با هیأت بزرگتر از رستم و دیگر بزرگان حاضر در مجلس است. فصل آخر از هفت 

نمایش درآمده است؛ صحنه زورآزمایی دو حریف )رستم و دیو سپید( مقابل یکدیگر با اندازه و وزن بصممري مورد بحث به

 و دشو بینا می شاه چشم او خون باو  آورددرمیي پا از را سپید دیو  رستم هفتم،انو خ درترتیب بدینهماهنگ مشهود است. 

 .نهدمی سر بر شاهی تات مازندران در

دهممد. با هدف نجات کیکاووس را نمایش می قاب دهم از قالی خشتی موزه فرش ماجراي جنگ رستم با شاه هاماوران

کیکاووس در لشکرکشی به هاماوران اسیر شد و قلمرو ایران با خطر بزرگی روبرو گردید. ایرانیان بار دیگر به رسممتم پنمماه 

حالت معکوس سمموار بممر رخممش و در (. در این قاب رستم به۳20  ،1۳76ندوشن،  جویند )اسلامیبرند و از او چاره میمی

گردد. در قاب یازدهم کشته شدن الکوس دلاور تورانی سپاه افراسممیاب حال کمنداندازي است و در نهایت پیروز میدان می

کننممد. زده کار او را نظمماره میدست رستم مصور است؛ رستم حریف خود را بر سر نیزه بالا برده است و سپاهیان حیرتبه

دهد؛ تهمینه دختر شاه سمممنگان اسممت کممه بممر قاب دوازدهم از قالی خشتی مورد بحث دیدار رستم و تهمینه را نمایش می

(. قاب سیزدهم نبرد رستم و سهراب را به تصویر کشیده، اما در 260،  1۳۹1حسب اتفاق به همسري رستم درآمد )یاحقی،  

مشاهده در این قاب و قمماب بندي پیرامون قاب، آمدن تهمینه به پیش رستم قید گردیده است؛ با توجه به تصویر قابلعنوان

پیشین جابجایی عناوین اتفاق افتاده است. سهراب پهلمموان ایرانممی اسممت کممه حاصممل ازدوات رسممتم و تهمینممه بممود. او در 

و لشگر کیکاووس تاخت؛ رسممتم و سممهراب بمما یکممدیگر مبممارزه کردنممد؛ رسممتم   سوي ایراننوجوانی با لشگر افراسیاب به

نماینده پیري و کارآزمودگی و سهراب نماینده جوانی است؛ به حکم طبیعت باید نسل گذشته جاي را به نسل بعد بسممپارد 

داند و مفهوم داستان رستم و سهراب آن است و پذیرش این اصل براي رستم دشوار بود. فردوسی همه اینها را نتیجه آز می

(. اژدهاي موجود در بممالاي پیکممره 12۹، 1۳۹0ندوشن، شود و از ناآگاهی عمل بیهوده )اسلامیکه از آز ناآگاهی حاصل می

تواند حالت نمادینی از بُعد اهریمنی درون رستم را در لحظه نبرد با فرزندش به تصویر کشد. در قمماب چهمماردهم رستم می

 دست پدر نمایش داده شده است. صحنه کشته شدن سهراب به

قاب پانزدهم از قالی خشتی تحت عنوان کشتن سُرخه است. سرخه پسر افراسیاب و پهلمموان تممورانی اسممت )یمماحقی، 

دسممتور رسممتم دهد که گویا بممه خونخممواهی سممیاوش و به(. این بخش از فرش لحظه سر بریدن او را نشان می457،  1۳۹1

شود. رستم و همراهانش در حال نظاره کردن چگونگی به هلاکت رسیدن سرخه تصویر شدند. در قاب شممانزدهم انجام می

دست رستم مشهود است. رستم به حالت غلبممه بممر دشمممن، بزرگتممر و در بممالاي تصممویر در حممال کشته شدن اشکبوس به

تیراندازي به حریف نمایش داده شده است. اشکبوس نام پهلوانی است که به کمممک افراسممیاب در جنممگ بمما سممپاه ایممران 

(. قمماب هفممدهم صممحنه 1۳۳بسیاري از پهلوانان ایران را از میان برداشممت و سممرانجام رسممتم او را معممدوم کممرد )همممان،  

خاقان چین با سپاهش به یاري سپاه تورانی افراسممیاب در سوي خاقان چین را به تصویر کشیده است.  کمنداندازي رستم به
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خاقان سوار بر فیل رمیده به حالت سقوط تصویر شممده و سممپاهیان معممدودي در فرش مورد مطالعه، جنگ با ایران شتافت.  

 در پایین تصویر و در مجاورت پیکره پُرابهت رستم سوار بر رخش نمایش داده شدند. 

اند. قمماب هجممدهم صممحنه قاب هجدهم و نوزدهم موضوعات مشترکی دارند اما با دو ترکیب مجزا در نظر گرفته شده

دیممو در شمماهنامه فردوسممی اکواندهممد.  دیو و لحظه پرتابش به سمت دریمما را نشممان میمغلوب شدن رستم به دست اکوان

موجودي عظیم به رنگ زرد و با خطی سیاه از یال تا دُم معرفی شده است. رستم مأمور نابودي او شممد اممما او را نیافممت و 

اي به خواب رفت. اکوان به بالین او حاضر شد، او را بر دست گرفت و پرسید تو را بر کوه افکممنم یمما خسته در کنار چشمه

در دیو را با گرز نابود کرد.  بر دریا؟ رستم پاسخ داد بر کوه. اکوان وي را به دریا افکند و رستم از دریا نجات یافت و اکوان

خواهی از شده که رستم بر اکوان غلبه یافته است؛ گرزِ دیو افتمماده و در حالممت اَمممانتصویر کشیدهاي بهقاب نوزدهم صحنه

مبارزه رستم با اکوان یکی از موضوعات مورد توجممه تصممویرگران شمماهنامه بمموده اسممت )پاکبمماز، رستم تصویر شده است.  

بندي قابل مشاهده است. نیروهاي اهریمنممی عنوان عنصر محوري ترکیب رستم پیکره غالب سوار بر رخش به(.  ۹70،  1۳81

 نمایش درآمدند.  دیو بهو موجودات دریایی نیز در طرفین اکوان

چندین بار با رستم مواجه شد ولممی از چنممگ وي او  قاب بیستم تحت عنوان گریختن افراسیاب در نبرد با رستم است.  

هاي او با ایرانیان و سایر وجوه زندگی او از خواهی خون پدرش کشته شد. جنگگریخت. سرانجام توسط کیخسرو به کین

(. مضمون بیممرون کشممیدن بیممژن از چمماه توسممط رسممتم ۹6۹،  1۳81)پاکباز،  موضوعات رایج در تصویرگري شاهنامه است  

ویکم توسط طراحان قالی نمایش داده شده است. افراسیاب بیژن را در سرزمین توران، در اي است که در قاب بیست صحنه

، 1۳۹1چاهی اسیر کرد و با سنگی آن را پوشاند. رستم آن سنگ را به تنهممایی برگرفممت و بیممژن را آزاد سمماخت )یمماحقی، 

 عنوان انسانی خردمند و نیکخواه به تصویرکشیده شده است. سازي رستم به(. در این صحنه تدبیر و چاره241

ودوم نبرد رستم و اسفندیار قابل مشاهده است. هیچ یک از قهرمانان دیگممر شمماهنامه همچممون اسممفندیار در قاب بیست 

همما طور همزمان برخوردار نیستند. اسفندیار پهلوانی پیممروز در همممه جنگفرزند گشتاسب از امتیاز شاهزادگی و پهلوانی به

(. او به سبب مر  دو فرزندش در نبرد با سپاه رستم، او و رخممش را ۳5۳،  1۳76ندوشن،  بود و هماوردي نداشت )اسلامی

تن اسممت. یمماحقی شود، زیممرا او رویممینشود. حملات رستم به اسفندیار کارگر نمیدهد و رستم مجروح میهدف قرار می

پذیر بمموده اي معروف چشمش بسته بوده و تنها چشممم او آسممیب تنی در چشمهاینگونه تفسیر نموده است که او هنگام آب

 (. 404 ،1۳۹1است )

سوم تحت عنوان مجلس کیخسرو، زال و رستم معرفی شده است. کیخسرو پادشمماه مُممدَبري اسممت کممه در وقاب بیست 

بالاي تصویر با هیأتی بزرگتر بر تخممت و در بارگمماهش تصممویر شممده اسممت. زال و رسممتم نیممز در پیشممگاه وي در بخممش 

اندیشی رسممتم از پممدرش زال جهممت پیممروزي بممر اسممفندیار را گویا این صحنه چاره  تحتانی)پیش زمینه(  قاب قرار یافتند.

اي بمما قممدرت اي افسممانههاي حماسممی ایرانممی، سممیمرغ پرنممدهجوید. بنممابر داسممتانزال از سیمرغ یاري می دهد.نمایش می

دهممد و بعممدها زال را در تولممد طبیعی است که در کوه البرز ساکن بوده است. او زال پسر سام در کمموه را پممرورش میفوق

رسمماند )پاکبمماز، هاي او در نبرد با اسفندیار و ساختن تیرگز بممراي کشممتن اسممفندیار یمماري میفرزندش رستم، درمان زخم

آید. سیمرغ رسممتم را موظممف (. استعانت از سیمرغ در مواقعی است که اندیشه انسانی بر حل مشکل فائق نمی۹87،  1۳8۳

اي از درخت گز جداکند، دو پیکممان بممدان فرونمایممد و حممین نبممرد آن را بممر چشممم اسممفندیار نشممانه رود کند که شاخهمی

شدن اسفندیار به دست رستم تصویر شده اسممت. در ایممن وچهارم کشته(. در قاب بیست ۳80-۳7۹،  1۳76ندوشن،  )اسلامی

صحنه اسفندیار هیأتی کوچکتر از رستم سوار بر اسب دارد و گویا تیر رسممتم بممر چشممم او کممه از خصیصممه روئینممه بممودن 

 بهره است اصابت نموده و اسباب هلاکت وي را مهیا ساخته است.  بی

دهد. شَغاد برادر ناتنی رستم است. او با دختر وپنجم گرفتار شدن رستم و رخش در چاه شَغاد را نمایش میقاب بیست 

گزار رستم بود ازدوات کرد و به دلیل ناکامی در پرداخت بات، با پدرزنش بر علیه وي توطئه نمود؛ رستم را شاه کابل که بات
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غاد گرفتممار شممد و در پاسممخ بمما به کابل و شکارگاهی با چاه هایی مملو از خنجر و تیغ دعوت کرد. رستم در چاه نیرنگ شممَ

(. رستم بمما حیلممه و 52۳-522، 1۳۹1تیروکمان، شَغاد را به درخت دوخت و در لحظه مر ، انتقام خود را گرفت )یاحقی، 

پایممه هاي برگزیده به دسممت افممراد دوندهد که گاهی انسانشود. این روایت نشان مینه با تدبیراندیشی از میان برداشته می

(. در این تصویر رستم سوار بر رخش همچون قهرمانان پیممروز در پممایین قمماب ۳86،  1۳76ندوشن،  شوند )اسلامینابود می

همماي تفکیممک شممده قاب 1جاي داده شده است. به منظور فهم بصري مضامین بافته شده در قالی مورد مطالعه، در جممدول 

 اند.. لحاظ شده

 تفکیک قاب های بیست و پنجگانه مشهود در قالی مورد مطالعه )نگارنده(  -1جدول 

 تصویر قاب  شماره قاب  تصویر قاب  شماره قاب 

 قاب اول 

 

 قاب چهاردهم

 

 قاب دوم

 

 قاب پانزدهم

 

 قاب سوم 

 

 قاب شانزدهم 

 

 قاب چهارم

 

 قاب هفدهم 

 

 قاب ئنجم

 

 قاب هجدهم 

 

 قاب ششم 

 

 قاب نوزدهم
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 قاب هفتم

 

 قاب بیستم

 

 قاب هشتم 

 

 قاب بیست و یکم 

 

 قاب نهم

 

 قاب بیست و دوم 

 

 قاب دهم

 

 قاب بیست و سوم 

 

 قاب یازدهم

 

 قاب بیست و چهارم 

 

 قاب دوازدهم

 

 قاب بیست و پنجم 

 

 قاب سیزدهم  

 

 

تري پیرامون تصاویر منعکس شده توان تحلیل دقیقهاي موجود در قالی خشتی موزه فرش میبا تفکیک موضوعی قاب

بنممدي هسممتند؛ مجلممس مممذاکره، ترتیب مجالس تصویر شده در قالب شش مضمون قابل طبقهدر فرش مذکور داشت. بدین

منظور تطبیق تصویر و موضوع هممر مجلس دیدار و گفتگو، مجلس پهلوانی و مجالس نبرد )انسانی، حیوانی و اساطیري(. به

 ارائه شده است. 2قاب مطابق با مجالس یادشده جدول 
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 های مصور در قالی مورد مطالعه )نگارنده( شده قابمضامین تفکیک  -2جدول 

 ها عنوان قاب نوع مضمون 

 مجلس کیخسرو، زال و رستم  مجلس مذاکره 

 رستم نزد کیکاووس/ دیدار رستم و تهمینه  مجلس دیدار

 کشتن فیل سپید/ در کمند کردن رخش/ رفتن رستم به مازندران/ نجات بیژن از چاه  شرح پهلوانی

 نبرد انسانی 

نبرد رستم و افراسیاب/ رزم رستم با شاه هاماوران/ کشتن الکوس/ نبرد رستم و سهراب/ کشته شدن  

سهراب/ کشتن سُرخه/ کشتن اشکبوس/ نبرد رستم با خاقان چین/ گریختن افراسیاب از رستم/ نبرد  

 رستم و اسفندیار/ کشتن اسفندیار/ افتادن رستم در چاه شَغاد 

 نبرد شیر و رخش  نبرد حیوانات

 نبرد اساطیری 
دیو/ کشتن دیو سپید/ انداختن رستم به دریا/ کشتن اکوان نبرد اژدها و رستم و رخش/ کشتن ارژنگ

 دیو

 اسطوره سفر قهرمان مشهود در قالی مورد مطالعههای تکاستخراج چرخه -۵

اسطوره سفر قهرمان بر پایه سه مرحله اصلی توأم با مراحل خردتر استوار اسممت. همانطور که در بخش نظري ذکر شد تک

رسد که بمما توجممه هاي برخوردار است، به نظر میهاي رستم در شاهنامه از تنوع و پیچیدگیبا توجه به اینکه شرح دلاوري

اسطوره سفر قهرمان دریافت کممه بمما یکممدیگر هاي مجزایی مطابق با مراحل تکهاي مصور در این قالی بتوان چرخهبه قاب

همما توان برخی از آنهاي رستم، میهاي گوناگون از دلاوريهاي مرتبط به داستانبندي قابمتفاوت هستند. بنابراین با طبقه

 موازات مراحل سفر قهرمان تفکیک نمود. را به

 خان رستمچرخه اول مطابق با مراحل هفت -۵-1

شممود. هاي قالی مورد مطالعه قابل مشاهده است از قاب سوم تا قاب نهم را شممامل میاولین چرخه سفر قهرمان که در قاب

واسطه سفر کیکاووس به سرزمین مازندران با نیت تصممرف و در ادامممه اسممارت خان رستم بهمطابق باروایت شاهنامه، هفت 

خان رستم مطابق با متن روایت از سه مرحلممه گیرد. داستان هفت منظور نجات وي شکل میوي و فراخوانده شدن رستم به

ها و شکم نهنگ، برکت نهایی( و بازگشت اصلی عزیمت )فراخوان، رد اولیه دعوت، پذیرش دعوت( رهیافت )جاده آزمون

گانه اسممطوره اي از مراحل سهگردد گزیده)دستاورد قهرمان( برخوردار است. آنچه در قالی خشتی مورد مطالعه مشاهده می

سفر قهرمان است. در قاب سوم که سفر رستم به خطه مازندران تصویر شده، اولین مرحله از سممفر قهرمممان تحممت عنمموان 

نظران مازندران در این روایممات از مازنممدران کنممونی دهد. به گمان برخی صاحب آمیز را نمایش میعزیمت به سفر مخاطره

(. اما در تمام اساطیر با محوریت سفر قهرمان، سرزمینی که به تصممویر ذهنممی یمما بصممري 62،  1۳74متمایز است )آموزگار،  

سوي دریاها است که همگی از وجه مشترکی نظیممر موجممودات شود سرزمینی دوردست در میان جنگلی انبوه، آنکشیده می

هاي چهارم، پنجم، هفتم در قالب مرحلممه (. قابCampbell, 2008, 74الخلقه و حوادث خطرناک برخوردار هستند )عجیب 

گذارد هایی میها شناخته شده است. در این مرحله قهرمان قدم به ساحت آزموناصلی رهیافت و مرحله فرعی جاده آزمون

اي کممه دهنممدهها را از سر راه خود بردارد. در این مسیر طممولانی یاريبایست آنشوند و میکه مکررا و غیرمنتظره تکرار می

همماي (. بمما توجممه بممه روایت 81،  1۳85کنممد )کمبممل،  پیش از ورود به این سرزمین با او آشنا شده است وي را همراهی می

مرزدار مازندران در  گران مادي )رخش و اولادخوان رستم، قهرمان در سرزمین ناشناخته مازندران از یاريشاهنامه در هفت 

مند است. در قمماب دوم اختیممار آفرین یکتا( بهره( و اهورایی )جهانازاي قول رستم مبنی بر سپردن پادشاهی مازندران به او

تواند به آشنایی قهرمان با یمماریگرش پممیش از آغمماز سممفر ارجمماع داشممته باشممد. بنممابر عنوان اسب رستم میکردن رخش به
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ها در قالب نبردهاي رستم با شیر، اژدهمما و ارژنممگ دیممو هاي اختصاص یافته، مرحله رهیافت با محوریت جاده آزمونقاب

توانممد نویممدبخش تصویر شده است. نبرد با شیر به عنوان قدرتمندترین درنده، قرائتی آشنا از نبردهاي پهلوانان اسممت و می

(. اژدهمما نیممز موجممود جممادویی 188،  1۳۹2رویش باشممد )طمماهري و آقاجممانی،  فتوحات قهرمممان در دیگممر مراحممل پممیش

رود و شکست او نماد غلبه بر هر قممدرت ها به استقبال او میاي است که عموما با ورود قهرمان به وادي آزمونشدهشناخته

 (.Leeming et al, 2010, 24بار است )زیان

قاب نهم قالی مورد مطالعه با ورود قهرمان به مرحله شکم نهنگ مطابقت دارد؛ اگرچه از نظر سیر مراحل، شکم نهنممگ 

توانممد در ادامممه دانممد و بممر ایممن اسمماس میها میترین بخش از جاده آزمونبه مرحله اول تعلق دارد اما کمبل آن را مخوف

آسا و مهیب اسممت مرحله دوم قرار گیرد. در این مرحله علاوه بر مخاطرات، سیاهی و تاریکی است و دشمن قهرمان، غول

(. نبرد رسممتم بمما دیممو سممپید در Campbell, 2008, 74بایست از ظرفیت متوازن با او در نبرد برخوردار باشد )و قهرمان می

توصیفات اولاد از محل اختفاي دیو سممپید بممه رسممتم از غممار ظلمممانی خبممر تصویر کشیده است.  قاب نهم این عرصه را به

ها اسممت و اگممر منزله هزارتممو و درون پیچیممده انسممانکند. غار بهدهد که با مرحله شکم نهنگ از منظر کمبل برابري میمی

همماي خممویش را جسممتجو نمایممد فردي در عالم رویا به غاري وارد شود، اسممتعاره از سممفر بممه درون خممود دارد تمما ناکامی

(Adams, 2010, 242.) گیرد؛  نخست اینکممه اي قرار میکمبل معتقد است در این مرحله قهرمان در آستانه وضعیت دوگانه

شممود شود و یا در حالت دوم آمممادگی لازم را نداشممته و بلعیممده میقهرمان با غلبه بر موجود مهیب از این مرحله خارت می

شود و مرحلممه شممکم نهنممگ را بمما موفقیممت (. رستم با از میان برداشتن دیو سپید از غار خارت می20۹،  1۳۹2)نامورمطلق،  

گردد. بخشد و به دنیاي نور و روشنایی باز میگذارد. او با غلبه بر دشمن نهایی به شاه و سردارانش بینایی میپشت سر می

اولین چرخه سفر قهرمان مطابق با قاب نهم در قالی مذکور به پایان رسیده و مراحل بعدي که شامل بینا شممدن کیکمماوس و 

 اند. تصویر کشیده نشدهاعطاي منشور فرمانروایی رستم و خاندان وي بر سرزمین سیستان است، به

 دیوچرخه دوم مطابق با نبرد رستم و اکوان -۵-2

هاي هجدهم و نوزدهم متضمن نبممرد بررسی باشد، با قابتواند قابلدومین چرخه سفر قهرمان که در قالی مورد مطالعه می

در حالیکممه  آفتمماب، غممروب هنگممام روزيدیو مرتبط است. داستان مطابق با متن روایی از این قرار است کممه رستم و اکوان

 پشتش بر که زردرنگ گوري اذعان داشت  و کیخسرو با بزرگان دربارش در مرغزار به بزم نشسته بود، چوپانی نزد وي آمد

 نیسممت، دیممو اکوان جممز چیممزي آن موجود که دریافت  کیخسرو گله حمله کرده است. به شده کشیده سیاه خطی دُم تا یال از

پممس  درنگبی فراخواند. تهمتن زابلستان از اندیشیمنظور چارهرا به رستم است. خسرو دیو اکوان مکان سارچشمه آن زیراکه

روزه رسممتم، در  شد. پس از جستجوي سه روان گور کردن گرفتار عزم به رخش بر کیخسرو، سوار از شنیدن شرح ماجرا از

 شد. رسممتم ناپدید یکباره به گور افکند کمند و شد نزدیک چون شد. رستم پدیدار چهارم اکوان در هیأت گور بر رستم روز

)دبیرسممیاقی، رفت  خواببه ايچشمه کنار در گرسنه و خسته نتیجه بود و به ناچارتلاش وي بی و دوید گور پی در روز سه

 او بممه دیممو  و شد بیدار گرفت. رستم دست  سر بر رستم با و زمین را کند و شد نزدیک زمان به رستمدر این دیو (. ۳6، 1۳71

خشممکی را  و برعکس آن انجممام خواهممد داد دیو  هر چه گوید که دانست می گفت که تو را بر خشکی اندازم یا دریا؟ رستم

 دیده را دیو  اکوان که چشمه آن سر رسانید و مجددا بر ساحل به را خود رستم و انداخت  دریا به را رستم انتخاب نمود. دیو 

و اکوان را از پاي درآورد. در پایان رستم نزد کیخسرو  بغرید شد. رستم آشکار دیو اکوان دیگر بار حال این بازگشت. در بود،

همماي زر و بازگشت و درباریان از پیروزي وي غرق شادمانی و سرور گشتند و به پاسداشت جانفشانی رسممتم، پادشمماه جام

 گوهر به وي هدیه داد. 

بنابر آنچه در روایت ذکر شد سه مرحله اصلی )عزیمت، رهیافت و بازگشت( سممفر قهرمممان در داسممتان نبممرد رسممتم و 

دیو است تصویر شده اما از مجموعه داستان مذکور دو قاب که هر دو نیز صحنه نبرد رستم و اکواندیو مشهود است.  اکوان
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رسد که انعکاس بصري موجود صرفا مرحله اصلی رهیافت و مرحله نظر میاست. بنابر مطابقت دو تصویر با کل داستان به

دیممو نامشممخص اسممت و دهد. محل اختفاي اکوانها را نمایش میها با ورود قهرمان به سرزمین ناشناختهفرعی جاده آزمون

شود. توران سرزمین دیوهاي پلید است و رستم با ورود بممه آن دیو در سرزمین توران واقع مینبرد رستم و اکوانابهام دارد.  

 تبممار کممابلی و از مهممراب دختممر فرزنممد رودابممه، (. رستم25، 1۳۹1منش، رود. )عرفانها میدنبال از میان برداشتن زشتیبه

بمما  مبممارزه جهممت  در توانممد آن رامی درون خممود دارد و دیممو را در نیرومنممدترین است. بنابراین تبارشناسی، رستم ضحاک 

تأمممل اسممت دو قمماب آنچممه قابل(. 41، 1۳8۹کار گیرد )تسلیمی و میرمیممران، به دیو اکوان موجودات شرور و نیرومند چون

تصویر کشیده است. در قاب هجدهم قهرمان مغلوبِ موجود مهیب مذکور عینا دو وضعیت شکست و پیروزي قهرمان را به

گردد. با تحمل مصائبی همچون غرق شدن در دریا و رساندن خود به سمماحل و حاضممر شممدن شود و توسط او اسیر میمی

در ایممن نبممرد نمایش درآمده اسممت. آورد و این مرحله نهایی در قاب نوزدهم بهدیو او را از پاي درمیمجدد در محل اکوان

 بایممد اسرار، داوطلب در مسیر مخمماطرات دریافت  مسیر در است  معتقد کند. یونگرستم مر  و حیات مجدد را تجربه می

 (.1۹6-1۹5، 1۳84دوباره را تجربه نماید )یونگ،  تولد از آن پس و  شود تجربه نمادین مر  آماده و بپذیرد را آزمون

 چرخه سوم مطابق با نبرد رستم و اسفندیار -۵-3

تواند فرآیند دیگري از سفر قهرمان قلمداد گردد، رویارویی رسممتم و اسممفندیار فرزنممد گشتاسممب سومین بخش قالی که می

وچهارم مشهود است. روایت مطابق با مممتن ادبممی شمماهنامه از ایممن وسوم و بیست ودوم، بیست هاي بیست است که در قاب

را، نبرد با رستم و اسارت وي اعمملام  اسفندیار شاهی به شرط واگذاري تخت  کسب قدرت، از پس گشتاسب قرار است که 

نممزد  به را فرزندش بهمن اسفندیار .زندمی خیمه هیرمند در ساحل و نمایدمی حرکت  زابلستان به سپاهی کند. اسفندیار بامی

درنممگ  رسمماند و  رسممتم بیمی رستم به را پدر پیام عمل نماید. بهمن فرمان گشتاسب  به بخواهد او از تا کند،می روانه رستم

 ننممگ را بیاید. رستم این عمممل نزد گشتاسب  او با و تسلیم شود خواهد،می از رستم اسفندیار رساند.می اسفندیار خود را به

حملات رستم به اسممفندیار ناکممام اسممت   .گرددها آغاز میشود و جنگ میان آنترتیب فراخوان نبرد داده میداند و بدینمی

 و مرگممیبیو نیل بممه  ماندن ناپذیرآسیب   بهبشر  آرزوي  از    استعاره،  با سابقه دیرینهتنی  ینئروتن است.  زیرا اسفندیار روئین

شوند و هر دو از نبرد بمماز زخمی می اسفندیار تیر به دو هر رستم و رخش(. 18، 1۳۹7ان دارد )موذنی و گنجه، جاوید عمر

همماي رسممتم، ضمممن مممداواي زخم داند. سیمرغمی سیمرغ استمداد از را رخش و رستم و درمان چاره راه تنها زال گردند.می

 بگیر. روز بعد، نشانه را چشم اسفندیار کارزار، بساز و در آن از شاخه دو گوید، تیريمی و دهدمی نشان بدو را گزي درخت 

 چلممۀ از گممز را تیر آن ناگزیر رستم اثر است.بی اسفندیار در سخنان رستم دارد. امارا از ادامه نبرد برحذر می اسفندیار رستم

 قاتممل را پدرش )گشتاسممب( مر ، لحظه در شود. اسفندیاربر خاک می و نشیندمی اسفندیار در چشم کند. تیرمی رها کمان

ترتیب بمما (. بممدین2۳2-212، 1۳86نماید )دبیرسممیاقی، وصیت می رستم به را پرورش فرزندش بهمن کند وخود معرفی می

گانه سفر قهرمان عزیمت؛ رد دعمموت )پنممد و انممدرز رسممتم بممه اسممفندیار و مخالفممت بمما توان سیر مراحل سهدقت نظر می

فرسمماي همما )نبممرد جانشدن رستم به جنگ از سوي اسفندیار(، رهیافت؛ جمماده آزموندرگیري(، پذیرش دعوت )فراخوانده

ناپذیر(، اسممتمداد از نیممروي غیبممی عنوان حریفی شکست تن بهرستم و زخمی شدن او و رخش در مقابله با اسفندیار رویین

اندیشی زال و یاري خواستن از سیمرغ(، برکت نهممایی)تحقق پیممروزي(، بازگشممت )اسممتمرار بممر فرمممانروایی ایالممت )چاره

سیستان، عدم تمکین از خواسته گشتاسب مبنی بر تسلیم و وظیفممه پرورانممدن بهمممن فرزنممد اسممفندیار( را در ایممن داسممتان 

 شناسایی نمود. 

( اممما در 122، 1۳۹1علیرغم اینکه اسفندیار پسر گشتاسب پادشاه کیانی هم شاهزاده است و هم جهان پهلوان )یمماحقی، 

هاي شممرح بخش است و عمده رشممادتقالی مورد مطالعه هدف از تعریف قهرمان اصلی، رستم است. او جهان پهلوان تات

شده در شاهنامه با هدف حراست از مرز و بوم ایران، اجراي عدالت و دفاع از مظلوم متعلق به او است. بنابراین شروع داده
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هاي مراحل سفر قهرمان از سوي رستم دیده شده است. در قالی خشتی مورد مطالعه، مرحله اصلی عزیمت و زیرمجموعممه

همماي شود نمایشی از مرحله اصلی رهیافت با تمرکز بر جادهتصویر کشیده نشده است. آنچه در این سه قاب دیده میآن به

ودوم نبرد روز اول است که بخشممی از جمماده آزمممون را آزمون و امداد غیبی و در نهایت پیروزي در نبرد است. قاب بیست 

اي است کممه هاي کیخسرو و زال به پسرش با استعانت از سیمرغ افسانهجویی و کمکوسوم چارهگیرد. قاب بیست در برمی

کند، بلکه حریف او اسفندیار شود. رستم با انسان عادي نظیر خود نبرد نمیعنوان امداد غیبی از یاوران قهرمان معرفی میبه

بایست براي نجات جان خود از نیرویی مافوق طبیعممی یمماري تنی است. بنابراین مانع دشواري است و میبا خصیصه رویین

گممذارد. در قمماب اي اسممت کممه چمماره خممروت از مهلکممه را در اختیممار قهرمممان میجوید. زال نیز در این مرحله پیر فرزانممه

شممود. بممه ناپذیر است که برکت نهایی سفر او در نبرد با اسفندیار قلمداد میوچهارم پیروزي رستم بر حریف شکست بیست 

 تصویر کشیده نشده است.  بیان دیگر مراحل اول و سوم در فرش مورد مطالعه به

وپنج قاب مصور موجود در قالی مورد مطالعه که همگی نمایش خلاصه و ممموجز باتوجه به تحلیل انجام شده از بیست 

هاي سوم، چهممارم، پممنجم، هفممتم، نهممم، هجممدهم، تصویر )قاب  10هاي رستم پهلوان ایرانی هستند، تعداد  از شرح دلاوري

صممورت غیرمسممتقیم بمما سممه طور مستقیم و یک تصویر )قمماب دوم( بهوچهارم( بهوسوم، بیست ودوم، بیست نوزدهم، بیست 

اسطوره سفر قهرمان جوزف کمبل مرتبط هستند. در این تصاویر طراح و بافنده به تصویر چرخه سفر قهرمان در نظریه تک

نمودن لحظه سرمدي از نبرد قهرمان با ضدقهرمان توجه داشتند و نمایش پیروزهاي قهرمانانممه شخصممیت اسمماطیري رسممتم 

 ها در اولویت بوده است.  براي آن

همماي متمماثر از هنري تحت حمایممت نهادهمماي حاکمیممت، تممابع نظام -ساختار بصري تولیدات فرهنگیشایان ذکر است  

ه.ق( با به قدرت رسیدن آقامحمدخان آغاز شممد؛  1۳44-120۹ها و باورهاي غالب زمانه خود هستند. سلسله قاجار )ارزش

ه.ق بر تخت سلطنت جلوس کرد. ایممران در ایممن زمممان دچممار شکسممت   1212شاه در سال  اش فتحعلیپس از او برادرزاده

ممموت فراگیممري انگیزي از سپاه روسیه شده بود و دو معاهده خِفَت بار گلستان و ترکمنچاي را امضا نموده بود. همزمان غم

همما که بر اندیشه تاریخی و باستانی ایرانیان و هویت ملی آن  پرستی در ایران قرن نوزدهم شکل گرفت گرایی و میهناز ملی

براین اساس مفهوم جامعه دینی جاي خود را بممه مفهمموم ملیممت داد و (.  164-16۳،  1۳8۹تأکید داشت )علیزاده، طرفداري،  

ترتیب این بمماور در زبممان بصممري بدین  (.66،  1۳۹2پرست بدل گشتند )آبراهامیان،  مردم منفعل در سیاست به مردمی میهن

هاي انداز هدفمنممد، گسممتره مولفممهمشترک میان مخاطبان خود بروز کرد و حاکمیت نیز از آن حمایت نمود. بمما ایممن چشممم

 هنري از سوي حاکمیت قاجار مورد توجه قرار گرفت و ساحت ادبیممات و هنممر را بممه خممدمت گرفتنممد. اگرچممه  -فرهنگی

مشممروعیت  قممدرت و جهممت تثبیممت  ایرانممی در هنممر فرهنگ و منابع گذشته چون رجعت بهبرخی معتقدند که اقداماتی هم

 (. 42، 1۳76حکومت قاجار بوده است )اسکارچیا،  

بدل شدند. با قوت گممرفتن  وحدت و هویت ملیفرهنگ،  تجدید حیات براي آثار هنري به ابزاري شاه،عهد فتحعلی در

عرصه گذاردند که با الگوهاي کلاسیک قدیمی ادوار گذشممته هاي تصویري متعدد پا بههاي قاجار با طرحفرشاین اندیشه،  

ها با منشأ ایرانی از ساحت میراث ادبی همچون شاهنامه و خمسه ترین آنترین و مألوفنظیر صفویه فاصله داشتند. معمول

چممون قممالی هنري مذکور آثاري هم -در سایه تحولات فرهنگی. (Gans_Ruedin, 1978, 192-193)مند هستند نظامی بهره

اي بممراي تبیممین روایممت و خشتی مورد مطالعه طراحی شد که علیرغم برخممورداري از سمماختار خشممتی، هممر قمماب واسممطه

 قاجار تأمل است. تبریز در عصرعنوان محل تولید قالی مورد مطالعه نیز قابلبه موقعیت شهر تبریزاي مستقل گردید. صحنه

و  همماي روسممیهدولت  بمما جممواريهم بممه دلیممل توسعه چشمگیري داشت و غرب، دنیاي با ایران اصلی پیوند دروازه عنوانبه

 بمما شهر، مبادلات اقتصادي، سیاسممی و فرهنگممی این حاکمیت به ویژه نمود. توجهرا طلب می ايهاي تازهضرورت عثمانی

ترتیب دفمماع از مرزهمماي تمماریخی بممدین(. Ouseley, 1821, 372را دوچندان نموده بود ) آن اهمیت  و رونق ممالک خارجی

سبب شد تمما مممردم بمما گذشممته  ایرانی باستانی -ملی هايآیین و آداب قلمرو ایران با هدف تقویت وفاق ملی ایرانیان، احیاء
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عصر خود بودند که وظیفه تصویر نمودن باورهاي فمموق را پرافتخارشان پیوند یابند. هنرمندان نیز بخشی از کالبد جامعه هم

 عهده گرفتند.بر

 گیرینتیجه -۶

 هیمم مممرتبط بمما نظر  یادبمم   نیبمما تمرکممز بممر مضممام  رانیمم موجود در موزه فرش ا  يقاجار  یخشت  یقال  یپژوهش به بررس  نیا

 ژهیوشاهنامه، بممه  يهات یبا روا  یقاب مصور قال  وپنجست یب  یقیتطب  لیاسطوره سفر قهرمان جوزف کمبل پرداخت. تحلتک

( اریبمما اسممفند  ییارویو رو  و یدخان رستم، نبرد با اکوان)هفت   یاصل  ت یرستم، آشکار ساخت که اگرچه سه روا  يهاداستان

فممرش  یممیو سمماختار روا يدر سممط  بصممر  یخمموانهم  نیبا مراحل سفر قهرمان قابل انطباق هستند، اما ا  یاز منظر مضمون

سمموم، چهممارم، پممنجم، هفممتم و نهممم، دو مرحلممه   يهمماشامل قاب  ،خان رستمچرخه اول منطبق بر هفت   .شودیمشاهده نم

هجممدهم و نمموزدهم،   يهمماقابدر      و یمم دبا اکوانرستم  نبرد    اب  رتبطچرخه دوم م؛  دهدیرا پوشش م  افت«یو »ره  مت«ی»عز

 ودوم،سممت یب  يهمماقابکممه در    اریبمما اسممفند  ییارویمم بممر رو  مبتنممیچرخه سوم  ؛  کندیم  ییرا بازنما  افت«یصرفاس مرحله »ره

 تمرکز دارد.  افت«یعمدتاس بر مرحله »رهانعکاس یافته است،    وچهارمست یو ب  وسومست یب

و کاممملِ مراحممل سممفر   یخطمم   يبازساز  يجاکه طراح و بافنده فرش، به  دهندینشان م  يبصر  يهانشیگزبدین ترتیب  

 یشیستا  يخلق اثروي  هدف  و    را دنبال کرده است   یحماس  نیشاخص و نماد  يهاصحنه  نشیبر گز  یمبتن  یقهرمان، منطق

 ت یشاهنامه، اولو   يهاداستانیی  و روا  یسلسله مراتب زمان  قیدق  ت یکه رعا  ياگونهبوده است؛ به  یشکوه حماس  انگریو نما

عنوان بممه  يقاجممار  یخشت  یالق  ب،یترتنیقهرمان داشته است. بد  يروزیو پ  يقدرت، دلاور  يِبصر  شینسبت به نما  يکمتر

 ت یمم و تثب  یحماسمم   نیمضممام  نِینممماد  ییاسطوره باشد، در خدمت بازنما  کیکاملِ    گرت یاز آنکه روا  شیب  ،يمتن بصر  کی

 .بوده است خود   يریتصو   يهاقهرمانانه در قاب  ت یهو 

 هانوشتپی
1. Separation 

2. Initiation 

3. Return 

 منابع

 محمدي و محمدابراهیم فتاحی، تهران، نی. ، ترجمه احمد گلایران بین دو انقلاب(، 1۳۹2آبراهامیان، یروان، )

 ، تهران، سمت تاریخ اساطیري ایران(، 1۳74آموزگار، ژاله، )

 تهران، مولی. آژند، ، ترجمه یعقوبقاجار زند، صفوي، هنر ،(1۳76) ،جیان روبرتو  اسکارچیا،

 ، تهران، توس.زندگی و مر  پهلوانان در شاهنامه(، 1۳76ندوشن، محمدعلی، )اسلامی

 ، تهران، امیرکبیر.  ایران و جهان از نگاه شاهنامه(، 1۳۹0)، ندوشن، محمدعلیاسلامی

، 7دلاور، فردوس هنر،  از واشنگتن نقاشی عبور در قهرمان سفر الگويکهن هايمؤلفه بررسی (،1400برومنددانش، محمد، )

80-۹5. 

 ، تهران، بنیاد دانشنامه نگاري ایران.فرهنگ فرش دستباف(، 1۳۹2الدین، )بصام، جلال

 ، تهران، فرهنگ معاصر.المعارف هنرةدایر(،  1۳81) پاکباز، روئین،

 ، تهران، سیمین و زرین.نقاشی ایران از دیرباز تا امروز(،  1۳8۳پاکباز، روئین، )

 شناسی، ترجمه اصغر عسگري خانقاه، تهران، ویس.(، فرهنگ مردم1۳68پانوف، میشل؛ پرن، میشل، )

 المعارف بزر  اسلامی.  ، تهران، مرکز دائرهبافی در ایرانفرش و فرش(، 1۳۹۹پرهام، سیروس، )

-2۹(، 14)4 پژوهممی، رسممتم، ادب شخصیت  بر تکیه با شاهنامه در فردیت  فرآیند (،1۳8۹مجتبی، ) میرمیران، ؛ علی تسلیمی،

48 
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 ، تهران، سروش.هاي تصویري ایرانقالیچه(، 1۳68تناولی، پرویز، )

 .گیلان دانشگاه، رشت   (،فردوسی  شاهنامۀ از تازه روایتی)پارسایان خردنامۀ (،1۳7۹) حمدکاظم،م،  پوریوسف اگالی؛م تودوآ،

شممناختی دعمموت و طلممب و نقممش آن در آشناسممازي و تشممرف (، تحلیل روان1۳۹۳ممتاز، نسرین، )حسینی، مریم؛ شکیبی

 .  50-27(، 76)22قهرمان، زبان و ادبیات فارسی،  

 .، تهران، یادواره اسديفرهنگ جامع فرش(،  1۳76دانشگر، احمد، )

 ، تهران، علمی.  دیو داستان اکوان(، 1۳71)محمد،  دبیرسیاقی،

 .، تهران، قطرهنثر به فردوسی گونۀ شاهنامۀ روایت  برگردان(، 1۳86محمد، ) دبیرسیاقی،

خوان رستم، الگوي سفر قهرمان بر اساس آراي یونگ و کمبل در هفت (، تبیین کهن1۳۹2طاهري، محمد؛ آقاجانی، حمید، )

 .1۹7-16۹(، ۳2)۹ادبیات عرفانی و اسطوره شناختی،  

 .۳1-1۹، 22گلجام،   دیو بر اساس آراي یونگ،الگوها در فرش رستم و اکوان(، بررسی کهن1۳۹1منش، راحله، )عرفان

 و دوران قاجار گرایانهملی نگاريتاریخ در ملی هویت  مبانی (، تبارشناسی1۳8۹محمد، )طرفداري، علی محمدعلی؛ علیزاده،

 . 172-161، 7مشروطه، مطالعات سیاسی، 

 .مرکز ،تهران، ترجمۀ عباس مخبر ،قدرت اسطوره ،(1۳80)وزف،  کمبل، ج

 .گل آفتاب، مشهد  ،ترجمۀ شادي خسروپناه  ،قهرمان هزارچهره(، 1۳85)وزف،  کمبل، ج

-  هنممر،  فرهنگسممتان  ماهی، پژوهشممنامه  و  یونس  روایت   به  نگاهی  با  کمبل  نزد  اسطورهتک  تحلیل  ،(1۳88)منیژه،    کنگرانی،

(14)،74-۹1. 

تن ملممل هاي رویینگریزي و جلوه آن در خلق شخصیت تفسیر و تحلیل مر (،  1۳۹7)  هربانو،ش  ،گنجهحمد؛  ملیع،  موذنی

تفسیر و تحلیل متون زبان و ادبیات   (،هاي اسفندیار، آشیل، زیگفرید و بالدربر وجوه اشتراک شخصیت جهان )با تأکید  

 .۳8-1۳ ،(۳7) 10، فارسی )دهخدا(

 .متن ،تهران ،اينقد اسطوره  ،(1۳8۹)همن، امورمطلق، بن

 سخن. ،تهران  ،یشناساسطورهرآمدي بر د،  (1۳۹2)همن، امورمطلق، بن

مطالعممه  بممر تأکیممد بمما گممیلگمش هايتصویرسممازي ايبینانشممانه (، خمموانش1۳۹۳زاده، نسممیم، )نامورمطلق، بهمممن؛ فخمماري

 . 86 -67(، 12)۳ترامتن، کیمیاي هنر، -اسطورهتک

 .10۹-۹5(، 21)5اي تصاویر اسکندر، کیمیاي هنر، اسطوره(، خوانش تک1۳۹5وکیلی، ندا، )

 .مینوي خرد، تهران ،ترجمۀ محمد گذرآبادي  ،سفر نویسنده ،(1۳87)ریستوفر،  گلر، ک وو

 .سروش ،تهران، فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی(، 1۳۹1عفر، )جحمدیاحقی، م

   .توس ، تهران،ترجمۀ جلال ستاري، اندازهاي اسطورهچشم ،(1۳62)یرچا،  الیاده، م

 .سلطانیه، تهران، جامی محمود ترجمه ،هایشسمبل و انسان(، 1۳84) کارل گوستاو، یونگ،
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