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Tile painting is one of the most significant decorative elements of Iranian 

architecture, contributing greatly to the magnificence of historical buildings. 

Qajar-era tile paintings are particularly important due to their thematic 

diversity and their connection with the cultural and social contexts of their 

time. A considerable number of these works have survived in the historical 

houses of Shiraz. The representation of mythical, religious, epic, and social 

figures in these paintings reveals the narrative capacities of tile art during 

this period. However, various aspects of these visual narratives, especially 

the methods of characterization, have received limited scholarly 

attention.This study aims to identify and explain the components and 

approaches of characterization in Qajar-era tile paintings by examining the 

visual representation of the story of Prophet Joseph (peace be upon him) in 

the historical Atarvash House in Shiraz. The research seeks to answer the 

question: On what criteria is characterization in this visual narrative based? 

The data were collected through documentary and library research, and the 

artworks were analyzed using a descriptive-analytical approach based on 

the visual features of the tile paintings. The findings indicate that the 

painters constructed the visual narrative by emphasizing the roles of 

characters and selecting key moments of the story. However, the characters 

are represented mainly according to their narrative functions, while 

individual differences, emotional expressions, and psychological 

characteristics are less emphasized. 
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Extended Abstract 
Qajar-era tile paintings represent one of the most significant visual expressions of Iranian art, reflecting 

the interaction between religious narratives, popular culture, and artistic traditions. These paintings, 

which were widely used in architectural decorations of shrines, religious buildings, and public spaces, 

transformed narrative subjects into visual compositions through the integration of color, form, gesture, 

and symbolic elements. Among these narratives, religious and Qur’anic stories played a central role in 

shaping visual imagination. The representation of characters in these works is not merely a matter of 

physical depiction but functions as a complex system of visual signs through which moral, spiritual, 

and narrative meanings are conveyed.  This study examines the process of characterization and visual 

narration in Qajar tile paintings, focusing on the tilework of the Shrine of Imamzadeh Sultan Amir 

Ahmad as a case study. The research explores how characters are constructed visually and how their 

roles, relationships, and narrative functions are communicated through artistic elements.The main 

objective of this research is to analyze the methods of character representation in Qajar tile paintings 

and to investigate the relationship between visual structure and narrative meaning. The study seeks to 

answer the following questions: How are characters created and distinguished in Qajar tile narratives? 

What visual elements contribute to the identification of narrative roles? How do compositional 

structures, gestures, clothing, and symbolic attributes participate in the formation of character 

identity?This research employs a descriptive-analytical method based on visual studies and 

narratological approaches. The theoretical framework is primarily based on concepts of visual narration 

and character analysis, particularly the actantial model of Algirdas Julien Greimas. Through this 

approach, characters are examined not only as depicted figures but also as narrative agents who 

perform specific functions within the visual story. The study analyzes the relationship between subject, 

object, helper, opponent, sender, and receiver and considers how these narrative positions are translated 

into visual forms.The analysis focuses on selected tile panels from the Shrine of Imamzadeh Sultan 

Amir Ahmad, examining visual characteristics such as facial expressions, body posture, spatial 

arrangement, clothing, attributes, and interactions between figures. These elements are studied as 

components of a visual language that constructs meaning beyond the literal representation. 

In Qajar tile paintings, characterization emerges through a combination of aesthetic conventions and 

narrative requirements. The artist does not portray figures randomly but organizes them according to 

their symbolic and narrative significance. Heroes, sacred figures, opponents, and secondary characters 

are differentiated through specific visual strategies. Clothing, color selection, physical position, and 

gestures contribute to defining the moral and narrative identity of each figure.The representation of 

characters in these tile paintings demonstrates a close connection between storytelling and visual 

composition. The placement of figures within architectural space creates a sequence of visual events, 

allowing viewers to follow the progression of the narrative. In this context, the tile surface becomes a 

medium where time, action, and character relationships are transformed into a spatial arrangement.  The 

application of Greimas’s actantial model reveals that characters in these paintings operate within a 

structured narrative system. Each figure functions as part of a broader network of relationships rather 

than as an isolated image. The hero’s movement toward a goal, the presence of obstacles, and the 

assistance provided by supporting characters are expressed through visual interactions and 

compositional organization.  The study also shows that Qajar artists adapted traditional narrative 

patterns to the visual language of their period. While maintaining connections with earlier Iranian 

painting traditions, they introduced new approaches influenced by contemporary cultural conditions. 

The result is a distinctive form of visual storytelling in which religious narratives are communicated 

through accessible and emotionally engaging imagery. 

The findings indicate that characterization in Qajar tile paintings is achieved through several 

interconnected strategies: 

1. Physical differentiation: Facial features, posture, scale, and gestures are used to distinguish 

characters and establish their identities. 

2. Symbolic representation: Objects, clothing, and visual attributes function as signs that 

communicate social, religious, and moral meanings. 

3. Narrative positioning: Characters gain significance through their placement and relationships 

within the composition. 

4. Visual translation of action: Movements and interactions between figures transform static 

images into dynamic narratives. 
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The study demonstrates that Qajar tile paintings should not be considered merely decorative works but 

rather visual narratives with complex structures. Their characters act as carriers of meaning and 

contribute to the transmission of cultural memory and religious concepts. 

Characterization in Qajar tile paintings represents a sophisticated interaction between artistic form and 

narrative structure. Through the combination of visual signs, compositional principles, and storytelling 

techniques, these works create a visual language capable of expressing complex narratives. The tile 

paintings of the Shrine of Imamzadeh Sultan Amir Ahmad reveal that character construction is a 

fundamental element in transforming religious stories into visual experiences.By applying visual 

narratology and Greimas’s actantial theory, this research provides a framework for understanding how 

Iranian artists translated narrative concepts into visual structures. The study highlights the importance 

of examining traditional artworks not only from aesthetic perspectives but also as systems of 

communication that preserve historical, cultural, and symbolic meanings. 
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 های کلیدی: واژه

 ، پردازیشخصیت

 ، نگارهکاشی

 ، روایت تصویری

 ،دوره قاجار

 . خانه تاریخی عطروش شیراز

توجهی از شکوه بناهای تاریخی های تزیینی معماری ایرانی است که بخش قابلترین مؤلفهمهماز    نگاریکاشی

های فرهنگی و اجتماااعی قاجار به دلیل تنوع موضوعی و پیوند با زمینه  ۀهای دورنگارهکاشی  .دهدرا شکل می

های تاریخی شهر شاایراز باااقی ای از این آثار در خانهبخش گسترده .ای برخوردارنداز اهمیت ویژه  ،زمانه خود

های روایی ظرفیت  ،هاحماسی و اجتماعی در این نگاره  ،مذهبی  ،ایهای اسطورهبازنمایی شخصیت  .استمانده

پردازی در این آثااار کمتاار مااورد های شخصیتشیوه  ،با این حال  .سازدکاری این دوره را آشکار میهنر کاشی

پردازی در هااای شخصاایتها و روشاساات. پااژوهش حاضاار بااا هاادل تبیااین مؤلفااهبررساای قاارار گرفته

روایت تصویری زندگی حضرت یوسف )ع( در خانه تاریخی عطروش شاایراز را   ،های دوره قاجارنگارهکاشی

پردازی در این روایت تصااویری باار دهد و در پی پاسخ به این پرسش است که شخصیتمورد مطالعه قرار می

ای گردآوری شده و تحلیل آثااار های پژوهش به روش اسنادی و کتابخانهداده  .استچه معیارهایی استوار شده

ها نشااان یافتااه .اسااتها انجاااگ گرفتهنگارههای بصااری کاشاایتحلیلی و بر اساس ویژگی  -با رویکرد توصیفی

ساااختار  ،ها در رونااد روایاات و انتخااات لحیااات کلیاادیدهد که نگارگران با تمرکز باار نقااش شخصاایتمی

اند و ها بیشتر بر اساااس نقااش روایاای بازنمااایی شاادهشخصیت  ،با این حال  .اندتصویری داستان را شکل داده

 .استشناختی آنان کمتر نمود یافتههای روانحالات عاطفی و ویژگی  ،های فردیتفاوت

 یماورد  ۀمطالعا  رازیعطروش ش  یخیتار  ۀخان  هاینگارهیدر کاش  پردازیتیشخص(.  1404)  .منش، ساحلسکینه خاتون؛ عرفان،  مودیحم؛  پریسا،  سجادی:  استناد

 .210-196(، 2)2  ،ی ایران مطالعات هنرهای تجسم  ،)ع( وسفیحضرت    تیروا

اسات کاه باا راهنماایی و  های تاریخی شایراز های خانهنگارهنگاری در کاشی»مطالعۀ شخصیتنامه کارشناسی ارشد نویسنده اول با عنوان: مقاله برگرفته از پایان
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 مقدمه -1

های ایاان دوره بااه دلیاال نگارهای یافت. شمار زیادی از کاشیهنر نقاشی روی کاشی در دورۀ قاجار، گسترش قابل ملاحیه

هااا برخورداری از مضامین خاص، در زمرۀ اسناد ارزشمند هنر نقاشی ایرانی قرار دارند. در دورۀ قاجار علاوه بر تزئین کاخ

های اشرافی نیز استفاده از انواع کاشی با مضامین تصویری مختلف رونق پیدا کرد. های متنوع، در خانهها با کاشیو حسینیه

های قاجاااری در بافاات تاااریخی نگارههای متنوعی از کاشاایسازی بود. نمونهشیراز در این دوره یکی از مراکز معتبر کاشی

هایی از تاااریخ و ها علاوه بر انعکاس سبک و شیوۀ هنری، به روایتگری جنبهنگارهاست. این کاشیاین شهر به یادگار مانده

 هاییااا شخصاایت   و  حماساای  ای،اسااطوره  داسااتانی،  مختلف  هایشخصیت   پردازند. تصویرگریزمین نیز میفرهنگ ایران

های نگارههای انجاگ شااده در خصااوص کاشاایبررسی پیشینۀ پژوهش .است  هنری گنجینۀ این از بخشی اثرگذار،  اجتماعی

ها و نگارهگر آن است که این موضوع چندان که باید مورد توجه قرار نگرفته و بسیاری از ابعاد کاشاایقاجاری شیراز، نشان

پردازی ایاان های رایااد در شخصاایت است. این پژوهش که با هدل تبیین شاایوهپردازی مغفول ماندهاز آن جمله شخصیت 

پردازد و در پی هایی از زندگی یوسف پیامبر در خانۀ تاریخی عطروش می، به مطالعه موردی روایت ها صورت گرفتهکاشی

در روایت تصویری زندگی یوسف پیامبر در خانااۀ تاااریخی عطااروش   پردازیپاسخگویی بدین پرسش است که: شخصیت 

 است؟بوده  معیارهایی چه  بر شیراز، مبتنی

 روش تحقیق -2

 مناااب   در  وجو جساات   بااا  آن  هایداده  است.  تحلیلی  -  توصیفی  شیوۀبه  ،  بنیادی و از نیر روش  ،این پژوهش از نیر هدل

های نگارهجامعۀ مااورد مطالعااه شااامل کاشاای  است.شده  گردآوری  بررسی مناب  مکتوت و مشاهدۀ میدانی آثار  ای،کتابخانه

نگاره با چهار کاشی  ،های تاریخی دورۀ قاجار در شیراز است و پیکرۀ پژوهش به صورت هدفمندتصویری موجود در خانه

 تحلیاال  و  تجزیااه  .گیااردمی  باار  هایی از زندگی حضرت یوسف )ع( در خانۀ تاریخی عطروش شیراز را درمضمون روایت 

است. شناسایی انواع شخصیت در روایاات انجاگ گرفتهکیفی با در نیر گرفتن مضمون روایی و تصویری    روش  به  اطلاعات

بر این اساس، ابتدا مضمون روایی هر است.  ترین نکات مورد توجه بودهها از عمدهمورد نیر و شیوۀ تصویرگری شخصیت 

حلیل گردیااده تها  ها در روند داستانی شناسایی شده، سپس شیوۀ بازنمایی بصری شخصیت نگاره و جایگاه شخصیت کاشی

 .است 

 پیشینه تحقیق -3

توان به های متعددی منتشر شده است که از آن جمله میهای قاجاری شیراز تا کنون پژوهشهای خانهنگارهدر مورد کاشی

های تاااریخی کاری خانااهنگاری تزئینااات کاشاایشاامایل( در مقالۀ »1402موارد زیر اشاره کرد: موسوی پیرمرادی و وثیق )

اند. نتاید این پژوهش حاکی از آن اساات های شیراز پرداختههای موجود در خانه  به تحلیل شمایلشیراز در عصر قاجاری

شیراز نشانگر سااه تمایاال مااوازی در بیااان؛ شااامل   یهای قاجارخانه  هاینگارهکاشینگاری در  که مضمون و شیوۀ شمایل

 رجباایاساات. نااوگرایی و ساالایق شخصاای تغزلی و مذهبی، گرایش بااه -پایبندی به فرهنگ عمومی در قالب تصاویر ملی

 و زندیااه دورۀ کاریکاشاای  قاجاریااه و زندیااه دوره معماری در کاریکاشی تطبیقی بررسی» عنوان با پژوهشی  در(  1398)

 هایکاریکاشاای  در   رنااگ  تطبیقاای  بررساای  مقاله  این  اصلی  هدل.  اند  داده  قرار  بررسی  مورد  تطبیقی  صورت  به  را  قاجار

 و رنااگ، فاارگ زندیااه  دوره  اگر چااه در  که  گر آن است حاصل از این پژوهش، نشان  نتاید.  است بوده  قاجاریه  و  زندیه  دوره

 جااای  طلایاای  و  ایفیااروزه  هایرنگ  با  هاییختایی  و  هاشد و اسلیمی  متفاوت  قبل  هایدوره  با  کلی  به  کاشی  تزئین  فضای

 کااار بااه را هاااآن تفکاار و احتیااا  بااا هنرمنااد هنوز اما دادند، صورتی و زرد هایرنگ با پرندگان  و  هاگل  نقش  به  را  خود

 عناصاار از  زیااادی  حجاام  اروپا،  با  اجتماعی  و  فرهنگی  بسیار زیاد  تبادلات  علت   به  قاجار  که در دورهدر حالی.  است بردهمی
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( 1397)  دولات  و  باشیها در آثار خود بهره گرفتند. پنجهشده و هنرمندان قاجاری با جسارت از آن  ایران  وارد  اروپایی  هنر

 کاریکاشاای   قاجااار  دوره  در  شیراز  در  شده  کاریکاشی  بناهای  سردر  نقوش  ساختار  و  ویژگی  مطالعه»  عنوان  با  ایمقاله  در

 نقااوش این که دهدمی نشان  پژوهش  اند. نتایدرا مورد ملاحیه قرار داده  آن  نقوش  و  شیراز  در  قاجار  دوره  شاخص  بناهای

اند. شااده گرفتااه کار  به  بناها  سردر  تزیین  جهت   طرح،  موقعیت   و  موضوع  به  بسته  و  کرده  تبعیت   فرگ  در  بصری  هاینیاگ  از

 اسااتفاده  مااورد  نقوش.  است داشته  نمادین  اغلب جنبه  سردرها  کاریکاشی  نقوش  دهدمی  نشان  هاکاشی  مضمون این  تحلیل

 گرفت  چون هاییآرایه هاآن در که است  مذهبی  و  ای، سیاسیاسطوره  تاریخی،  آثار  از  مضامینی  شامل  منتخب   سردرهای  در

 حضاارت  شاامایل»  مقالۀ  در(  1396)  سلاحی  و  طوسی  افضل  .است رفته  کار  به  غیره  و  بالدار  فرشته  خورشید،  و  شیر  گیر،  و

( ص)  محمد  حضرت  مبارک   مضمون شمایل  هایی بانگارهکاشی  بررسی  به   شیراز  هایخانه  هاینگارهکاشی  در(  ص)محمد

مضمون و شیوه تصویرگری این آثااار، متاا ثر  که دارد آن از حکایت  تحقیق نتاید. است   پرداخته  شیراز  قاجاری  هایخانه  در

 مطالعااه» عنااوان بااا پژوهشاای در( 1392) همکاااران و طوساای نگاری است. همچنین افضلخیالی  و  نگاریشمایل  از سنت 

 و قاجااار زمااان در زن هااویتی هااایویژگی بررسی و مطالعه به  شیراز هایخانه در قاجاری زنان  نقوش  با  هایینگارهکاشی

های مااورد ها در نمونهسراسطوره  معاصر  تبیین نیریۀ  پژوهش  این  هدل.  اندپرداخته  هاشخصیتی آن  خصوصیات  و  هاکنش

 مطالعه است. 

ساااختار   ،نگاریشاامایل  ،ها بر مضامینپژوهشاین  ای از  دهد که بخش عمدهنشان می  صورت گرفته،بررسی مطالعات  

ها اند. با وجود اهمیت نقش شخصیت های قاجاری تمرکز داشتهنگارههای فرهنگی کاشیهای بصری و زمینهویژگی  ،نقوش

های ها و مؤلفااهتاااکنون پژوهشاای مسااتقل کااه بااه چگااونگی بازنمااایی شخصاایت   ،هااای تصااویریگیری روایت در شکل

بپااردازد، انجاااگ نشااده شاایراز    هایویژه روایت حضرت یوسف )ع( در خانههای روایی، بهنگارهپردازی در کاشیشخصیت 

 .شودشیوۀ بازنمایی بصری آنان تحلیل می، هابا تمرکز بر نقش روایی شخصیت   است. بر این اساس، در پژوهش حاضر

 مبانی نظری -4

 ۀبازیگران در صحن  ۀبه وسیل( است و به نقابی اشاره دارد که  Persona  )پرسونا»  با لغت معادل    انگلیسی  شخصیت در زبان

( نیااز characterطور شخصیت را معادل واژۀ انگلیساای »کاااراکتر  )(. همین111:  1390)پرونه،  است شدهمی  نمایش استفاده

تاام داسااتان و   ۀمنتقاال کنناادترین عنصر داسااتانی اساات کااه  اند. در حیطۀ ادبیات داستانی و نمایشی، شخصیت مهمدانسته

عواماال   تمامی  و  چرخدمدار آن می  شخصیت، محوری است که تمامیت قصه بر  نصرع  است.  عامل طرح داستان  ؤثرترینم

میرصااادقی نیااز در   .(  (.67:  1377  کنند )عبداللهیان،کسب میآن  مفهوگ و حتی علت وجودی خود را از    ،کمال، معنادیگر،  

ای )مخلااوقی( کااه در داسااتان و اساات: »اشااخاص ساااخته شاادهکتات »عناصر داستان ، شخصیت را چنااین تعریااف کرده

نامند. شخصیت؛ در اثر روایتی یا نمایشی فردی است که کیفیاات ( میcharacterشوند، شخصیت )نمایشنامه و ... ظاهر می

(. یک اثاار روایاای یااا 84: 1392کند، وجود داشته باشد  )میرصادقی، گوید و میروانی و اخلاقی او، در عمل او و آنچه می

پردازنااد. کااه بااه ایفااای نقااش میهایی اساات  نیازمند خلق شخصیت یا شخصیت نمایشی برای رسیدن به مرحلۀ بیانگری،  

سااازمان را شخصیت باشند. شلدن عنصر متعددی می خصایصدارای نیستند؛ بلکه  روایتگرهای صورتک صرفاً  هاشخصیت 

 (.   67: 1382)قائد علی،است دانستهآدمی  ارادی و بدنی انفعالی،  های ادراکی،( جنبهۀپویای )زند

. است ( Vladimir Prop)پ اولادیمیر پر کنشیۀ نیریترین نیریات مطرح شده، پردازی یکی از مهمدر حیطۀ شخصیت 

باور است که، هر شخصیتی نقشی به عهااده دارد کااه ها و ساختارگرایان نیز پیرو آن هستند، بر این  این نیریه که فرمالیست 

با تکیه پردازانی است که (، از دیگر نیریهAlgirdas Julien Greimasآلژیرواس ژولین گرماس ) باید آن را به انجاگ برساند.

اساات. دانسته  هاکنشگری پرداخت. وی شخصیت را جزیی از متن و تاب  کنش  حیطۀ  در  شخصیت   مبحث ، به  آراء پراپ  بر

 :وجود دارد  از منیر گرماس ، شش نوع کنشگر
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همان هدفی اساات کااه نیز مفعول . کندهدل خاصی را دنبال می بوده وفاعل و مفعول: فاعل، کنشگر اصلی روایت   -1

 آن است. فاعل در پی 

فرستد و گیرنده، کنشاای اساات کااه و گیرنده: فرستنده، نیرویی است که کنشگر اصلی را به دنبال هدفی می  فرستنده  -2

 کند. مفعول از جانب فاعل دریافت می

رسااان مان  رسیدن فاعل به هاادل شااود و یاری  کندمی  رسان: بازدارنده، کنشگری است که تلاشبازدارنده و یاری  -3

 کند.در رسیدن به هدل یاری می کنشگری است که فاعل را

ولی الگوی کنشی سوگ در هاار روایتاای ضااروری نیساات   حضور الگوی کنشی اول و دوگ در هر روایت حتمی اسات؛

 . (1٥0: 1383)اسکولز،  

ها ظاااهر شخصاایت شااود.  ها میهای جسمانی از دیگر مواردی است که باعث ایجاد تمااایز در شخصاایت ناگ و ویژگی

 هایی است که دارای ارزشی نمادین هستند.حاوی نشانه  گاهی

در ارتبا  با   ،های حاضر در یک تصویر رواییزیرا شخصیت   .های تصویری نیز کاربرد دارداین الگو در تحلیل روایت  

پردازی عاالاوه باار کاانش شخصاایت  ،در هنرهااای تصااویری. کنندهای مشخصی ایفا مینقش ،یکدیگر و در ساختار روایت 

جهت نگاه و جایگاااه شخصاایت  ،ژست  ،پوشش  ،حالت بدن  ،های دیداری مانند چهرهای از نشانهاز طریق مجموعه  ،روایی

توانااد ها گاه دارای ارزش نمااادین بااوده و میهای ظاهری شخصیت ویژگیعلاوه بر آن،    .گیردبندی صورت میدر ترکیب 

های قاجاری شیراز، به عنوان بخشاای از هناار های خانهنگارهکاشی.  هویتی یا اخلاقی آنان را آشکار سازد  ،جایگاه اجتماعی

 ،در میان این مضامین  .اندهایی با مضامین مذهبی، تاریخی، ادبی و اجتماعی را در خود جای داده، روایت آن دورهتصویری  

ظرفیاات مناساابی باارای   ،های متعدد و روابط روایی میان آنانروایت زندگی حضرت یوسف )ع( به دلیل حضور شخصیت 

در خانااۀ ،  روایاات ایاان  های مرتبط با  نگارهبر این اساس، در پژوهش حاضر کاشی  .پردازی داردهای شخصیت بررسی شیوه

 .شودها و شیوۀ بازنمایی بصری آنان تحلیل میبا تمرکز بر نقش روایی شخصیت   ،تاریخی عطروش شیراز

 های تصویری شیراز در دورۀ قاجارمضامین رایج در کاشی -4

های ها، حماسااههای هفت رنگ بود با مضامینی از افسااانههای تزئینات کاشی قاجاری، کاربرد کاشیترین جلوهیکی از مهم

هایی از زندگی عصر جدید، همراه بااا نماااد شاایر و خورشااید. های مختلف، صحنههای افراد و شخصیت سازیکهن، چهره

های ساسانی بودنااد، یااا نگاریهایی که احیاگر شمایلنگاریهای شاهی با صورتها و کاخعلاوه بر آن، شماری از کوشک

های خارجی از مناظر طبیعی، مناطق دیدنی یااا آثااار تاااریخی تاازئین یافتنااد دهندۀ نفوذ مجلات مصور و کارت پستالنشان

نگاران ایاان رفاات و کاشاای(. شهر شیراز در این دوره، از مراکز مهم و معتبر ساخت کاشی بااه شاامار می107:  1374)فریه،  

مجالس شاااهنامه و حکایااات   آفریدند، بلکه به تصویرگریمی  های پرشکوهتنها در ستایش گل و مرغ و جلا نقششهر، نه  

های قرآنی داشتند )ساایف، های مذهبی و داستانپرداختند و علاوه بر آن، اهتمامی ویژه به تصویرگری روایت نیز میعامیانه  

ترین عوامل اثرگذار بر مضامین تصویری این دوره از هنر ایااران (. ظاهراً فضای سیاسی و اجتماعی حاکم، از مهم36:  1389

مسااائل  کمتاار در جریااان،  و هنرمندانش گمناگ بودندشد  محسوت میکاری هنری مردمی  کاشیکه  جاییاست. اما از آنبوده

سیاسی قرار داشته و یا مت ثر از آن بودند. از این روی تحول مضمون در این عرصه به کندی اتفاق افتاد )افضاال طوساای و 

گر مشهوری مشغول به کار بودند. از جملۀ این هنرمناادان (. در دورۀ قاجار در شهر شیراز هنرمندان کاشی8:  1396سلاحی،

 میاارزا احمااد، ،، سااید مهاادیآقا صادق نگار،استاد محمدرضا کاشی،  آقا صدرالدینتوان به: آقا صادق، میرزا عبدالرزاق،  می

: 1382اشاااره کاارد )باااقری،  نگاراستاد حسین کاشیو   استاد علیرضا  آقا میرزا عبدالجواد،  سید هاشم،  میری،حاج باقر جهان

هااای ها گلکند کااه در میااان ساابزهنگار شیرازی اشاره میبه مکتبی از نقاشان کاشی  آندره گدار در کتات هنر ایران(.   161

 (.  8: 1396زدند )افضل طوسی و سلاحی،های بنفش نقش میسرخ و زنبق
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 معرفی خانۀ تاریخی عطروش -4-1

بیگ و در کوچااه زنجیاار های قدیمی به ناگ اسااحاقخانه عطروش در خیابان لطفعلی خان زندِ شهر شیراز، در یکی از محله

کار رفته، تاریخ ساخت آن را به عصر قاجااار و یااا اوایاال عصاار خانه قرار دارد. باتوجه به سبک بنا و تزئیناتی که در آن به 

اند. این خانه به منزل فیروزآبادی نیز معرول است و صاحب آن فردی بااه ناااگ حاااج محمااود عطااروش پهلوی نسبت داده

به ثبت رسید. این خانااه، یکاای از  1067در فهرست آثار ملی به شماره    13٥4/ 2/ 30است. خانه تاریخی عطروش در تاریخ  

کاری و نقاشی منحصر به فردی را در خود جااای ترین منازل قدیمی عصر قاجار است که آثار کاشیتوجهزیباترین و جالب 

شااوند از تصااویرگری انااواع نقااوش گیاااهی گرفتااه تااا است. مضامین تصویری متعددی در خانااۀ عطااروش دیااده میداده

 ای، غنایی و حتی مذهبی. های باستانی، حماسی، اسطورهروایت 

 معرفی پیکره مطالعاتی: روایت زندگی یوسف در خانۀ تاریخی عطروش -4-2

چهار پرده از روایت زندگی یوسف پیامبر با چهار قات مجزا در حیا  خانۀ تاریخی عطروش به تصویر درآمااده اساات. در 

ها، حضرت یوسف در کنار پدر و برادران، در قات دیگر در قعر چاه، در دیگری بر سریر پادشاهی و در قااات یکی از قات

ها یوسف پسر یعقوت بود. یعقوت کااه دوازده پساار داشاات، است. بنا بر روایت چهارگ در میان برادرانش به تصویر درآمده

داشت. این موضوع حسادت باارادران را برانگیخاات و بااه برای یوسف جایگاهی خاص قائل بود و او را سخت دوست می

آلوده او را برای پاادر آورده و ماادعی شاادند کااه گاار  حیله او را به صحرا کشانده و در چاه افکندند. سپس پیراهن خون

گذشت، یوسف را از چاه برکشاایده و بااه عزیااز مصاار است. کاروانی که عازگ مصر بود و از آن حوالی مییوسف را دریده

فروخت. یوسف در دربار عزیز مصر بالید و خداوند به او علم تعبیر خوات را آموخت. پس از ماجراهای بساایار در دربااار 

داری دربار رسید. در روزگار قحطی، یعقوت که از غم دوری یوسف نابینااا شااده بااود، پسااران مصر، یوسف به مقاگ خزانه

خویش را فرستاد تا از مصر گندگ بیاورند و پس از وقای  متعدد، برادران یوسف را شناختند. یعقوت نیااز بااه یماان پیااراهن 

اساات یوسف، بینایی خویش را بازیافت. این داستان در هنر و ادت فارساای، جایگاااه ممتااازی را بااه خااود اختصاااص داده

 دهد. بخشی از این روایت را نشان می 1(. تصویر 91٥-917: 1394)یاحقی،  

  
 (. 1402نگاره دیوار جنوبی خانه عطروش، حضرت یوسف و پدر و برادرانش )منبع: نگارندگان، کاشی  -)راست( 1تصویر 

 (. 1402نگاره دیوار شرقی خانه عطروش، به چاه انداختن حضرت یوسف )منبع: نگارندگان، کاشی -(چپ )  2 تصویر
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ها بااه تصااویر نگارهدرآمدی بر رخدادهای بعدی دانست که در سااایر کاشاایتوان بخش آغازین و پیشرا می  1تصویر  

انااد کااه ای نورانی بر گرد سر قاارار گرفتهاند. در بخش میانی این تصویر، حضرت یوسف و حضرت یعقوت با هالهدرآمده

 اند. ها قرار گرفتهها است. سایر فرزندان یعقوت پیرامون آننشانی از مقاگ پیامبری آن

توان قات بعاادی ایاان روایاات بااه شاامار آورد کااه شاارح ، را می2نگاره شماره  بنابر مجموعه رخدادهای روایی، کاشی

نگاره، برادران حضرت یوسااف در حااالی کااه مشااغول (. در این کاشی2مصوری است از درافکندن یوسف به چاه )تصویر

زمینااه یعناای اند. صحنه متشکل از سه روایت به هم پیوسااته اساات. در پیشانداختن او درون چاهی هستند نشان داده شده

شااوند. گااویی آلااود را در دساات دارنااد، دیااده میبخش جلویی و پایینی تصویر برادران حضرت یوسف که پیااراهن خون

ای هستند تا در جوات دلیل گم شدن حضرت یوسف)ع( برای پاادر تعریااف کننااد. در قساامت مشغول سرهم نمودن قصه

میانی و مرکزی تصویر، یوسف با بالاتنه عریان در حالی که نیمی از بدنش درون چاه و نیمی از باادنش هنااوز بیاارون چاااه 

اند. در بالاترین بخااش تصااویر، شخصاای بااا است، با دستانی بسته نقاشی شده و پیرامون او افراد دیگری به تصویر درآمده

است. احتمااالاً ایاان هالۀ مقدس بر گرد سرش به تصویر درآمده و کتابی نیز در کنار این شخص و بر روی رحل قرار گرفته

 شخص حضرت یعقوت)ع( است.

(، متشکل از دو قااات اساات و حضاارت یوسااف را باار سااریر پادشاااهی در بااالاترین بخااش 3تصویر  بعدی )تصویر  

اند، مصور دهد. در بخش پایینی و جلویی نیز روایت برادران یوسف که برای خرید گندگ به مصر آمدهنگاره نشان میکاشی

ای تیااره، ها عبارت است از: آبی تیره، آبی روشن، سبز، زرد، قرمز، قهوههای آنهای به کار رفته در جامهاست. رنگگردیده

ای روشن و بنفش. در این تصویر لباس قرمز فقط بر تن حضرت یوسف و یکی از برادرانش در پااایین تصااویر دیااده قهوه

شود. هنرمند در اینجا علاوه براینکه با استفاده از رنگ قرمز در بالا و پایین تصویر، نوعی هارمونی ایجاد نموده، شخص می

پایین تصویر را در پشت دیگران قرار داده تا سرخی لباس او کمتر از سرخی لباس حضاارت یوسااف دیااده شااود و باادین 

 کند.تری را به خود جلب میترتیب حضرت یوسف)ع( توجه بیش

 
 (. 1402نگاره دیوار شرقی خانه عطروش، حضرت یوسف بر تخت پادشاهی )منبع: نگارندگان، کاشی  -)راست( 3تصویر 

 (. 1402نگاره دیوار شرقی خانه عطروش، حضرت یوسف )منبع: نگارندگان، کاشی -)چپ( 4تصویر 
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پوست سوار بر شتر، پیراهن حضاارت کند. در بالای تصویر غلامی سیاهزمان دو روایت را نقل مینگاره بعدی همکاشی

است. در میانه تصویر پادشاهی بر روی صندلی نشسته و باار صااحنه نیااارت دارد. در پااایین یوسف را نزد خانواده او برده

 (.  4تصویر نیز حضرت یوسف در حال خرید و فروش گندگ است )تصویر

 مطالعۀ شخصیت و انواع آن در پیکره مطالعاتی -5

ها است. روایت زندگی یوسف پیامبر، یکاای از مشااهورترین و پربسااامدترین های شناسایی شخصیت ناگ از بارزترین مؤلفه

شماری پیرامون چاه قصص قرانی است که در ادبیات فارسی نیز مورد توجه شاعران و نویسندگان قرار گرفته و مضامین بی

(.  در 917:  1394انااد )یاااحقی،  یوسف، گر  یوسف، پیراهن یوسااف، حنساان یوسااف، خااوات یوسااف و ... پدیااد آمده

پذیر است. با توجه به شااهرت داسااتان های مورد بحث، حتی بدون ذکر ناگ هم تشخیص محتوای تصویر امکاننگارهکاشی

 پذیر است.  حضرت یوسف در متون دینی، عرفانی و ادت فارسی، خوانش این تصویر برای بسیاری از بینندگان امکان

کااه امکااان   اساات ها  میان شخصاایت   از بارزترین وجود ایجاد تمایز  تر نیز گفته شد،  که پیشچنان  های جسمانیویژگی

توان جایگاه را نیز مورد ملاحیه قرار داد. در این تصاویر یوسااف سارد. در کنار این موضوع میها را فراهم میشناسایی آن

تااوان او را از سااایر افااراد هایی میترین شخصیت مصااور شااده اساات کااه بااه کمااک نشااانهپیامبر، مشهورترین و محوری

 ، قابل ملاحیه است. 1بازشناخت. این موضوع، مطابق جدول 

 (. 1404های خانۀ تاریخی عطروش شیراز. )نگارندگان: نگارهپردازی حضرت یوسف در کاشیشیوۀ شخصیت  -1جدول 

 نمونه تصویری پردازی شیوه شخصیت  مضمون تصویر

یوسف در کنار پدر 

 و برادران 

برای نگرندۀ آشنا با داستان حضرت یوسف، این صحنه واجد معنا  

شناسد. برای نگرندۀ ناآشنا با  ها را باز میبوده و بیننده هویت آن

ها صحه روایت، هاله قداست، بر جایگاه معنوی و اجتماعی خاص آن

های ها را در شمار شخصیت گذارد. از نیر ظاهری این موضوع آنمی

اند. های قراردادی مرسوگ، بازنمایی شدهدهد که در قالب قالبی قرار می

با توجه به جایگاه حضرت یوسف در کنار حضرت یعقوت و  

های این دو شخصیت در هم و هایی همچون: قفل شدن دست نشانه

قرار گرفتن دست حضرت یعقوت بر شانۀ یوسف، نوعی اعزاز و  

 شود.تکریم در این تصویر دیده می
 

در چاه انداختن  

یوسف توسط  

 برادران

جایگاه حضرت یوسف در این نگاره در میانۀ چاه است. با توجه به  

فراوانی تلمیحات ادبی در خصوص »چاه یوسف  در ادت فارسی، 

توان، موقعیتی قراردادی برشمرد که با نقطه عطف و موقعیت او را می

اوج داستان، یعنی: فرورفتن در چاه، برآمدن از آن و رسیدن به مسند 

 پادشاهی در ارتبا  است. 

روایت چاه و فقدان پوشش کامل حضرت یوسف، در این صحنه با 

ای از فرود مرحله ۀدهندوضعیت بحرانی شخصیت پیوند دارد و نشان

. این موضوع همچنین، جایگاه مهم لباس و آزمون قهرمان روایت است 

 گرداند.را در سیر حوادث مرتبط با زندگی یوسف پیامبر، مؤکد می
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حضرت یوسف بر  

 سریر پادشاهی 

هالۀ نور هاله نور، وجه ممتاز و متمایز در تصویرگری یوسف است. 

ای  بلکه به عنوان نشانه ،در این نگاره صرفاً عنصری تزئینی نیست 

این  .کندتصویری برای تمایز شخصیت یوسف از سایر افراد عمل می

جایگاه قدسی و فراتر از جایگاه اجتماعی او را آشکار ساخته و  ،عنصر

. شیوۀ شودزمان پیوند میان مقاگ پیامبری و پادشاهی را یادآور میهم

های پوشش از دیگر مواردی است که در  جلوس بر تخت و آرایه

 است. نگاری حضرت یوسف مورد ملاحیه بودهشخصیت 
 

دومین شخصیت قابل ملاحیه و اثر گذار در این روایت تصویری، شخصیت حضرت یعقوت پیامبر است که بااا توجااه 

کند. در تصاویر مورد بررسی، حضرت یعقوت در ملاحیه را در زندگی یوسف پیامبر ایفا میبه خط سیر وقای ، نقشی قابل

 (. 2گیرد )جدول پردازی وی مورد بررسی قرار میشود که در ادامه، شیوۀ شخصیت سه بخش دیده می

 (. 1404های خانۀ تاریخی عطروش شیراز. )نگارندگان: نگارهپردازی حضرت یعقوب در کاشیشیوۀ شخصیت  -2جدول 

 نمونه تصویری  نگاریشیوه شخصیت  مضمون تصویر 

حضرت یعقوت 

در کنار یوسف  

 و سایر پسران

در این تصویر حضرت یعقوت با هالۀ نور گرد سرش نه تنها در سیمای یک  

شود که با  پیامبر، بلکه در قالب یک شخصیت حمایتگر )پدری( ظاهر می

صمیمیت دست یوسف نوجوان را در دست گرفته و دستی دیگر را بر شانۀ  

 است.  او نهاده

پیامدهای نزدیکی و صمیمیت حضرت یعقوت با یوسف پیامبر، در 

رسد، نقاش به ساز دارد و به نیر میماجراهای بعدی، نقشی سرنوشت 

  است. خوبی این موضوع را مجسم کرده

در چاه انداختن  

یوسف توسط  

 برادران

آید.، با جایگاه حضرت یعقوت در خبری از آنچه بر سر یوسف میبی

فرسا در جریان  که میان برادران کشمکشی جانتصویر مرتبط است. در حالی

انگیز و آراگ مصور گردیده و کتابی  است، حضرت یعقوت، در محیطی دل 

تضاد میان آشفتگی کنش برادران و آرامش است. جلوی رویش گشوده شده

دهندۀ تفاوت جایگاه اخلاقی و معنایی  تصویری یعقوت، نشان

هاست. هنرمند با ایجاد این تضاد، نه از طریق حالت چهره، بلکه  شخصیت 

بندی، ویژگی شخصیت را منتقل کرده  از طریق فضای پیرامونی و ترکیب 

 . است 

 

بشارت بردن  

 برای یعقوت 

شیوۀ تصویرگری حضرت یعقوت، درست مانند تصاویر پیشین، با هالۀ 

 است. نوری بر گردسر و قداست و آرامشی پیامبرانه 

 

قااات جداگانااه مااورد ملاحیااه قاارار داد.   4توان شیوۀ تصویرگری باارادران یوسااف را در  ها میدر کنار این شخصیت 

 اند.نشان داده شده ٥های جمعی این افراد در تصویر کنش
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ها و مطااابق نگارهپردازی وی در کاشاایبررسی جایگاه برادران یوسف و مقایسۀ آن با شاایوۀ تصااویرگری و شخصاایت 

اساات. در داسااتانی  کشاامکش ترین عواماال ایجاااداز مهم ،اختلال اینسازد که را نمایان میدو جایگاه متفاوت ، ٥تصویر 

، یوسف پیامبر در بخش میانی قات و در ارتباطی نزدیک و صمیمانه با حضاارت یعقااوت بااه تصااویر 1نگاره شماره  کاشی

این تفاوت در جایگاااه تصااویری، باار اند. های مختلف نگاره جای گرفتهکه برادران وی در بخشاست در حالیکشیده شده

های این مجموعه نیز برادران بیشااتر بااه نگارهدر سایر کاشی. تر برادران ت کید داردمرکزیت یوسف در روایت و نقش فرعی

تصویرگری با نقش روایی آنان در داسااتان   ۀاین شیو   .اند و فردیت مشخصی ندارندصورت یک گروه جمعی بازنمایی شده

گیرنااد و نقااش آنااان نااه از برادران در جایگاه »بازدارنده  قاارار می  ،هماهنگ است زیرا بر اساس الگوی کنشگری گرماس

با وجود آنکااه در روایاات  .شودبلکه از طریق کنش جمعی و ت ثیرشان بر روند حوادث آشکار می  ،های فردیطریق ویژگی

در بازنمااایی تصااویری آنااان   ،شااوندبرادران یوسف با حسااادت و قصااد دور ساااختن او از خااانواده معرفاای می  ،داستانی

ها حرکات بدن و نحوۀ قرارگیری پیکره  ،هاحالت چهره  .شودخشم یا آشفتگی عاطفی دیده نمی  ،های آشکار خشونت نشانه

پردازی آنااان بیشااتر باار بنابراین، شخصیت   .هابیشتر بر انتقال موقعیت روایی تمرکز دارد تا نمایش حالات روانی شخصیت 

 .اساس نقش داستانی و جایگاهشان در ساختار روایت شکل گرفته است 

 پردازی افراد در پیکرۀ مطالعاتیتحلیل شیوۀ شخصیت -5-1

در مسیر  فرزندان وی،حضرت یعقوت و    ،دهد که حضرت یوسفهای حاضر در روایت، نشان میبررسی تحول شخصیت 

هایی پویا هستند که در طی حااوادث داسااتانی، بااه ها دارای شخصیت . آنهای متفاوتی بر عهده دارندداستانی نقش  حوادث

گر فاعل و مندی گرماس، حضرت یوسف کسی است که به عنوان »کنشهای کنشپردازند. بر اساس ویژگیایفای نقش می

جایگاااه  د.گیرحول سرنوشت او شکل می هاتمامی کنشفرستنده  ظاهر شده است. او جایگاهی محوری در روایت دارد و 

از رؤیای آغازین تا رسیدن به جایگاه   ،او در مجموعه تصاویر نیز با همین نقش محوری هماهنگ است. سرگذشت یوسف

با دیدن خااوابی دچااار   . بدین ترتیب که؛ زندگی حضرت یوسفدهدرا شکل می  تصویری  مسیر اصلی روایت   ،عزیز مصر

در جایگاااه  در ایاان روایاات   یعقااوتهایی را از سوی حضرت یعقوت به همااراه دارد.  که واکنش  شودکشمکش درونی می

 (. 1402های خانۀ عطروش )منبع: نگارندگان،  نگارهپردازی برادران حضرت یوسف در کاشی جایگاه و شخصیت -5تصویر 
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 یوسااف در روایاات نقااشباارادران  ، این موضوع مشااهود اساات.نگارۀ نخست در کاشی.  شودظاهر می   رسان عاطفییاری»

شود که مجموعه حوادث داستانی تداوگ پیاادا کنااد. ها در کلیت داستان، موجب میو عملکرد آنکنند  »بازدارنده  را ایفا می

هااای شااود و در چهااار قااات روایاای، جایگاهاین موضوع در تصویرگری مجموعۀ مورد مطالعه، به نحو مشهودی دیااده می

و  کنااد، او را بااه شخصاایت اصاالی تباادیل میاست. کشمکش میان یوسف و بردارانها در نیر گرفته شدهمتفاوتی برای آن

روست که در تصویرگری برادران یوسف، عنصر زشتی بااه سازد. شاید از اینرسیدن وی به جایگاه عزیز مصر را هموار می

 است.  معیاری برای بازنمایی انداگ و سیما تبدیل نشده

نقااش  یو ساااختار نیدر کنار پدر و برادران، روابط نماد وسفی ریتصو  دهد کهمی  پردازی نشانت یشخصتحلیل شیوۀ  

ی معنااا و باارادران، عقااوتی وسااف،یناظر آشاانا بااا داسااتان، حضااور   ی. براکنندیم  فایآن ا  یو معنا  ت یهو   نییدر تب  یمهم

باار شااانه   عقوتیدست    یریقفل شده و قرارگ   یها، مانند دست هااین شخصیت   نیروابط نماد  کهد. به طوریدار  تریعمیق

 دارای  ،یظاااهر  یهاااحالت   نیاا اساات. ا  ها در سیر وقای  داسااتانیآن  نینماد  گاهیو جا  م،یاحتراگ، تکر  ۀدهندنشان  وسف،ی

 .دکناا یم ت یاا هااا را تقو آن یو اجتماع یمعنو  ت یمرجعکه با تفاسیر عرفانی، قابل تبیین بوده،  ،باشدنیز می  نینماد  یساختار

و قداست هستند که نقش  یعناصر معنو   یساختار  ینمادها  ها،ت یخاص شخص  گاهیو جا  ی، هاله نوراننیز  ناظر ناآشنا  یبرا

 .دارند نیو درک روابط نماد  هات یشخص  ییدر شناسا  یدیکل

 یو ساختار نینماد هایینشانهپسران،  ریو سا  وسفیدر کنار    عقوتیحضرت    یرتصو   درتر نیز اشاره شد،  که پیشچنان

 کیاا بلکااه در قالااب    امبر،یاا پ  کیاا بر گرد سرش، نه تنها به عنااوان    نیو نماد  یبا هاله نوران  عقوتیحضرت    حضور دارند.

و تعلااق   ی، باار دوسااتوسفیاو و    نیب  نیو نماد  ییرابطه معنا  (.1است )تصویر  شدهو نماد پدرانه ظاهر    یتیحما  ت یشخص

 ت یاا اساات کااه در روا یادهنده رابطااهنشااان  ن،یتعامل نماد  نیدارد. ا  دیو مراقبت، ت ک   ت یحال، نماد حما  نیو در ع  ق،یعم

باار اساااس الگااوی کنشااگری گرماااس،  رابطه است. نیا میمستق جهیداستان، نت یدادهایرو گرید  و  کندایفا می  کلیدینقش  

رسان ظاهر شده و کنش رفتاااری وی کااه نقشاای اساساای در تحریااک حسااادت باارادران و حضرت یعقوت در نقش یاری

 پردازی نیز نمایان است.  برد وقای  داستانی دارد، در شیوۀ شخصیت پیش

 یادب  حاتیاست. تلم  نقطه عطف  ر،یدر مرکز تصو   وسفینقش    ،(2)تصویر    وسفحضرت یانداختن    چاهبه  صحنه    در

از نیاار   .دانناادیحال آغاااز تحااول م  نیرا نماد بحران، سقو  و در ع  ت یموقع  نیا  ،یدر ادت فارس  "وسفیچاه  "مرتبط با  

هااا، یوسااف را بااه سااوی آن  گری گرماس، برادران در این بخش روایت نقش فرستنده را ایفااا کاارده و کاانشالگوی کنش

 مشخص اساات. هات یشخص  انیم  یساختار  یهاو برداشت   نی، رابطه نمادسازد. در این صحنهسرنوشتی محتوگ رهسپار می

 رهای، امااا تصااو باشااندوی می  کشیدن  و عذات  ساختن یوسف از خانواده  دوریوسف در پی    برادران  ت یروابر طبق  اگرچه  

دهااد های مختلف برادران پیرامون حلقۀ چاه، نشان می. کنشهستند  یاز خشونت ظاهر  یو عار  نیروابط نماد  انگریب  شتریب

 گاارید  در.  هسااتند  یروناا یو ب  یدرون  یهانزاع و تعارض  ،یو روان  نینماد  یهاکشمکش  ریدرگ   حضرت یوسف،  برادرانکه  

 شاابردیهااا در پآن یو تکاارار یجمع یهااست، که کنش  یو سطح  نیروابط نماد  ۀدهندبرادران نشان  گاهیجا  ها،نگارهیکاش

حضاارت نگاری ، جایگاااه و شاایوۀ شخصاایت 2در تصویر شااماره  .  کندیم  دیت ک   ت یروا  نیداستان، بر تداوگ و ساختار نماد

 یهااابااا ارزش  وی  باز است، نماد آرامش و مرتبط بااودن  شیجلو   یکه کتاب  یو در حال  زیانگآراگ و دل  یطیدر مح  عقوت،ی

او در   نیواکنش روانشناسانه و نماد  از  است که نشان  نیروابط نماد  رشیو پذ  یاش، نماد آسودگ است. حالت چهره  یمعنو 

گری گرماس، حضرت یوسف بااه عنااوان بر اساس الگوی کنش  ،(3)تصویر    وسفی  یپادشاه  ریتصو   دردارد.  مقابل بحران  

و  یامبریاا پ گرنشااان نیو نماااد یساااختار ینمادهااا ،یتخت ساالطنت ارتبا  او باهاله نور و پردازد. فاعل به ایفای نقش می

 یدر معنا  وسف،ی  یو ساختار  نینماد  گاهیجا  ب یدهنده ترک و جلوس بر تخت، نشان  یسلطنت  یهاهیآرا.  او هستند  یپادشاه

دهنااد کااه نشااان میایاان عناصاار،    .شودیم  انینما  یریتصو   یها در قالب نمادهاآن  یپوشاناست که هم  یامبریسلطنت و پ
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های بصری و جایگاه شخصیت در شناختی استوار باشد، بر نشانهبیش از آنکه بر فردیت روان  ،پردازی در این آثارشخصیت 

 .ساختار روایت تکیه دارد

 گیرینتیجه -6

نگااارگر یااا   دهد کااههای خانۀ تاریخی عطروش شیراز با مضمون روایت حضرت یوسف )ع( نشان مینگارهبررسی کاشی

دادن نگارگران این مجموعه ضمن توجه به جایگاه افراد در سیر وقای  داستانی، با ت کید بر نقا  کلیدی روایت یعنی: نشااان

جایگاه ممتاز یوسف پیامبر در نزد حضرت یعقوت، افکنده شدن وی در چاه توسط برادران، کسب موقعیت در دربار عزیز 

مصر، دیدار با برادران در مصر، و رساندن مژدۀ زنده بودن یوسف به حضرت یعقوت، حکایت تصااویری خااویش را رقاام 

. در تصااویرگری رنگ شدن حااوادث فرعاای اساات بیانگر تمرکز بر نقا  عطف روایت و حذل یا کم  اند. این موضوع،زده

اند. به های اثرگذار یعنی: حضرت یعقوت، حضرت یوسف و برادرانش، مورد توجه بودهها نیز، افراد و شخصیت شخصیت 

های تصویری، بلکه در ارتبا  با ساختار روایاات ها را نه صرفاً به عنوان پیکرهشخصیت توان گفت؛ نگارگران  نحوی که می

مجموعااه،  نیاا نگااارگران ا ایکه؛ نگارگر  دهدیهای پژوهش نشان ماند. یافتهدر پیشبرد حوادث بازنمایی کرده  هاو نقش آن

 ،یدیاا کل  یهاااو کنش  نیداستان، براساس روابط نماد  یدادهایرو  ریدر رابطه با س  هات یشخص  ینسب  گاهیضمن توجه به جا

و   وسفی  انیرابطه م  شیتمرکز داشته است: اول، نما  یبر چند حوزه اصل  کردیرو  نیاند. اکرده  میاثر را ترس  ییساختار معنا

در چاه، بااه   وسفیکه نشان دهنده افکنده شدن    یریدوگ، تصو   .است   ت یمحبت و قدس  انیکه نماد ارتبا  معنادار م  عقوتی

با برادران، کااه نماااد روابااط قاادرت،  داریدر دربار مصر و د یسوگ، نشان دادن حضور و است.  عنوان نماد سقو  و فاصله

 نیاا اساات. در ا دیاا و ام یروزیاا از پ یکااه نماااد عقوت،یبه  وسفیزنده بودن    اگیرساندن پ  تاً،یو نها  .و تحول است   ت،یهدا

 است.  یو ساختار  نیبر روابط نماد  شتریقرار گرفته است و تمرکز ب دیتر مورد ت ک کمی  اهیحاش   یوقا  ت،یروا

که با توجه به شیوۀ تصویرگری، شیوۀ رویارویی یا تعامل افراد با یکدیگر به واسطۀ اشارات و حرکات موضوع دیگر آن

هااای هیجااانی و پرتکاااپو بااه ناادرت بسیار مختصر انجاگ گرفته است و حتی در صحنه افکندن یوسف در چاااه نیااز، کنش

اند. ها به دلیل ارتباطشان با سیر وقای  داستانی در نگاره گنجانده شدهرسد، شخصیت شود. بر این مبنا به نیر میمشاهده می

پردازی حضرت یعقوت نمایان است. پیکرنگاری و بازنمایی چهرۀ افراد نیز در این موضوع بیش از همه در شیوۀ شخصیت 

پااردازی سازد. تنها مورد قابل توجه برای ایجاد تمااایز در چهرهمجموعۀ مورد بحث، تعارض یا تضاد خاصی را نمودار نمی

 سازد.ها را نمایان میشود که استفاده از هالۀ نورانی گرد سر، جایگاه قدسی آنحضرت یعقوت و حضرت یوسف دیده می

تناساابات جساامانی و پوشااش   ،هااای فااردی در چهاارهها نیز نشان داد که تفاوتهای ظاهری شخصیت بررسی ویژگی

تخاات  ،های بصری مانند هالااه نااورها بیشتر از طریق جایگاه آنان در روایت و برخی نشانهمحدود است و تمایز شخصیت 

افکناادن   :ماننااد  ،هایی که تضاااد روایاای شاادیدی وجااود داردحتی در صحنه  .سلطنتی و موقعیت مکانی شکل گرفته است 

در .  های شدید انسااانیتا نمایش هیجان  است شتهبازنمایی تصویر بیشتر بر انتقال موقعیت داستانی تمرکز دا،  یوسف در چاه

بر مبنای ترکیباای از   ،های روایت حضرت یوسف در خانۀ تاریخی عطروش شیرازنگارهپردازی در کاشیمجموع، شخصیت 

جایگاااه، حرکااات  ،بناادینگارگر با استفاده از عناصری چون ترکیب  .است های تصویری شکل گرفتهساختار روایی و نشانه

بنااابراین، ایاان آثااار را  .اساات ها و روابط میان آنان را منتقل کردههویت شخصیت   تمایزبخش،های  پوشش و نشانه  ،محدود

ها بیش از آنکااه بااه صااورت افااراد دارای فردیاات رواناای ای از روایت تصویری دانست که در آن شخصیت توان نمونهمی

 .یابندهای روایی و مفاهیم معنایی حضور میبه عنوان حاملان نقش ،بازنمایی شوند
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