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Four lyric poems on autumn by four poets, namely, Martin Malone (1963- ), 

Daniel Fraser (1987- ), Ghadmali Sarrami (1943- ) and Fazel Nazari (1979- ) are 

studied here. The approach adopted is ecocritical and the main question to answer 

is how sensitive each poem is to environmental concerns, if at all. The concerns 

include global warming, extinction of species, water pollution, air pollution and 

climate change among many other similar ones for which man is to be blamed 

almost exclusively. The methodology is descriptive-analytical, and the findings 

show that Malone and Fraser, being more conscious to environmental concerns, 

use “autumn” as a backbone to piece together a set of interconnected cases of 

destruction and disruptions brought about to nature by human beings; while 

Sarrami and Nazari use it symbolically to answer some ancient philosophical 

questions and to express their innermost individual cares and concerns, 

respectively, nature. 
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1. Introduction 

Ecocriticism as a critical term is not new. First coined by William Rueckert in 1978 and later 

introduced into the critical mainstream by Cheryll Glotfelty and Glen Love in 1989, it has been in 

fashion since. That does not, however, mean that all parts of the world have embraced it equally or 

have reacted to it with the same degree if sensitivity and emergency even though its very coinage and 

use symptomize the vitality of “the critical questions of our times-really the only question of our time” 

(Carruthers, 2022: 5) which can be tersely stated as the way man relates to his environment or as 

Carruthers herself puts it: “how do we our world and halt climate crisis?” (Carruthers, 2022:5) 

In response to that question and in line with the requirements of ecocriticism, four poems, with the 

same or almost the same titles, by four contemporary poets are examined here: Autumn by Daniel 

Fraser, A Northern Autumn by Martin Malone, Fall from Autumn Leaves or هاایپاپاایز رپاایز را اااباگ  ا  by 

Ghadamali Sarrami, and Autumn by Fazel Nazari with a view on their reception of the question of the 

environment and climate change. Given that all the four are lyric poems by contemporary poets, 

similarities are expected while differences are inevitable. The main objective here is a close 

examination of these four compare and contrast that can hopefully reveal the presence or absence of 

environmental concerns which can make a dramatic difference in the way we take care of life on Earth 

by reaction to the key environmental issues of our times. 

2. Research Method 

The study adopts an ecocritical approach. Accordingly, the questions asked and the answers given are 

directly concerned with the environment, the fate of man, life on Earth and how man’s actions can 

endanger and ruin or save all. It is a qualitative rather than quantitative research, embracing a 

comparative-analytical methodology, carried out through library-based research that relies on notes 

and note taking as the main instruments of data collection. Journals, magazines, articles, books and 

internet databases are the main sites where the required data is expected to come. Induction and 

deduction in the process of data analysis are most frequently used in studies of this kind and the 

present one is no exception. 

3. Discussion  

The four poems in focus are short lyrical compositions by contemporary poets. At least partly. They 

bear the name of a season, that is “Autumn” as title, and that makes expectations of deep concern with 

nature reasonable and likely. Two poets, out of the four, have composed in Farsi and the two others, in 

English. Whatever the cause, research shows that the English composers of the lyrical poems show a 

more poignant awareness of the environmental issues and the causes and consequences of climate 

change as well as the destruction that man has equally brought upon the Earth and his future on the 

planer, while the composers of the Farsi poems, namely, Sarrami and Nazari, are much more 

concerned with the natural beauties introduced by the coming of autumn, and the finding of words, 

phrases, similes, metaphors and images that can best describe the beauties than how the coming of 

autumn can reveal the change and destruction loosened by man’s filthy action upon the Earth. 

 The general atmosphere in the two Farsi poems is a jolly one full of joy, celebrating the lucky 

chance and praising the status quo, rather than criticizing it or making suggestions to change it as it is 

the case in the two English poems. The gloomy air so prevalent and predominant in the English poems 

are blown and blasted away thanks to the surprising images that Sarrami and Nazari devise in their 

Farsi compositions in which being overtaken by the spectacular scenery seems to be the primary 

purpose of compositions or at least one of the most important ones. 

In the two Farsi poems, man is not introduced as the destructive power behind the gloomy 

condition. He is rather implied to be the indisputable master with the unique right to enjoy the beauty 

of nature where nature looks like a servant that presents the master and owner with still another one of 

its beautiful sources of solace, as if nature beautifies itself in many ways one of which is manifested in 

the show to keep man, the master, happy and contented. 

4. Conclusion 

Love of nature a source of solace and beauty and concerns about the environment and the mother 

Earth might be traced back to pre-historic, ancient times. But as a modern movement, conscious of its 

principles and defined objectives, ecocriticism developed in the late 20th century and flourished to 

affect almost all aspects of life universally, including the political, social, industrial and cultural life of 

man. The major dichotomy that divides the world in the ecocritical sphere of action and thought is that 
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of man and nature with the first as the ungrateful parasite that destroys its generous host, the only 

source and site without which it could have no life and no existence. The narrow-minded, selfish man 

in his anthropocentric approach lacks all respect and regard for an environment which is his sole 

chance of existence. 

Ecocentrism as the antithesis of anthropocentrism puts the blame on man and dethrones him. The 

movement tries to partly put right the human faults that have put almost everything on Earth at risk of 

annihilation, through literature, culture and consciousness rising, and partly through practical 

industrial and political measures. 

Ecocriticism seeks for signs of concern over the environment, climate change, global warming, 

extinction of species, and air and water pollution in literary works. Yearly, awards and prizes are 

bestowed in those writers and poets who take an effective step to stop the man-made chaos of death 

and destruction. Daniel Fraser and Martin Malone who received prizes and special attention in 2020 

and 2021, have been actively contributing to the rescue campaign. Two poems pivoting around the 

motif of autumn by these two poets were compared and contrasted with two more by outstanding 

Iranian poet, namely Sarrami and Nazari to show that environmental concerns do not receive the same 

degree of centrality and attention, and that can act as an alarm to warn the coming generations of poets 

and writers of the emergency of the situation. 
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 گرایانهبررسی تطبیقی چهار شعر با مضمون مشترک پاییز با رویکرد بوم

 )مارتین ملون، دانیل فریزر، قدمعلی سَرّامی و فاضل نظری(

 علی جمالی 

 Ali.Jamali@iau.ac.ir. رایانامه: ایرانایلام، ، دانشگاه آزاد اسلامی ، گروه زبان و ادبیات انگلیسی، واحد ایلام استادیار

 چکیده  اطلاعات مقاله

 مقالۀ پژوهشی نوع مقاله: 

 

 

 19/12/1402: افتیدر خیتار

 08/03/1403: ی بازنگر خیتار

 08/03/1403: رشیپذ خیتار

 10/01/1404انتشار:  خیتار

 

 : ی کلیدیهاواژه

  انه، یگرابوم  کردیرو  ،ییشعر غنا

  ، ینظر  ،یسَراّمملون،    زر،یفر

 ز ییپا

 زری   فر  لیدان  یعنی چهار شاعر مختلف،    ۀسرود  ز،ییبا مضمون مشترک پا  ییپژوهش، چهار شعر غنا  نی در ا

 ی( و فاضل نظر1322)م:  یسَرّام ی(، قدمعل1963ملون )م:   نی(، مارتGinkgo 2020 نگو،ی ژ  ۀزی جا  ۀ)برند

 کی پاسخ داده شود که هر  سشپر  نی تا به ا  رندیگیقرار م  یمورد بررس  انهی گرابوم  یکردی (، با رو1358)م:  

 یهاانقراض گونه ،یمیاقل راتییبشر همچون تغ  یستی زطِیمح  یهاینگران  یاچهار شعر تا چه اندازه  نی از ا

 ق،ی   اند. روش تحقهوا را در کانون توجه خود قرار داده  یآب و آلودگ  یآلودگ  ،یو جانور  یاهیمختلف گ

را همچ  ون  زییو مل  ون، مض  مون پ  ا  زری   ده  د ک  ه فریپژوهش نشان م  یهاافتهی است.    یلیتحل-یفیتوص

او   رانگ  ری نقش و  زیو ن  نشی آفر  یعیبشر در روند طب  ۀدینسنج  یهایکارتا دست  رندیگیکار مبه  یگاههیتک

ب  ه ب  اد انتق  اد   -است  یزندگ  یشده براشناخته  یکه تنها فضا-  نیدردسترس زم  یو فضا  ستی زطیدر مح

تا احوالات   رندیگیکار مبه  یارا در تقابل با بهار، همچون استعاره  زییپا  ،یرو نظ  یسَرّام  کهیدرحال  رند؛یگ

 یاول شخص مف  رد  ای   ندهی تمرکزشان بر گو  شتریکنند و ب  فیو احساسات و عواطف خود را توص  یدرون

خ  ود،  یهاو در س  روده  دی نمایم« جلوه م-متصل »  ریضم  ای منفصل »من«    ریاست که در اشعارشان با ضم

 .نشانندینم عتیتضاد و تقابل با طب گاهی در جا ابشر ر

 

و   یسَ راّم  یق دمعل  زر،ی فر  لیملون، دان  نی)مارت  انهیگرابوم  کردیبا رو  زییچهار شعر با مضمون مشترک پا  یقیتطب  یبررس»  .(1404جمالی، علی. )  استناد:

 .94-69، (44)23،  ادب غنایی  ۀپژوهشنام.  «(یفاضل نظر
http//doi.org/:10.22111/jllr.2024.48181.3237 
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 مقدمه -1

درستی نتوان نقطۀ آغازی را برای چن  ین ای نیست. شاید بهزیستی، چه در جهان و چه در ایران، موضوع تازههای محیطدغدغه

المللی حفاظت از طبیع  ت شمسی(، اتحادیۀ بین  1327میلادی )  1948هایی مشخص کرد؛ اما آنچه مسلّم است، در سال  دغدغه

(IUCNدر فرانسه تأسیس شد تا »به جوامع بشری در سراسر جهان کمک کرده و آن ) ها را تشویق کند تا از طبیعت محافظ  ت

کن  د« بوم را تض  مین میای از منابع طبیع  ی، متع  ادل اس  ت و پای  داری زیس  ت کرده و اطمینان حاصل کنند که هرگونه استفاده

م  یلادی   1956المللی حفاظت از طبیعت(. تنها هشت سال پس از تأسیس این اتحادیه، یعن  ی در س  ال  سایت اتحادیۀ بین)وب

ه  ا و زیستی در ایران، در قالب تأسیس کانون ش  کار، خ  ود را نش  ان داد و در ادام  ۀ تلاشهای محیطشمسی(، دغدغه  1335)

محیطی ازجمل  ه پیش  گیری از وجود آمد و ام  ور زیس  ت زیست ایران به، سازمان حفاظت محیط1350ِها، در سال  توسعۀ برنامه

ه  ا، نظر از اینک  ه تواناییزیست، به اختیارات قبلی آن افزوده شد. ص  ر ِزنندۀ تعادل و تناسب محیطبار و برهمهای زیاناقدام

ها در عمل چه اندازه بوده اس  ت، تأس  یس س  ازمانی ب  ا بودج  ه و کارکن  ان و حدود اختیارات و نحوۀ عملکرد در این سازمان

های مختلف سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و روانی جامعه ساختار سازمانی مستقل، به این معنا است که نیاز به وجود آن، در لایه

 احساس و پذیرفته شده است.

ه  ای های فرهنگ  ی و ادب  ی نی  ز در تح  ولات و جنبششود که عرص  هتنیدگی ابعاد گوناگون زندگی انسان سبب میدرهم

ان  د و بس  امد ب  الای ایماژه  ای زیست از دیرباز با یک  دیگر درآمیخت  ه بودهآفرینی کنند. ادبیات و محیطِگستردۀ اجتماعی نقش

رن    های مش  خص را کمطبیعت در ادبیات ملل مختلف و ازجمله در ادبیات فارسی و انگلیسی، نی  از ب  ه برش  مردن مص  دا 

های مختلف از فردوس  ی سرای دورهسازد. حضور تصاویر درخت، گل، کوه و صحرا و دشت و دمن در آثار شاعران فارسیمی

زبان از ادموند های شاعران انگلیسیها در سرودهآنو مولانا و حافظ و سعدی گرفته تا شاعران معاصر ایران و همچنین حضور  

ویژه در اش  عار ش  اعران دورۀ اسپنسر و سِر فیلیپ سیدنی گرفته تا جان درای  دن و الکس  اندر پ  وم و س  امونل جانس  ون و ب  ه

ای فراوان است که نیازی به ذکر مثال و اندازهرمانتیک همچون ویلیام وردزورث و پرسی بیش شلی و جان کیتس و دیگران، به

شده در نیمۀ دوم قرن بیستم وارد حوزۀ نقد ادبی شد؛ یعنی صورت رسمی و تئوریزهزیستی بههای محیطمصدا  ندارد. دغدغه

بار در گرایانه را برای نخستین« یا نقد بومecocriticismشمسی( واژۀ »  1357میلادی )  1978زمانی که ویلیام روکرت در سال  

 کار برد.گرایانه« بهپژوهی: جستاری در نقد بومای با عنوان »ادبیات و بوممقاله

زیست بر این پایه استوار است که این دو از هم جدا نیس  تند و آنچ  ه در یک  ی از ای  ن درحقیقت آمیختگی ادبیات و محیط

زیست در جهان امروز تا حد زیادی ای که وضعیت محیطگونهگذارد؛ بهها جریان داشته باشد، بر دیگری تأثیر مستقیم میحوزه

های مختلف در ادوار گوناگون و در کشورهای مختلف جهان ازطریق خوان  دن آث  ار ادب  ی ف  را هایی است که نسلنتیجۀ آموزه

زیس  تی اند. از سوی دیگر، ادبیات جهان آنگونه که امروز هست، تا اندازۀ چش  مگیری محص  ول و نتیج  ۀ ش  رایط محیطگرفته

 انجامید.زیست دیگری با شرایطی متفاوت، قطعاً به آفرینش ادبیاتی متفاوت و آثار ادبی دیگری میای که محیطگونهاست؛ به

زیست را در آینۀ آثار برخی شاعران ایران و جهان ببینیم و به این رابطۀ متقابل، بسیار طبیعی است که بخواهیم محیطباتوجه

زیستی با یک درجه و شدت مشابه در آثار هنرمندانی همچ  ون های محیطدر مقام مقایسه برآمده، از خود بپرسیم که آیا دغدغه

زبان همچون مارتین ملون و دانیل فریزر تجلی پی  دا ک  رده اس  ت  گرای انگلیسیقدمعلی سرَّامی و فاضل نظری یا شاعران بوم

 سازد.ها را از هم متمایز میتوجهی آنهای قابلها از یک جنس است یا تفاوتهمچنین باید دانست آیا این دغدغه

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

کارگیری ن  وعی انتخ  اب تص  ادفی و رو ب  هشدۀ دو ملت فراهم نیس  ت؛ ازای  نبدیهی است که امکان مقایسۀ تمام اشعار سروده

نمای  د. در ای  ن پ  ژوهش، چه  ار ادبیات ملتی را نمایندگی کند، گریزناپذیر می  ایبرگزیدن تعداد اندکی شعر که بتواند تا اندازه



 75  |  ( ی و فاضل نظر   ی سَرّام   ی قدمعل   زر، ی فر   ل ی ملون، دان   ن ی )مارت   انه ی گرا بوم   کرد ی با رو   ز یی چهار شعر با مضمون مشترک پا   ی ق ی تطب   ی بررس 

های م  ورد مطالع  ه عنوان نمون  هشعر غنایی با مضمون مشترک »پاییز« و با عناوینی که همگی واژۀ »پاییز« را در خود دارند، ب  ه

 (یلادیم  2022/ یشمس 1401شده در سال ملون )سروده نیمارت ۀسرود ،ی«شمال  یزییپا» -اند: برگزیده شده

 (یلادیم  2021/ یشمس  1400) زریفر لیدان  ۀسرود ،«زییپا» -

 یسَرّام ی، اثر قدمعل«سبز یهارا از برگ  زییپا» -

 شمسی( 1398، سرودۀ فاضل نظری )«پاییز» -

 ایمشاهده است قابل  یستیزطیمح  یهااز دغدغه  ینشان  ،ییچهار شعر غنا  نیدر ا  ایپژوهش آن است که آ  نیا  یپرسش اصل

اش  عار از منظ  ر   نی   ا  نی. همچن   ان  دافتهیبازت  اب  م  ذکور  در اش  عار    زانی   تا چه مها  آن،  هااین دغدغه  درصورت وجود  و  ریخ

ی، و ج  انور  یاهی   گ   یهاهوا، انق  راض گون  ه  یآلودگ   ری، نظیستیزطیتوجه به مسانل مح  زانیکه در م  ییهاها و تفاوتشباهت 

ص  ورت زی  ر درنظ  ر تر بهطور دقی  قتوان ب  هپرسش کلی یادشده را می  .شوندیم  سهیمقا  گریکدیبا    ی و... دارند،میاقل  راتییتغ

 گرفت:

 دهد ها نشان میزیستی را در آنهای محیطگرایانۀ هریک از اشعار مورد بحث، وجود دغدغهآیا خوانش بوم -1

 سازد ها آشکار میهایی را میان آنها و شباهت در خوانش این اشعار، چه تفاوت  گرایانهاتخاذ رویکردی بوم -2

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

و -ده  د مان داریم و بخشی از ذهنیتی که رفتارِ ما با محیط پیرامون را ش  کل میزیست بخشی از تعریفی که ما از خود و محیط

س  پاریم. انج  ام خ  وانیم و ب  ه ی  اد میواس  طۀ اش  عاری اس  ت ک  ه میبه -تواند منجربه آبادانی یا تخریب آن ش  وددرنهایت می

بر اینکه ممکن است از نظرگاه نقد ادبی اهمیت داشته باشد و با مقایسۀ ش  اعرانی از هایی ازقبیل پژوهش حاضر، علاوهپژوهش

تواند در پرورش نس  لی ک  ه ها آشکار سازد، از دیدگاه عملی نیز میدو ملت مختلف، تفاوت پرورش مضامین مشترک را در آن

بخش راه شاعران تواند روشنیگیرد، مؤثر واقع شود؛ همچنین میتری در پیش میزیست، رفتارهای سازندهدر برخورد با محیط

زیست و فضای زندگی و وضعیت خودآگ  اهی در خواهند با خلق آثار خود، آیندۀ بهتری را برای محیطو منتقدانی باشد که می

 های آینده رقم بزنند.نسل

 روش تحقیق -1-3

ه  ا، مج  لات، مق  الات تحلیلی استفاده شده و اطلاعات مورد نیاز ب  رای آن از کتاب-در این پژوهش، از روش تحقیق توصیفی

ه  ای گرایان  ه و براس  اس روشآوری شده است. سپس در چ  ارچوب رویک  رد نق  د بومهای اینترنتی داده جمععلمی و پایگاه

ه  ا اس  تخراه ش  ده ها پرداخته شده و با استفاده از قیاس و استقرا، نتایج منطق  ی از آنوتحلیل دادهتحلیلی، به تجزیه-ایمقایسه

رو می  زان زیس  ت هس  تند؛ ازای  نکنن  دۀ پیون  د می  ان ادبی  ات و محیطاند، منعکساست. اشعاری که برای مطالعه انتخاب ش  ده

ها ب  ا یک  دیگر های آنها و شباهت زیستی سنجیده شده و تفاوتهای محیطبه دغدغهحساسیت هریک از اشعار برگزیده نسبت 

 بررسی شده است.

 پیشینۀ پژوهش -1-4

ت  اکنون در  شماریهای بیای نیست و پژوهشوجه موضوع تازههیچها با شعر و ادبیات، بهمحیطی و ارتباط آنمطالعات زیست 

شود. از این میان، نقطۀ عطفی که توج  ه ها افزوده میاین زمینه انجام شده و هر سال، صدها مطالعۀ تازه به گنجینۀ این پژوهش

« )بهار خ  اموش(، Silent Springزیست جلب کرد، نگارش کتاب »نویسندگان و ادیبان و شعرای بسیاری را به موضوع محیطِ

ش  ناس ب  ود، در ای  ن کت  اب شمسی( منتشر ش  د. کارس  ون ک  ه خ  ود، زیست   1341)  1962اثر ریچل کارسون بود که در سال  

های د.د.ت را با دیدی علمی بررسی کرد و تأثیر آن ب  ر حش  رات، پرن  دگان، ج  انوران، کشبار استفاده از حشرهپیامدهای زیان
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ای نمان  ده ت  ا آواز بخوان  د و ص  داهای زیست را تببین کرد. او بهاری را به تصویر کشید که در آن پرن  دهها و کل محیطانسان

 اند.گوناگون طبیعت به خاموشی گراییده

زیستی، آهسته های محیطها و محافل علمی و ادبی به دغدغههای متفاوت از آثار کارسون و توجه روزافزون رسانهخوانش

( ش  د. ای  ن ح  وزه، ادبی  ات، نق  د ادب  ی و ecocriticismگرایانه )نام نقد بومرشتۀ جدیدی بهگیری میانو پیوسته منجربه شکل

گرا را در یک  ی از میلادی، ویلیام روکرت، اصطلاح نقد بوم 1978دهد. در سال زیست را به هم پیوند میمطالعات علمی محیط

زیس  ت را تئ  وریزه کار برد ک  ه پیون  د ادبی  ات و محیطگرا« بهشناسی: جستاری در نقد بوممقالات خود با عنوان »ادبیات و بوم

فلت  ی و گرا پرداخته ش  ده ب  ود ت  ا چری  ل گلاتاندازۀ کافی به موضوع نقد بوم، به1989کرد. یازده سال پس از آن، در سال می

هایی در گرا: ش  اخصزیست با عن  وان »مت  ون ب  ومهارولد فرام بتوانند در مجموعۀ متونی دربارۀ حوزۀ مشترک ادبیات و محیط

های ( معرفی کنند. تحکیم پایهGlotfelty & Fromm, 1996: 5ای مستقل و مشخص« )گرا را »رشتهگرایی ادبی«، نقد بومبوم

 60( ک  ه در ده  ۀ هش  تاد م  یلادی )ده  ۀ ,Mazel 17 :2001گرا و تبدیل آن به »بخشی از خودآگاهی عمومی مردم« )نقد بوم

گرا شمسی( رخ داد، از جانب نویسندگان و منتقدان بسیاری ازجمله دیوید میزل مورد تأکید قرار گرفته است. آنچه به نقد ب  وم

شمسی( در نوادای آمریک  ا   1371میلادی )  1992زیست، در سال  ای بخشید، تأسیس انجمن مطالعۀ ادبیات و محیطقدرت تازه

ها و متون مربوط ب  ه پ  ژوهش در وقفۀ مجلۀ معتبری بود که هد  از آن »به اشتراک گذاشتن حقایق، اندیشهو چام منظم و بی

( اعلام شد. از آن هنگام تاکنون، سالانه صدها مقاله و کتاب معتبر Dobie, 2011: 241زیست« )حوزۀ مشترک ادبیات و محیط

 شود.زیست نگاشته شده و میدر حوزۀ مشترک ادبیات و محیط

گرا ی  ا « )ش  عر ب  ومecopoetryاختصاص داده شده که »صورت تخصصی به مطالعۀ اشعاری  ها بهای از این پژوهششاخه

گوید، »بر ارتباط تنگاتن  میان شعر و طبیعت و ت  أثیر متق  ابلی گرا آنگونه که جانز پوترا میشود. شعر بومشعر سبز( نامیده می

(. در ابتدای امر، گرایش منتقدان بر این بود Putra, 2016: 267ورزد« )که در بین انسان، شعر و طبیعت برقرار است، تأکید می

کار جای یک  دیگر ب  هتوان ب  هگرا و شعر سبز را یکی بدانند؛ برای مثال گیفورد معتقد است که این دو عنوان را »میکه شعر بوم

گرا، منتق  دان دیگ  ری گرا و ش  عر ب  ومگرا، ادبیات بوم(؛ اما به مرور زمان و با تکامل مفاهیم نقد بومGifford, 1995: 3برد« )

انگیزی ه  ای طبیع  ت و ت  أثیر ش  گفت گرا و شعر سبز را متمایز دانستند. »شعر سبز ب  ر زیباییهمچون لئونارد سیگاه، شعر بوم

های وارده بر پیکرۀ طبیع  ت گرا، ضربهکه شعر بومگذارند؛ درحالیها بر احساسات شاعر برجای میمتمرکز است که این زیبایی

نشاند و در تلاش است تا در ذهنیت و زیست میدهد و انسان را در جایگاه ویرانگر محیطزیست را مورد نظر قرار میو محیط

 (.Scigaj, 2015: 7به طبیعت، تغییراتی ایجاد کند« )رفتار انسان نسبت 

س  ازد و گرا در آثار برخی دیگر از منتقدان، مورد توجه قرار گرفته که آن را از شعر س  بز ج  دا میجنبۀ دیگری از شعر بوم

محیطی است؛ یعنی معضلاتی که دامن طبیعت را گرفته و انس  ان را نی  ز آن، تمرکز و تأکید بر مسانل ملموس و روزمرۀ زیست 

گرا »از ح  وزۀ علای  ق تأثیر قرار داده است؛ برای نمونه، لورنس بونل معتقد است که شعر ب  ومعنوان بخشی از طبیعت، تحت به

(. در هم  ین راس  تا، Buell, 2011: 87ده  د« )زیست را پوشش میرود و مسانل معاصر طبیعت و محیطاشعار سنّتی فراتر می

ت  رین دغدغ  ۀ زم  ان ماس  ت، یعن  ی کند که »بسیاری از شعرای ما صدای رسای موضوعی هستند که بزرگپیتر اَبز نیز اشاره می

(. نهایتاً نیل اسَتلی معتقد است Abbs, 2003: 14بار آن بر تمام ابعاد زندگی« )دار روند طبیعی حیات و تأثیر فاجعهنقضِ ادامه

کشند که از طبیعت بریده و تحت س  لطۀ فن  اوری، من  افع گرا »مخاطرات و فقر دنیای امروزین ما را به تصویر میکه اشعار بوم

 (.Astley, 2007: 23شخصی و قدرت اقتصادی قرار گرفته است« )

 I Am a Hornbeamگرا به ادبیات کودک  ان«، ش  عر کودکان  ۀ »ای با عنوان »رویکردی بوم( در مقاله2020اسلان و باس )

Branchزیس  تی، نق  ش ش  عر و ادبی  ات را به ملاحظات محیطاند. نویسندگان مقاله باتوجه« )من شاخۀ ممرزم( را بررسی کرده



 77  |  ( ی و فاضل نظر   ی سَرّام   ی قدمعل   زر، ی فر   ل ی ملون، دان   ن ی )مارت   انه ی گرا بوم   کرد ی با رو   ز یی چهار شعر با مضمون مشترک پا   ی ق ی تطب   ی بررس 

ان  د. زیس  ت، تحلی  ل کردهگیری نگرش کودکان ب  ه طبیع  ت و محیططور خاص، در شکلطور کلی و این شعر کودکانه را بهبه

های ایرلند شمالی« به چام رسانده، ب  ه بررس  ی اش  عار ویلی  ام ب  اتلر یی  تس ای که در مجلۀ »پژوهش( در مقاله2020فلمین  )

های ن  وین گرا و ب  ا تمرک  ز ب  ر دغدغ  هزبان را از دیدگاه نقد بومهای این شاعر بزرگ انگلیسیپرداخته و چند نمونه از سروده

زیست و مناظر طبیعی در ش  عر م  درن ( در پژوهشی با عنوان »طبیعت، محیط2020زیستی بازخوانی کرده است. حبیب )محیط

های متع  ددی از ش  اعران معاص  ر زیس  ت در نمون  هگرا به موضوع بازآفرینی تصویر طبیع  ت و محیطبریتانیا«، از دیدگاهی بوم

دهد ک  ه خودآگ  اهی جای بریتانیای کبیر شامل انگلیس، ایرلند، اسکاتلند و ولز پرداخته است. او نشان میزبان از جایانگلیسی

نگر، امی  دواری خ  ود را ب  ه بهب  ود ذهنی  ت عم  ومی محیطی، چگونه شعر شاعران را متحول کرده و البته با نگاهی مثبت زیست 

ای از اشعار نپالی، هن  دی و انگلیس  ی را ب  ا تأکی  د ب  ر اص  ول ( نمونه2020واستوا )زیست نشان داده است. شریدربارۀ محیط

ش  ویم، تر میگرایی در ادبیات، در مقام مقایسه قرار داده و به این نتیجه دست یافته است که هرچه ب  ه زم  ان ح  ال نزدی  کبوم

(، 2022شود. ج  ین )زیست و ترس و امیدهای مربوط به آن، در شعر نپال، هند و انگلیس بارزتر میبه محیطخودآگاهی نسبت 

مورد مداق  ه   -شوندنوعی به طبیعت مربوط میکه به-ای از آثار ادبی بریتانیا و آمریکا  گرا را در برگزیدهموضوع خودآگاهی بوم

با سلامت عمومی بررسی کرده   -شودکه ازطریق ادبیات و شعر ایجاد می-زیست  به محیطقرار داده و ارتباط بین ذهنیتی نسبت 

گرایان  ه، ب  ه است. او معتقد است که پیوند میان این دو ناگسستنی و دوسویه است؛ به ای  ن معن  ی ک  ه ارتق  ای خودآگ  اهی بوم

زیستی را در ذهنیت جامعه ارتق  ا گرا، خودآگاهی محیطشود و آفرینش آثار ادبی بومآفرینش گونۀ خاصی از آثار ادبی منجر می

 دهد.می

زیستی، قدمتی دیرینه دارد؛ اما بررس  ی های محیطهای آن و حتی برخی دغدغهدر ادبیات فارسی، توجه به طبیعت و زیبایی

هایی که حوزۀ هرحال پژوهشگردد. بهمند، به گذشتۀ چندان دوری بازنمیصورت نظامگرا و بهاین موارد در چارچوب نقد بوم

اند، ک  م نیس  تند؛ گرا داشتهاند و مشخصاً و خودآگاهانه، رویکردی بومزیست را مورد کنکاش قرار دادهمشترک ادبیات و محیط

گرا اتخاذ کرده است. وی ای تطبیقی میان سهراب سپهری و رابرت فراست، رویکردی بوم( در مطالعه1400برای مثال، دبیرنیا )

ای از اشعار این دو سرایندۀ شدن این رابطه را در برگزیدهارتباط دوسویۀ میان انسان و طبیعت و نیز چگونگی به تصویر کشیده

قبولی است؛ هرچند که نویسنده تفاوتی می  ان ام  واه مختل  ف مشهور مورد مداقه قرار داده است که در نوع خود، پژوهش قابل

عنوان آثار عمی  ق و در صورت ضمنی بهگرا خواند، بهگرایی قانل نشده و آنچه را باید شعر سبز و متعلق به آثار سطحی بومبوم

 گرا آورده است.شمار اشعار بوم

گرا بررسی کرده و معتقد اس  ت برخ  ی از بنیاده  ای (، مقدمۀ گلستان سعدی را در چارچوب رویکردی بوم1395زکاوت )

شناختی و ذهنی ایرانیان دربارۀ رابطۀ انسان و طبیعت، مرد و زن و سرشت و اکتساب، از زمان سعدی تاکنون تغییر چشمگیری 

هایی همچون برتری انسان بر طبیعت، مرد بر زن و سرشت بر اکتس  اب، همچن  ان نداشته است. او بر این باور است که دوگانه

محوری را در تم  ام محوری، مردمح  وری و سرش  ت شوند و درنتیجه نوعی انسانزبانان بازتولید و تقویت میدر ذهنیت فارسی

م  دار آن اس  توار اس  ت. گرایی عمی  ق و ش  اخۀ زنبخشند. این پژوهشِ محمد زکاوت بیشتر برپایۀ بومابعاد زندگی استمرار می

به این مفاهیم صورت گرفته، چن  دان رسد که او تغییر و تحولاتی را که در اساس بینش جامعۀ حاضر نسبت نظر میحال بهبااین

 مدنظر قرار نداده است و بیشتر در چارچوب زمان و مکان سعدی و شرایط حاکم بر آن حرکت کرده است.

ه  ای درس  ی فارس  ی و گرا در می  ان کتابای ب  ومای با عنوان »مقایسه( در مقاله1400انگیز شکوهی )عاطفه جمالی و فرح

ان  د. نویس  ندگان ب  ا مقایس  ۀ زیس  ت تأکی  د ورزیدهبه محیطِعربی«، به نقش بسیار مهم کتب درسی بر ذهنیت کودک  ان نس  بت 

های درسی امارات در مقایسه ب  ا ای  ران، اند که کتابهای درسی مدارس ایران و امارات متحدۀ عربی، به این نتیجه رسیدهکتاب

های مربوط ب  ه بح  ران آب، آل  ودگی ه  وا، بازیاف  ت زبال  ه، زیست، احترام به طبیعت، دغدغهخودآگاهی بیشتری دربارۀ محیط
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گرایی دهند. پژوهش جمالی و شکوهی از نوع ب  ومآموزان میکاری و... به دانشهای جانوری و گیاهی، درخت حفاظت از گونه

ه  ای درس  ی، ب  رای آموزان و محت  وای کتابای برای معلمان، استادان، دانشعمیق و مربوط به موه سوم است که اهمیت ویژه

که در تهی  ه و ت  ألیف کت  ب و مت  ون های بشر قانل است. پژوهش آنان درصورتیزیست و مقابله با ویرانگریحفاظت از محیط

( 1401زیست، راهگشا باشد. بهنام فومش  ی )ها مدنظر قرار گیرد، احتمالاً بتواند در زمینۀ محیطِدرسی ایران یا تغییر محتوای آن

های مشترک میان این دو شاعر را از گرا در میان سپهری و امرسون«، جنبهای بومای با عنوان »دو شاعر سبز: مقایسهنیز در مقاله

های فرهنگی، زبانی، جغرافیایی و به تفاوتها را باتوجههای آنگرا مورد تأکید و توجه قرار داده و شباهت نگرشدیدگاهی بوم

اعتنا است؛ اما او نیز همچون دبیرنیا چندان ت  وجهی ب  ه توجه دانسته است. پژوهش فومشی در نوع خود قابلفردی، بسیار قابل

گرایی و شاخۀ س  طحی آن دارن  د و اشعارش  ان در اص  طلاح این امر ندارد که هم سپهری و هم امرسون، تعلق به موه اول بوم

های اجتم  اعی، اقتص  ادی، گرایی ک  ه جنب  هشود. پژوهش او در می  ان آث  ار عمی  ق ب  ومامروزین نقد ادبی، شعر سبز خوانده می

 پردازد، جایگاه چندانی ندارد.زیستی میهای محیطکند و به دغدغهآموزشی و... را وارد بحث می

 مبانی نظری -2

 گرانقد بوم -2-1

تبع آن، بودن انس  ان و طبیع  ت و ب  هشده نیس  ت. چندبدع  دیگرا رویکردی یکدست، متجانس و دارای مرزهای تعریفنقد بوم

ای این رویکرد از سوی دیگر، س  بب رشتهگرایی است، از یک سو و ماهیت میانگسترۀ مشترک میان آن دو که نقطۀ تمرکز بوم

گرایی نام ب  ومرویکرد معیّن و کاملاً منسجم و روشن، »آنچه در حال حاضر، در زیر چت  ر فراگی  ری ب  هجای یک  شود که بهمی

 ,Loveسابقه و تازه و انب  وهی از رویکرده  ای گون  اگون و موض  وعات رنگارن   « )ای از تجربیات بیشود، آمیختهعرضه می

ای ان  دازهبه رابطۀ انسان و طبیعت، بهها و تفاوت در زاویۀ دید نسبت ( باشد. وجود تنوع موضوعات، شیوۀ بررسی آن5 :2023

اشتباه، نظریۀ واحدی دانست؛ بلکه باید گف  ت جنبش  ی چندگان  ه و گرا را بهاست که پاتریک مورفی معتقد است »نباید نقد بوم

 (.Murphy, 2009: 7دارانش در برخی از موضوعات با یکدیگر اشتراک دارند« )چندبدعدی است که طر 

ش  ود؛ گرا تاکنون وجود داشته نیز تنوع و گوناگونی آرا دی  ده میدر فرایند تاریخیِ تحولاتی که در رشد و بالندگی نقد بوم

 سر گذاشته است:گرا سه مرحله را پشت اما بیشتر منتقدان بر این باورند که تا امروز، نقد بوم

گیرد. در این دوره بیشتر سخن از عناص  ری های آن در کانون توجه نویسنده و شاعر قرار میدر موه اول، طبیعت و زیبایی

هایی که دست انسان کمتر بدان رسیده اس  ت. در آث  ار آمده همچون طبیعت بکر و زیبای بیرون از شهر، یعنی روستاها یا مکان

شده قرار گرفته است. این دوره در انگلیس مقارن این دوره، این عناصر در تقابل با زندگی شهری و شهرنشینی و محیط صنعتی

های ادبی بزرگی همچون ویلیام وردزورث، سامونل تیلور کلریج، ج  ان کی  تس و... . در است با جنبش رمانتیک و ظهور چهره

آمریکا نیز این دوره، شاعران مشهوری همچون رالف والدو امرسون، هنری دیوید ثورو و مارگارت فولر را به خود دی  ده و آن 

 (.transcendentalismگرایی )زمان است با پیدایش و رشد جنبش تعالیهم

نخوردۀ جای تمرکز ب  ر طبیع  ت بک  ر و دس  ت شود، بهشمسی( شروع می  1370میلادی )  1990موه دوم که از اواخر دهۀ  

ده  د. ای  ن اش را در مرکز توجه قرار میزیستیها و روستاها، شهر و زندگی شهری و مسانل و معضلات محیطها و کوهدشت 

پرداخت و مس  انلی همچ  ون ن  ابرابری  -ای بنیادین بودکه در موه اول، ایده-موه، به نفی ایدۀ دوگانگی میان انسان و طبیعت 

گرایی، »شکس  تن م  رزِ ها گنجاند. از دید بونل، تفاوت میان م  وه اول و دوم ب  ومنژادی، جنسیتی، طبقاتی و... را در بطن بحث 

داران م  وه دوم اساس  اً موض  وعاتی همچ  ون (. همچنین از دید ک  ریج، »ط  ر Buell, 2005: 1میان انسان و طبیعت است« )

سازند و ب  ا منتق  دان مرب  وط ب  ه م  وه اول ک  ه های خود برجسته میجنسیت، طبقۀ اجتماعی، نژاد و استعمارگری را در بحث 
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زیست چن  دان اعتن  ایی نداش  تند، ب  ه نخورده را در مرکز توجه خود نشانده و به موضوع حفاظت از محیططبیعت بکر و دست 

 (.Kerridge, 1998: 234خیزند« )ستیزه برمی

به رس  میت ش  ناخته نش  ده ب  ود.   2009تدریج شکل گرفت؛ اما تا سال  شمسی( به  1378میلادی )  2000موه سوم از سال  

آموزان و دانشجویان، در فراین  د آم  وزش های پیشین، نقش مهمی است که برای معلمان، دانشتفاوت برجستۀ این موه با موه

زیست، برای پیشگیری از تخریب بیشتر آن و تلاش برای بازسازی آن درنظ  ر گرفت  ه ش  ده های رفتار با محیطِو فراگیری شیوه

طبیعت بکر و از نظر راندن شهر و شهرنشینی یا توجه ب  ه  سازیجای برجستهاست. البته تأکید این موه بر این نکته است که به

نخورده در شهر ایجاد شود و زندگی ش  هری و ص  نعتی نخورده، باید تلاش کرد تا طبیعت دست شهر و غفلت از طبیعت دست 

 ای پیش برود که تضاد و تنافری با زندگی طبیعی نداشته باشد.شیوهبه

 های مهمشاخه -2-2

ه  ا اش  اره طور خلاصه به آنهای خاصی دارند و در اینجا بهگرا نیز وجود دارد که هرکدام ویژگیهای دیگری از نقد بومشاخه

( است که با چام مقالۀ آرنه نس، فیلسو  ن  روژی، ب  ا عن  وان deep ecologyگرایی عمیق )ها بومشود. یکی از این شاخهمی

وارد گفتمان نقد ادبی ش  د. مشخص  ۀ ب  ارز ای  ن ش  اخه،   1972اختصار« در سال  گرایی به»سطحی و عمیق: جنبش گستردۀ بوم

دهندۀ جدایی عمیقی است که در میان انس  ان و تنیدگی زندگی انسان، گیاهان و حیوانات که نشانتأکید ویژۀ آن است بر درهم

( است ک  ه طبیع  ت و ecofeminismمحور )گرایی زن(. شاخۀ دیگر، بومBerry, 2011: 232زیستش روی داده است )محیط

زند. براساس این نظر، پیوندی ناگسستنی بین زن و طبیعت وجود دارد؛ به ای  ن معن  ی ک  ه زیست را با پدیدۀ زن گره میمحیط

کن  د و رود و بالعکس. همچنین چارچوب روابطی که طبیعت را ویران میرود، بر سر زن نیز همان میهرچه بر سر طبیعت می

کش  اند و درنتیج  ه »رهانی  دن زم  ین از انجامد، همان چارچوبی است که زن را به بردگ  ی میبه آلودگی آب و خاک و هوا می

رس  د ک  ه زم  ین از پذیر است و زن هم زم  انی ب  ه آزادی میقیدوبندهای ویرانگری که گرفتارش شده، تنها با رهایی زن امکان

جنگن  د، نج  ات یاب  د« های ظلم و ت  اریکی میافروزانی که برای ارتشهای ویرانگر و جن سلطۀ جنگجویانی که برای شرکت 

(Tong, 2011: 31.) 

زیست، نقش انسان در آبادانی یا ویرانی فض  ای زن  دگی، کند تا عناصر مربوط به طبیعت، محیطِپژوهش حاضر کوشش می

زیس  ت را برجس  ته س  ازد و می  زان های جهانی مرب  وط ب  ه محیطزیست بر وضعیت زندگی بشر و دغدغهتأثیر وضعیت محیط

های جانوری و گی  اهی، اف  زایش به آلودگی آب و هوا و خاک، انقراض گونهحساسیت سرایندگان اشعار مورد مطالعه را نسبت 

های خودمحور انسان در طبیعت و مس  انلی بار دخالت زیست از سوی انسان، تأثیرات و عواقب زیاندمای زمین، تخریب محیط

از این دست، بررسی و با یکدیگر مقایسه کند. این مقاله همچنین تأکید دارد که اشعار موه اول، در نگاه برخی از منتق  دان ک  ه 

، ش  عر س  بز را »دارای اند؛ برای مثال، سیگاهگرا متمایز شدهشان اشاره شد، با عنوان »شعر سبز«، از بقیه اشعار بومتر به نامپیش

 (.Scigaj, 2015: 7داند )گرا« میماهیتی جدا از شعر بوم

 بحث -3

 ایماژهای طبیعت -3-1

شود، ایماژهای مربوط به طبیع  ت اس  ت ک  ه گرا بررسی میتر نیز گفته شد، یکی از عناصر ادبی که در رویکرد بومچنانکه پیش

آید، نگاهی مق  دماتی ب  ه هری  ک از آنچه در ادامه میهای بعدی مورد توجه قرار گرفت.  گرا بیشتر از موهدر موه اول نقد بوم

هایی از طبیع  ت در روشن شود که چه صور خی  ال و چ  ه ن  وع تص  ویرپردازی  ،چهار شعر منتخب است تا در این گام آغازین

 .کار رفته است هریک به
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 های سبز پاییز را از برگ  -3-1-1

در رامهرمز، از شاعران و نویسندگان مطرح ایران  ی اس  ت ک  ه در محض  ر اس  تادانی همچ  ون   1322قدمعلی سرّامی، زادۀ سال  

الزمان فروزانفر تلّمذ کرده است. وی دکترای خود را در رش  تۀ الله صفا، پرویز ناتل خانلری و بدیعکوب، ذبیحعبدالحسین زرین

پژوه برتر ایران معرفی ش  د. وی نویس  نده ، جزو پنج شاهنامه1390دریافت کرد و در سال  1365زبان و ادبیات فارسی در سال 

های ش  عر و های مختلفی از ادبیات کودکان و نوجوانان گرفته تا مجموعهو شاعر پرکاری است و آثار گوناگونی از او در زمینه

 توان به این موارد اشاره کرد:های متعدد در دست است. ازجملۀ آثار او میداستان و ترجمه

(، 1355های شعری این شاعر اس  ت. »قص  ۀ دوس  تی« )( از مجموعه1346( و »با این سکوت سرخ« )1342»لبخند آرزو« )

از س  وی ش  ورای کت  اب   1367( از آثار داستانی او هستند که اثر اخیر، در س  ال  1367تر از پرواز« )( و »شیرین1358»تفرقه« )

( اث  ری پژوهش  ی و ادب  ی از اوس  ت درب  ارۀ 1368عنوان بهترین کتاب سال معرفی شد. »از رن  گل تا رن  ج خ  ار« )کودک به

( ن  ام ب  رد. ش  عر پ  اییز را از 1370توان از »افسانۀ س  بز« )عنوان اثر دیگر داستانی از او برای کودکان، میشاهنامۀ فردوسی و به

 ( است.1387های سبز، برگرفته از مجموعۀ »چهار فصل دوستت دارم« )برگ

 های سبز،پاییز را از برگ

 بیرون کشیدم 

 با کدام افسون 

 دانم!نمی

 پوش بهار آبی است.دیدم که تن

 دریافتم او نیز چون من، آسمانی است.

 نه از تبار خاکسارانِ زمین است،

 از گوهر آن آبی آباد برین است.

 آری قناری،

 های ما، بهاران،در گوش

 های ما، خزان است.در چشم

 مهرگان است. دارنوروز، باری، وام

 من نیز،

 هرچند گیتی، چون پروبال قناری،

 پاییزگون است،

 آواز بهارم.اکنون، هم

 من زادۀ آهنگم و از دورۀ بان .

 ها، کاری ندارم.با رن 

 (210-209: 1387)سرّامی،  

گان  ه و توان گفت که در این سرودۀ سرّامی، دو دسته ایماژ وجود دارد که در لای  ۀ زب  رین، ب  ه ح  واس پنجطور کلی میبه

خورند. دستۀ اول، ایماژه  ای دی  داری های ملموس اشاره دارند؛ اما در لایۀ زیرین، به مفاهیم انتزاعی و فلسفی پیوند میپدیده

شوند. دستۀ دوم، ها«، از دستۀ دوم جدا میها، »پروبال قناری« است. این دسته از ایماژها با برچسب »رن هستند و سردستۀ آن

معنی صدا، در نقطۀ مقابل دستۀ ها آواز بهاری قناری است. این دسته با برچسب »بان «، بهاند و سردستۀ آنایماژهای شنیداری
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گیرد. این دو دستۀ متضاد از ایماژهای دیداری و شنیداری، با بار ارزشیِ ناهمخوان که م  تن ش  عر اول و در تضاد با آن قرار می

شوند: وجود قناری. قناری، گرانیگاه این شعر است؛ زی  را از طرف  ی آمیزند و یکی میدهد، در یک نقطه با هم درمیها میبه آن

کن  د و از س  وی دیگ  ر، های ناخواستۀ آن تداعی میهایی دارد که زردی پاییز را با تمام جنبهپروبالی پاییزگون و همچنین رن 

های دلخواهش به مهم  انی ها، سروکاری ندارد، از جنس و از جهانی دیگر است و بهار را با تمام جلوهآوازی بهاری که با رن 

 آورد.های ما« می»گوش

ای که در این شعر میان پاییز با بار ارزشی منفی و بهار با بار ارزشی مثبت قرار دارد، در لایۀ زی  رین، ب  ا تض  اد تضاد عمده

خورد و آن، ناهمخوانی میان »زمین« و »آسمان« است: پاییز ک  ه در پروب  ال قن  اری تجس  م یافت  ه، »از تب  ار تری پیوند میبزرگ

شود، »آسمانی است« و »از گ  وهر آن آب  ی آب  ادِ ب  رین«. گر میخاکساران زمین است«؛ اما بهار که از گلوی آهنگین قناری جلوه

آس  انی ش  اید؛ زی  را دس  تبرد »خ  زان« بهپوش]یِ[ بهار« را نمیرو، »تنپذیر است و ازاین»سبز« در این شعر، رنگی میرا و زوال

میرد ها، کاری ندارم«. رن  نامیرایی اگر هست، »آبی« است. آبیِ آسمان نمیها« میرا و ناپایدارند؛ »با رن کند. »رن زردش می

ه  ای س  بز« ک  م پوشِ بهار، آبی اس  ت«. »برگزیبد: »دیدم که تنپوشی از آبیِ آسمان میپذیرد؛ بنابراین، بهار را تنو زوال نمی

 کشیدن« آن، »افسونِ« کارسازی باید.ای که برای »بیرونگونهکند؛ بهآسانی در عمق وجودشان جا خوش مینیستند؛ اما »پاییز« به

ان  د، دربراب  ر های ما« و به »آواز« و »آهن « و »بان   « مربوططور خلاصه، در این شعر، ایماژهای شنیداری که به »گوشبه

ها پس از گلاویزی، شوند. اینها« و »سبز« و »آبی« و زرد مربوط میهای ما« و به »رن گیرند که به »چشمصور خیالی قرار می

 کنند.دهد، با همدیگر آشتی میای که شاعر برای چگونه دیدن به خواننده هدیه میآمیزند و در قاب پنجرهدرنهایت با هم درمی

 غزل پاییز  -3-1-2

شود، شاعری در خمین که تخلص شعری »فاضل« دارد و بیشتر با نام فاضل نظری شناخته می  1358ابوالفضل نظری، زادۀ سال  

(، جایزۀ کتاب س  ال 1384است که تاکنون جوایز مختلف ادبی را از آن خود کرده است؛ ازجمله جایزۀ کتاب سال شعر جوان )

(. اگرچه وی دکترای خود را 1392(، جایزۀ نخستین دورۀ جشنوارۀ شعر فجر و نیز جایزۀ قلم زرین )1387جمهوری اسلامی )

های گوناگون شعری است ک  ه در رشتۀ مدیریت تولید و عملیات گرفته است، شهرت خود را مدیون شاعری و آثار و مجموعه

(، 1392(، »ض  د« )1388ه  ا« )(، »آن1385(، »اقلیت« )1382های امپراتور« )تاکنون منتشر کرده است. ازجملۀ آثار اوست: »گریه

بر شعر، مدیریت فرهنگی است و س  بک (. زمینۀ کاری فاضل نظری، علاوه1401( و »وجود« )1397(، »اکنون« )1395»کتاب« )

ای دارد، ازنظر فرم، از الگوهای ش  عری کلاس  یک مانن  د شعری وی بیشتر قالب کلاسیک است. نظری اگرچه زبان شعری تازه

های امپراتور گرفته شده شود، از مجموعۀ گریهجوید. شعر غزل پاییز که در اینجا بررسی میاشعار حافظ و سعدی و... بهره می

 است.

 انگیز دیگریاکنون مرا بهار دل

 دیگریپاییز  ۀآورده است وعد

 اندمن ایستاده ۀهای خانویرانه

 دیگریچنگیز    ۀانتظار حملچشم

 مانده است تا مرگ، یک پیاله فقط راه 

 دیگریرسد پیالۀ لبریز کی می

 های خشکجز شاخهکه به مراآتش بزن 

 دیگریباقی نمانده از تن من، چیز 

 کاش!  تهران و تلخکامی من مانده است 
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 تبریز دیگری و شکرریز دیگری

 (55: 1398)نظری، 

اندازی از آش  تی و گی  رد؛ ام  ا ه  یچ چش  مبه  ار ق  رار می  در این سرودۀ فاضل نظری نیز مانند شعر سرّامی، پ  اییز دربراب  ر

شود و هرآنچه هست، ستیز و گلاویزی است. بیش  تر ایماژه  ا، دی  داری درآمیختگی این دو دربرابر دیدگاه خواننده نمودار نمی

گرفتند. در اینج  ا نب  رد هستند و این برخلا  شعر سراّمی است که در آن ایماژهای شنیداری دربرابر ایماژهای دیداری قرار می

ها به یک  ی کند، تعلق آنها را تعیین میمیان دو دستۀ همگون است: هردو دسته از ایماژها، دیداری هستند. آنچه بارِ ارزشی آن

 های بهار یا پاییز است.از برچسب 

توان  د کند که میای از ایماژهای گوناگون را تداعی میکلمات »بهار« و »پاییز« در همان بیت نخست غزل، هرکدام مجموعه

ای به خوانن  دۀ دیگ  ر متف  اوت باش  د. م  ثلاً شامل ایماژهای دیداری، شنیداری، بویایی، لامسه و حتی حرکتی و البته از خواننده

ای ممکن است های مربوط به بهار را در نظر مجسّم کند یا خوانندهای رن های پاییزی و خوانندهای رن ممکن است خواننده

ای دیگ  ر، عط  ر و های درختان در باد و سردی ه  وا را تص  ور کن  د و خوانن  دهوزش باد و گردوخاک پاییزی و حرکت شاخه

بوهای بهاری و اعتدال هوای آن فصل را برجسته سازد. هرگونه ترکیبی از این ایماژها محتمل است و آنچه بای  د م  ورد توج  ه 

کند، ممکن است با آنچه سرایندۀ شعر در ذهن داش  ته، ش  باهت ای تصور میقرار گیرد، این است که ایماژهایی که هر خواننده

ها، همواره طیفی از ایماژهای مشابه های پاییز، بهار و مانند آنهرحال آنچه مسلّم است، اینکه برچسب چندانی نداشته باشند. به

کل دیگرگون و دور از موضوع، تفاوت م  اهوی دارن  د؛ های بهدهند که یقیناً با طیفرا برای گزینش در اختیار خواننده قرار می

البته سرودۀ نظری چنین پتانسیل و امکان شگرفی ندارد؛ زیرا نگاه وی نه معظو  به طبیع  ت، ک  ه معط  و  ب  ه درون خ  ویش 

 است.

دیگ  ری« را ب  رای انگیز«، »وعدۀ پ  اییز  ای بیش نیست؛ زیرا این »بهار دلانگیز«ی بهار در این شعر، طعنهرسد »دلنظر میبه

انتظارحملۀ چنگیز دیگری« ناچار باید »چشمانگیز! نیز »ویرانه«ای بیش نیست و بهشاعر آورده و »خانه«ای که در همین بهار دل

کنن  د و »چنگی  ز« و های دست بشر را تداعی میباشد. »ویرانه« و »خانه« بیش از آنکه ایماژهای مربوط به طبیعت باشند، ساخته

گی  رد ها قرار میها و منافع آنوهوا قرار گیرد، در تضاد با سایر انسان»حملۀ« ویرانگرش، بیش از آنکه در تقابل با طبیعت و آب

و اگر چیزی را ویران کند، خانۀ آن دیگری است. »مرگ«، فارغ از اینکه چه تصویری را برای خواننده ت  داعی کن  د، بخش  ی از 

ای ناگفته، به مستی تشبیه شده و تا رسیدن به گونهطبیعت و روال طبیعی و زوالِ ناگزیرِ عناصر طبیعی است؛ اما در این شعر به

آن، »یک پیاله فقط راه مانده است«. مستی، حالتی خاره از طبیعت است و »پیاله« که س  اختۀ دس  ت بش  ر اس  ت، چن  دان ه  م 

لمسی است که در مرز میان طبیعی بودن و نبودن قرار دارد و در بیتی از شعر جای داده -طبیعی نیست. »آتش«، ایماژی دیداری

خواهد تا در »تنِ من«، آت  ش در های خشک« تشبیه کرده و از مخاطب میشده که شاعر یا گوینده، خود را به درختی با »شاخه

سازد. بیت آخ  ر، تص  ویری از »ته  ران« و س  پس »تبری  ز« زند و بنابراین، دخالت بشری، آن را از حالت طبیعیِ خود خاره می

 گیرند.آفریند و در آن »تهران و تلخکامی« دربرابر »تبریز« و »شکرریز« قرار میمی

گیرن  د؛ ب  رای طور کلی در این شعر، دو دسته ایماژ دیداریِ مربوط به طبیعت، در زیر دو چتر »پ  اییز« و »به  ار« ق  رار میبه

های خش  ک، ته  ران و توان در دستۀ به  ار ق  رار داده و ویران  ه، م  رگ، ش  اخهمثال، خانه، زندگی، درخت، تبریز و شکر را می

هایش چندان هم نویدبخش نیس  تند، در تض  اد و تقاب  ل چن  دان سبب اینکه در شعر، بهار و آوردهتلخکامی را در دستۀ پاییز. به

ای جز پاییز و ویرانی برای شاعر یا گوین  ده ب  ه ارمغ  ان نی  اورده گیرند؛ زیرا بهار، وعدههایش قرار نمیعمیقی با پاییز و تداعی

 بندی کرد.توان این شعر را در زمرۀ اشعار رمانتیک یا سبز دستههرحال میاست. به
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 (Autumnپاییز ) -3-1-3

به دنیا آمد. اشعار و مت  ونی ک  ه او ب  ه نث  ر نگاش  ته اس  ت، ج  وایز  1987انگلیس، در سال    شردانیل فریزر، نویسندۀ اهل یورک 

های اینترنتی، در اختیار خوانندگان قرار گاهکرّات چام و تجدید چام شده و همچنین در وبمتعددی را از آن خود کرده و به

 LA) ه  ای اِل اِی«، »م  رور کتاب(The London Magazine) گرفته است. آثار او در مجلات معتبری همچون »مجلۀ لن  دن«

Review of Books)ی  ون«، »ای (Aeon)ی بیرمنگ  ام«- -ا-ر-، »ش  عر رادی  و گ (Poetry Birmingham Literary 

Journal)»فلسفۀ تندرو« ، (Radical Philosophy)  31و »مرور »(Review 31 )راز ت   اند. فری  زر از پژوهش  گران چام شده

های تخصص  ی ای  ن ش  اعر و نویس  ندۀ دانشگاه کورک در زمینۀ علوم انسانی به تحقیق مشغول است و حوزهاولی است که در  

های پس از جن  جهانی دوم است. ش  عر پ  اییز و بحران  1945-آسا در ادبیات اروپایی پساهای شوک انگلیسی شامل ناپایداری

 اند، انتخاب شده است.( برگزیده شده2021هایی که در رقابت ژینگو )از گلچین سروده

 پاییز 

 کنند: ]فصل[ سپتامبر.انگشتانم کتاب را باز می

 اند وها زن  زدهها و طشت ها است. تانکخانه، لانۀ لوله

 شان را پوشانده است.هایی ]از خاکستر[ بدنفلس

 آبشارها و جویبارها

 کشید،ها میکه رؤیای باد، امتدادشان را تا درون برگ

 خشکاند؛اند که میپنجه در پنجۀ آتشی افکنده

 های پوست، بر بدن دارند،هایی ]از آتش[ چونان سلولاندام که خالهای نازک شاخه

 پیچنداند که آهسته بر خود میرویبدنانی سبزهنازک 

 در آتش.    

 کشِد.های آخرِ زندگیش را میسرود: شعری که مصراعبداهه

 سپارم.زنم. گنجشکان. به فراموشی میسپتامبر[ پلک می  12] 

 گوید که واژه هم، خود، درد نیست که می

 داری.و چه درد بکر و ریشه    

 

 شوند.پاره میهای صحرایی پارهافتد، با صدایی درگلومانده. سیب میوه می

 سپاردشان.کند و به زمین پوشیده از شیرابه میهای کنار ریل که له میدر امتداد نرده

 الهام این دَم: دریا تو را به خاطر نخواهد آورد.

 افتد.خیزد و میدریا برمی    

 اند؛]فصل[ اکتبر. بدهکاری و جرم در آلمانی، هردو، یک واژه

 روشن بگویم، حساب تسویه نخواهد شد.

 های پریشان و پرآشوب.غروب دلگیر انگلیس. سایه

 خزد.گسیخته درون ظلمات میدودِ لجام

 های کِرخ.ها درپی آنکه راهی به روزنی بیابند، خرمنی از تخت، انگشت دست 

 رود. چارچوبِ درتورگیرافتادۀ الک دیگر قوام ندارد.افشرده، وا میخاک، خشک و درهم
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 ها آبستنِ حضورِروزگاری خواهد آمد که برگ

 کسی نخواهند بود، و پرندگان

 ونشان خواهند گردیدنامبی    

 همچون گنجشکان    

 گذرد.همچون خطایِ دیدی که از برابر چشم می

 بخش را به یادگار نگه خواهیم داشت:ستاند، ما تبرکی نشئهتا آن هنگامه، در آشوب ظلماتی که جان می

 گویند،ای را که داستان از اقیانوس میهای خدردشدهصد 

هایی را، پیش از همهمۀ سوختن زغال، آن هنگام که همچون زنب  ور از آنچ  ه در ده  ان و به یاد یکدیگر خواهیم آورد سال

 ساختیم.داشتیم، برای خود سرپناه می
Autumn 

My fingers lay open the book: September. 

The house is a nest of pipes. Tanks and tubs  

rusting, scaled with grey flakes. 

 

The waterfalls and streams 

imagined by the wind onto the leaves  

     face the drying light; 

 

slim branches freckled like skin cells 

a scrape of brown curling slowly  

 

     into fire. 

 

Poetry prompt: a poem made only of last lines. 

 

[12th September] I blink. Sparrows. I forget. 

Maybe the word is also an illness? 

 

     How original. 

 

Fruit falls with a blunt thud. Crab apples torn 

across rail-side fences, squashed, gulping into mulch. 

 

This just in: The sea does not remember you. 

It rises and falls. 

October. Debt and guilt in German are one word. 

To clarify, the accounts will not be settled. 

 

English Dusk. Vortical shadows. 

Loose smoke moves in the gloom.  

 

Hands try to mark drills, bed in crops, fingers frosted numb. 

Soil bulges, thick and crisp. The netted frame  

     for sifting hardly holds. 

 

There will come a time when the leaves are full 

of no one, and the birds  

 

     go unidentified  
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     as sparrows  

as mistakes across the eye. 

 

Until then we will keep this record, a tea light 

drowsing in the sway of mortal dark, 

 

picking up the crumbs that speak of oceans, 

reminding one another of the years 

 

before the murmuring of cinders, when 

like wasps we built a shelter from our mouths. 

(Fraser, 2021: 13-14) 

 

های شمسی(، اثر دانیل فریزر، بخشی از شعر بلندتری با عن  وان »یادداش  ت   1400میلادی )  2021شعر »پاییز«، سرودۀ سال  

انگیز است. مزرعه« است که در آن، پیش از پاییز، تصاویری از بهار و تابستان، ترسیم شده است. فضای کلی شعر، تاریک و غم

بخش نیس  ت و تص  اویری از های رسیده و تعطیلات و تفریحات ل  ذتفصل تابستان برای شاعر یادآور روزهای آفتابی و میوه

س  وزی (. تابس  تان، ی  ادآور آتشFraser, 2021: 10نگ  ارم« )این دست را با خود همراه ندارد. »من، بیش از آفتاب، اب  ر را می

گیرد. »دختری گریان در پارک، عروس  کش را گ  م ک  رده... و آید و دامان زندگی را میمهیبی است که از دهانۀ آتشفشانی برمی

شود که خواهن  د آم  د« هایی کاشته میای است که در زمینِ خداحافظیاش خشک شده، دانهنمکی که از قطرات اشک بر گونه

(Fraser, 2021: 12-13 بخش »بهار« نیز که در این شعر، پیش از »تابستان« قرار گرفت  ه، غ  ر  در خ  اطرات تل  خ س  راینده .)

س  وزی الش  عاع آتش(. فضای ای  ن بخ  ش، تحت Fraser, 2021: 10ای از آتش بر تن داشتند« )است. »خاکستر و بلوط، جامه

مهیبی است که در تاریخی نامعیّن، مانند همیشه و هرجا، در کالیفرنیا به وقوع پیوسته و در آن »آلوچۀ جنگلی و گندمک، همراه 

 اند.(، با هم در سماعِ سوختنFraser, 2021: 11اند« )ها ازدحام کردهها و کاسۀ گلبا زنبورهایی که در گلبرگ

بخش »پاییز« نیز در همین فضا نوشته شده است. برخلا  اشعار سَرّامی، تصاویر شاد و زیبا در ای  ن ش  عر وج  ود ندارن  د. 

ه  ایی ای که فلسزدههای زن ها و طشت شمار است و تانکهای بیکننده است. »خانه، لانۀ لولههرآنچه هست، نازیبا و نگران

شود، در متن این شعر نیز رسوخ کرده است: امانی که گاه و بیگاه برافروخته میشان را پوشانده است«. آتش بیاز خاکستر، بدن

 اند«.کشید/ پنجه در پنجۀ آتش خشکاننده افکندهها می»آبشارها و جویبارهایی/ که رؤیای باد، امتدادشان را تا درون برگ

رگِ هر برگ جاری ک  رده اس  ت. زیبایی و شادی با خود ندارند. باد، آتش را در رگ  اند؛ اما مژدۀتصاویر، به طبیعت مربوط

اند که آهس  ته/ در آت  ش رویبدنانی سبزههای پوست، بر بدن دارند/ نازک هایی از آتش چونان سلولهای نازکی که خال»شاخه

ه  ای های ص  حرایی را نردهخ  ورد. س  یب شوند«. »میوه با صدایی درگلومانده، زمین میپیچند و در آتش، نیست میبر خود می

ه  ا را دگرگ  ون ک  رده اس  ت. سپارند«. آتش، ماهیت میوهکنند و به زمین پوشیده از شیرابۀ غلیظ میکنند، له میریل، دو نیم می

خزد«. امیدی به بهبود نیز وج  ود ن  دارد. گسیخته، درون ظلمات میهای آشفته و پریشان. دودِ لجام»غروب دلگیر انگلیس. سایه

زنم. ادم سپتامبر. پل  ک م  ی12زاید: »آورد؛ فردا، امیدی نمیهمراه نمیهای بیرون و درون بهگذر زمان، تغییر و التیامی برای ریش

 سپارم«.گنجشکان. به فراموشی می

ای حض  ورِ ناخواس  ته و گون  هاند، بهاند یا شاید در مرزِ طبیعی و بیرون از طبیعت قرار گرفتهایماژهایی که به طبیعت مربوط

آفرینند. زمان، نیمروز آفتابی اس  توایی دهند و فضایی خفه و تاریک، در محاصرۀ دود و نومیدی مینامطلوب انسان را نشان می

هایی آشفته نیست؛ بلکه غروب خفۀ انگلیس است. تابش امیدآفرین خورشید، حاکم نیست؛ آنچه بر فضا چیره شده است، سایه

 کشد.ای است که خود را به درون تاریکی میگسیختهو پریشان و دود لجام
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کنن  د، در در اینجا تنها به ذکر ایماژها بسنده شده است. اینکه این صور خیال، چه پیامی دارند و چه مفه  ومی را منتق  ل می

 های بعدی مورد بحث قرار خواهد گرفت.بخش

 (A Northern Autumnپاییزی شمالی ) -3-1-4

کن  د. از وی به دنیا آمده و در ح  ال حاض  ر در اس  کاتلند زن  دگی می 1963مارتین ملون، شاعری اسکاتلندی است که در سال 

(. 2019بازگش  ت« )( و »بی2015انگی  ز« )(، »نفرت2011تاکنون سه مجموعۀ شعر منتشر شده است: »دامنۀ چشم ب  ه راه تپ  ه« )

ملون، دکترای خود را در رشتۀ شعر، از دانشگاه شفیلد دریافت ک  رده اس  ت و اکن  ون عض  و هیئ  ت تحریری  ۀ مج  لات »ش  عر 

«، »شعر سفیر« و »کتابخانۀ شعر اسکاتلندی« و داور مجلات »مرور شعر ایرلند«، »ش  عر وِل  ز« و »ش  عر زالتس  بورگ« زالتسبورگ

های موسیقی ب  وده است. وی پیش از این نوازندۀ گیتار، خواننده، سرایندۀ اشعار بسیاری از قطعات موسیقی و تولیدکنندۀ آلبوم

های متعددی از موسیقی راک، آغاز کرده بوده است. شعر »پاییزی سالگی فعالیت موسیقایی خود را در گروه  16و از همان سن  

 اند.از جانب شورای هنری انگلیس، برگزیده شده 2022گرایی چام شده که در سال شمالی« در گلچین اشعار بوم

 پاییزی شمالی

رَک میهایی که با گ  ردنِ کِشرن  و قایقرسد در میانۀ انبوهی از تورهای آبیسر میاکتبر به کش  ند ت  ا از آش  وب آم  ده س  َ

 دریایی برآشفته، دامن فروچینند. در روزهایی از این دست، نور آنچنان پسَت 

 شود.شود و یکی در دیگری ناپدید مینشیند که رو به هیچ سو ندارد، مرز میان اشیا محو میبر زمین می

 توان گفت و دایرۀ تنش، وضعیتی روحی است که... چه می

 های لاغرِآورند سایهآورند؛ و کِش میامواه پاییزی، ساحل شنی را از ریشه برمی

ه  ای کوبن  د کلا کوبن  د و ب  ه زم  ین میاند؛ تنۀ درختان را ب  ر زم  ین ف  رو میدر بردههایی را که از طوفان جان بهلنگرگاه

 آورده را،سردرگم آب

 و تک لنگۀ دستکش پلاستیکی را که آب به ساحل آورده و در همسایگیِ

 امعا و احشا و پر و پوست و استخوان مرغی دریایی نشانده که فرو پاشیده است.

 شد واین فصل، هنگامۀ جلوۀ شفق قطبی است که بر بلندای آسمان پدیدار می

 افروختیم.راند، آنگاه که ما آتش برمیهنگامۀ جلوۀ دبّ اکبر است که بر فراز ساحل، تاریکی را با پوزه می

 ها، روستای گمَری است که، انجیل در دست، نشسته و دست به دعا برداشته است؛و در میانۀ این آشفتگی

 دهد.گاهانش را، در همۀ کلیساهای کوچک و بزرگش، به تن کرده، کلمۀ مقدس را شهادت میهای یکشنبهبهترین جامه

 آورد.جا میانگیز آلتی الکتریکی بههای مقدس را چه در کلیساهای بِلیَمدر و چه آلستِر، با نوای غمو آیین

 روند،ب  میسسترااآیند و به هایی تدندک و تارومار، که از ایسلند میدر سرتاسر شب، غازهای پاصورتی، در دسته

 کند.هایی وحشیانه از ویرانی و شکست و مرگ را روایت میخورند و آوازشان، داستانپناه بر زمین میبی
A Northern Autumn 

October ends in a swag of blue netting and boats craned from the harbour to sit out the squalls of a 

filsket sea. On days like these the light lies  

so low to the ground it lacks direction, objects elide one into the other and the Mohr is a state of 

mind that will not be explained. 

Autumn tides rake the beach of sand, lengthening the thin shadows of storm-spared moorings; set 

down tree trunks, hanks of tangle,  

and the lone rubber glove that has put ashore beside the innards, feather and bone of a 

decommissioned gull.  

This is the season of aurora shifting in the high latitudes, of Ursa Major snouting the dark above 

the bay as we set our fires. 
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And through it all, saved Gamrie settles down to pray, gospel in hand; its best-suit Sunday sat in 

kirk or chapel, witnessing The Word 

and waiting upon eschaton to the doleful note of an electric organ in Blaimohr or the Free 

Presbyterian Church of Ulster.  

Throughout the night, pink-footed geese hit landfall in ragged skeins from Iceland, bound for 

Strathbeg; their song a stramash of wild telling. 

(Malone, 2022: 31) 

 

زمین  ۀ ش  عر وج  ود دارد، ای ک  ه در پسمیلادی سروده است. ایماژ کلی  2022شعر پاییزی شمالی را مارتین ملون در سال  

کش  ند ت  ا »از آش  وب آمده« سرک میهای کشهایی با گردنساحل دریایی است که در کنارۀ آن »انبوهی از تورهای آبی و قایق

هایی از دخال  ت انس  ان در تر، نش  انههای دست بشر و یا به عب  ارت دقی  قدریایی متلاطم، دامن فروچینند«. تور و قایق، ساخته

قرار گرفته است. این درآمیختگ  ی ایماژه  ای مرب  وط ب  ه   -تردید ایماژی طبیعی است که بی-طبیعت، در کنار دریایی پرتلاطم  

ش  ود. های دست انسان، بخش بسیار مهمی از شعر است که از ابتدا تا انتهای آن دی  ده میطبیعت و ایماژهای مربوط به ساخته

اند«، »تن  ۀ درخت  ان« در در بردههایی که از طوفان جان بهآورند« در کنار »لنگرگاه»امواه پاییزی که ساحل شنی را از ریشه برمی

همراه »امعا و احشا، پر و استخوان مرغی دریایی که های انبوه« و »لنگۀ تنهای دستکشی که آب به ساحل آورده«، بهکنار »کلا 

نم  ود« و نشینی این دو گونه از ایماژند. »شفق قطبی که بر بلندای آسمان جلوه میهای دیگری از هممتلاشی شده است«، نمونه

ران  د«، در تقاب  ل مس  تقیم ب  ا افروختیم، تاریکی را بر فراز س  احل ب  ا پ  وزه میزمان با آتش پاییزی که ما برمی»دبّ اکبر که هم

 .نشیند که رو به هیچ سو ندارد«میگیرند که در آن، »این روزها، نور چندان پسَت بر زمین وضعیت کنونی قرار می

شوند، کمتر نشانی از زایش و سرزندگی ب  ا خ  ود دارن  د و بیش  تر نش  انگر ایماژهایی که در این شعر به طبیعت مربوط می

ب  س   سترااآیند و به  هایی تنک و تارومار که از ایسلند میاند. »سراسر شب، غازهای پاصورتی، در دستهشدن و نابودیمتلاشی

تصاویری که پ  اییز  .کند«هایی وحشیانه از ویرانی و شکست و مرگ را روایت میخورند؛ آوازشان داستانروند، بر زمین میمی

کنند، نشانی از روشنی و زیبایی و لذت و آرامش ندارند. غروبی خاکس  تری ک  ه س  رما ب  ر آن حک  م را در این شعر ترسیم می

کن  د و ن  وری ه  ا ب  ازگو میها و قایقها، لنگرگاهراند و تلاطم دریا، هر دم، تهدید مرگ و ویرانی را درگوش بندرها، اسکلهمی

س  و، ب  ه تاران  د. پرت  وی پس  ت و کمآراید و دبّ اکبر، ت  اریکی را نمیکند. شفقی قطبی، آسمان را نمیزمینه را روشن نمیپس

آنکه سمت و سویی را نشان دهد. روستای های مرگ و ویرانی را بتوان دید؛ بیبخشد که نشانهصحنه تنها آن قدر روشنایی می

انگی  ز بلن  دگوی کلیس  اهایش های یکشنبه دارد، آخرالزّمان را به انتظار نشسته و به نوای حزنگمری که هنوز رمقی برای نیایش

 کند.چیز را در گوشش زمزمه میگوش سپرده که پایان همه

 زیستیهای محیطِدغدغه -3-2

ها آن ت یحساس زانیسنجش م  ،هد   و  است   یستیزطیاز منظر محبحث  از چهار شعر مورد    کیهر  یبررس  د،یآیم  یآنچه در پ

متف  اوت ب  ا  یاگون  ه ایگرا ها در قالب اشعار بومآن یبنددستهنیز و  گریکدیچهار شعر با  نیا ۀسیمقا  ،یطیمحست یبه مسانل ز

 .است   عنوان شعر سبز

 های سبز را از برگ  پاییز  -3-2-1

ه  ای شود که گوین  ده ی  ا ش  اعر ب  ا وج  ود اذع  ان ب  ه رن در این سرودۀ سَرّامی، فضایی شاد و پر از امید و زیبایی آفریده می

کنند، پیروزمندانه، غلبۀ »آهن « و و آن را به واقعیتی انکارناپذیر تبدیل می  نشانندهای ما، خزان« را می»پاییزگون« که »در چشم

به تبع آن، ایماژهای مربوط به طبیعت، نه برای خلق مناظر نازیبا و ناپسند یا ایجاد نگرانی نسبت گیرد. به»آواز بهار« را جشن می

ای های گیاهی و جانوری، بلکه برای تأکید ب  ر زیب  ایی طبیع  ت و ارزن  دگی زن  دگی، در زنجی  رهآیندۀ زمین و سرنوشت گونه

کشد و اقدامی عاج  ل ای تیره را به تصویر میای که آیندهکنندهگیرند؛ بنابراین، در اینجا از فضای ناشاد و نگرانمعنادار قرار می
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های کند، خبری نیست. همچنین از نگرانی دربارۀ آلودگی هوا و آب، انق  راض گون  هزیست طلب میبه آلودگی محیطِرا نسبت 

کن  د و ناکارآم  دی ها را ن  ابود میهای مهیبی که جنگلسوزیآور پلاستیک، آتشجانوری، گرمایش جهانی زمین، تولید سرسام

 آید.های طبیعی، صحبتی به میان نمیهای بازیافت زباله و بازگرداندن آن به چرخهروش

ها گرا را از س  ایر س  رودهت  وان اش  عار ب  ومبر آن میای است که باتکیهوجود چنین فضای شاد و امیدواری، نخستین نشانه

ت  وانیم بگ  وییم ب  ه اش  عار گرا جای دهیم، در بهت  رین حال  ت میهای بومبازشناخت و این شعر را اگر بخواهیم در میان سروده

شد و انسان و طبیع  ت را بخش  ی های طبیعتِ بیرون مناطق شهری توصیف میها زیباییگرای موه اول تعلق دارد که در آنبوم

(. البت  ه همانگون  ه Gifford, 1995: 3طبع بود )های ظریف و خوشدانست که سرچشمۀ الهام و ایدهاز آن واقعیت زیبایی می

گرا جدا ک  رده و ب  ه کلی از اشعار بومهایی را بهتر اشاره شد، بیشتر منتقدان ادبی، ازجمله لئونارد سیگاه، چنین سرودهکه پیش

دان  د، ن  ه ش  عر رو نیز به پیروی از چنینن منتقدانی، این سرودۀ سرَّامی را ش  عر س  بز میاند. نوشتار پیشِها نام شعر سبز دادهآن

 گرا.بوم

داشته باشد، درپی یافتن پاسخی برای ای  ن پرس  ش اس  ت ک  ه آی  ا   زیستیدرحقیقت، این شعر، بیشتر از آنکه دغدغۀ محیط

ای ک  ه در ای  ن توان استوار ساخت. شاعر یا گویندهای میزندگی زیباست و اگر چنین است، چنین نگرشی را برپایۀ چه فلسفه

تواند انکار کند که »گیت  ی، چ  ون پروب  ال گرا باشد و درنتیجه نمینامد، از سویی در تلاش است تا واقعشعر، خود را »من« می

های ما، خ  زان اس  ت«. برد: »در چشمناگزیر، ما را هم در کام خود فرو میقناری، پاییزگون است« و این زردی و پاییزگونگی به

وقف  ه، آوازه  ای های م  ا، به  اران«؛ بیکنندۀ آن را نادیده بگیرد: »در گوشهای خیرهتواند »بهاران« و زیباییاز سوی دیگر، نمی

ت  وان س  امان بخش  ید  گوین  ده ی  ا ش  اعر، چ  اره را در چگون  ه دی  دن کند. پس این تضاد را چگونه میآهنگینش را زمزمه می

 یابد که هردو لنگۀ در، زیبایی و نازیبایی، بهاران و پاییز، بر پاشنۀ آن بتوانند چرخید: قناری.کند و لولایی میوجو میجست 

قناری، تناقضی است که بال و پر و پوست و استخوان و خون و گوشت دارد؛ قن  اری، دلخ  واهِ ناخواس  ته، زیب  ایی زش  ت، 

تواند خواند؛ ام  ا ک  دام ب  ر تواند کرد و آواز میتواند رفت، پرواز مییأسِ پر از امید و بهارِ درآمیخته با پاییزی است که راه می

تردی  د، های بهاری  آسمان، »آن آبی آباد برین« یا »زمین خاکس  ار«  بیهای پاییزگون یا آواز و آهن دیگری چیره است  رن 

گونه که به  ار »ن  ه از تب  ار خاکس  اران بهار و آسمان و آهن ، در وجود قناری بر خزان و زمین و رن  پیروز شده است. همان

ها، کاری ندارم«. آواز بهارم/ من زادۀ آهنگم و از دورۀ بان / با رن زمین«، بلکه »از گوهر آن آبی آباد برین است«، من هم »هم

یابد و تمام »من«هایی را که از سرآغاز حیات روی زمین، درپی پاس  خی ب  رای رسد »منِ« شاعر در اینجا گسترش مینظر میبه

 نشاند.دهد، عطشی عمیق و فلسفی را فرو میگیرد و پاسخی که شاعر یا گوینده میاند، دربر میهای وجودی بودهپرسش

کند، دارای جنسیت نیست؛ نه زن است و نه م  رد. گره  ی ک  ه گش  وده گشایی می»من«ی که در این شعر از راز زندگی گره

های سیاسی و اجتماعی ندارد و درنتیج  ه، ای  ن س  روده ه  یچ شده، هیچ ارتباطی به فرادستی مردان و فرودستی زنان در عرصه

گرایی عمیق نیز ن  دارد؛ ندارد. تناسبی با بوم -گرایی است های مهم بومکه از شاخه-مدار  گرایی زنخویشاوندی و تناسبی با بوم

کند و زندگی را برای زم  ین و زیرا در این سروده، انسان دربرابر طبیعت و ویرانگرِ آن نیست، نیروهای طبیعت را سرکوب نمی

ای از گرایی سطحی و رقیقی است که خود را تنه  ا در زنجی  رهکند. آنچه در این شعر هست، بومروی زمین دچار مخاطره نمی

نام شعر سبز ک  ه از اش  عار و ای است بهدهد و این همان پدیدههای طبیعی نشان میایماژهای مربوط به طبیعت و زیبایی جلوه

 گرا متمایز شده است.آثار بوم
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 غزل پاییز  -3-2-2

فضای این سرودۀ فاضل نظری، شادابی و امید و سرزندگیِ شعرِ قدمعلی سَرّامی را ندارد؛ بلکه فضایی گرفت  ه و غمن  اک اس  ت 

ه  ا و نی  ز گرا دارد؛ ام  ا ب  رخلا  آنکه بر آن، انتظار ویرانی، سایه افکنده است و از این منظر، شباهتی ب  ه فض  ای اش  عار ب  وم

گیر، شود؛ از رازی باس  تانی و دارای ق  دمت ی  ا گس  ترده و ع  المشمولی مطرح نمیبرخلا  شعرِ سرّامی، در آن، پرسش جهان

احتمال بسیار، همانن  دانی دارد، ام  ا در بن  دِ »م  نِ« خ  ویش و شود و »من«ی که در اینجاست، فردی است که بهگشایی نمیگره

ه  ا ب  ه ن  ابودی کش  یده ش  وند، جنگلهای گیاهی منقرض میدردسرهای عاطفی و احساسی و فردی خویش است. اینکه گونه

های ناگه  ان و اند، س  یلشوند، تنوع زیستی جانداران در خطر است، زمین گرم شده و الگوهای بارشی دچار آشفتگی ش  دهمی

اند، تولی  د ای روزمره و همیشگی بدل شدهوهوایی به پدیدهسبب تغییرات آبهای ویرانگر بهسوزیهای نابهنگام و آتشطوفان

ش  دت ب  رای زن  دگی ن  اامن ای، ه  وا را بهکند، گازه  ای گلخان  هرویۀ پلاستیک، زندگی را در زمین و هوا و دریا تهدید میبی

ها را هد  ق  رار ها و سلامت آنساز بشر و کودهای شیمیایی، جانداران ریز و درشت و درنهایت انساناند و سموم دست کرده

کنند. از دو شهر، یعنی »تهران« و ای به ابیات این شعر پیدا نمیها، نه آشکارا و نه در پرده، روزنهیک از این دغدغهاند، هیچداده

ش  ده و لاش  ۀ طبیعت و انبوهی از درخت  ان قطع هایها بر ویرانهشود، اما نه به این دلیل که فضای شهری آن»تبریز« نام برده می

ها، یعنی تهران، »تلخکام« ب  وده و اکن  ون جانِ هوای پاک بنا شده است؛ بلکه به این دلیل که گوینده یا شاعر، در یکی از آننیمه

عنوان فض  ایی ص  نعتی و مص  نوعی دربراب  ر آرزوی بازگشت به »تبریز شکرریز« را دارد. به زبان دیگر، هرآنچه شهر است، ب  ه

گیرد؛ بلکه شهری دربرابر شهر دیگری است؛ زیرا »منِ« ش  اعر ی  ا گوین  ده، نخورده است، قرار نمیهرآنچه طبیعت بکر و دست 

 ها خاطرات )عاطفی ( تلخ و در دیگری، شیرین دارد.در یکی از آن

های سبز، اثر قدمعلی سرّامی، بهار زیباست؛ اما پاییز نیز دروازۀ ورود به این زیبایی است و دراصل، در شعر پاییز را از برگ

که دار مهرگان است«. درحالینیاز آن است: »نوروز، باری، وامناپذیری از زیبایی و پیشپنداریم، بخش جداییآنچه که نازیبا می

در غزل پاییز، سرودۀ فاضل نظری، پاییز، ناخواسته و نامطلوب اس  ت و به  ار نی  ز چ  ون »آورده اس  ت وع  دۀ پ  اییز دیگ  ری«، 

هایی است که نباید باشد. آنچ  ه آورد و بنابراین، بخشی از ناهنجاریهایی است که پاییز با خود میقراولِ نامطلوب ویرانیپیش

انگیز شعر هم، »ویرانه«ای بیش نیست که از »خانه«ای برجا مانده، هنوز با »وعدۀ« نامیمونی که به  ار چندان دلدر همین بهارِ نه

 انتظار حملۀ چنگیر دیگری« و درنتیجه ویرانی دیگری باشد.آورده، باید »چشم

گیری از ایماژه  ای زیب  ا، زب  ان روان و مجموع  ۀ های عاشقانۀ فارسی است و در عینِ بهرهدرحقیقت، این شعر از تبار غزل

گیرد تا داس  تان دلتنگ  ی و ناک  امی ای از تشبیهات و استعارات و سایر صناعات ادبی، تمامی این ابزارها را به خدمت میپیچیده

های خش  ک و... تنه  ا گوینده در یک تجربۀ عاطفی، احساسی و فردی را روایت کند. حضور پ  اییز و به  ار، درخ  ت و ش  اخه

گیرد و ن  ه ازنظ  ر گرایی قرار میهای دوم و سوم بوممحملی برای به مقصد رساندن این بار است. درنتیجه این شعر نه در موه

گرایی عمیق دانست؛ بلک  ه ای  ن ش  عر نی  ز تنه  ا از لای  ۀ ن  ازکی از مدار یا بومگرایی زنتوان آن را مربوط به بومبندی، میشاخه

زن  د و انب  وهی از بینی و س  رزندگی م  وه میجوید. درنهایت اگر بپذیریم که در شعر س  بز، خ  وشگرایی سطحی بهره میبوم

 کند، این شعر را شاید شعر سبز هم نتوان نامید.های طبیعت را به خواننده گوشزد میتصاویر گوناگون، زیبایی

 (Autumn) پاییز  -3-2-3

انگیز، بس  ته و پ  ر از نگران  ی آن سازد، در درجۀ اول فضای غم، متمایز میسرّامیآنچه »پاییز« فریزر را از اشعاری مانند »پاییز«  

تر گفته شد که »پاییز« فریزر، بخشی از شعر بلندتری است که دو بخش »بهار« و »تابس  تان« نی  ز دارد. فض  ای کل  ی است. پیش
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آورد ک  ه چگون  ه عمیقی به یاد م  ی  کانگیز است. در بخش بهار، گوینده با حس نوستالژیشعر، در هرسه بخش، گرفته و حزن

ب  ارد. در آن روزگ  اران، پرن  دگانی بودن  د و برفی که دیگر نمی ؛(Fraser, 2021: 10بارید« )»در هنگام به دنیا آمدنم بر  می

 ها برسد.شود تا به حضور و بودن خودِ آناما اکنون »نام پرنده«ها نیز پیوسته از یاد گوینده محو می  ؛هاییگنجشک

دقیقۀ بعد از ظهر. روزی که ب  ه م  ن   21و    3آورد: »زند که گوینده به یاد میخاطرۀ تلخی رقم می  راانگیز شعر  فضای حزن

 :Fraser, 2021چهارشنبه بود« ) .صحرایی در تاتنهام قرار داشت  یای، در مطب دکتری بودم که درون بیمارستانگفتند افسرده

»آخرین امیدمان بر باد رفت: دیگ  ر ب  ر   :رفت از دیگری بر باد میآورد که امیدهایش چگونه یکی پس گوینده به یاد می  .(10

ها روزهای نمناکی هستند ک  ه گوید: »اینچنین می ،مارس 16 در توصیف یکی از روزهای بهار، .(Fraser, 2021: 10نیامد« )

ها گرفته، سرها شود، چهرهایستگاهی دیگر ختم می  که هر ایستگاهی به  جایی  ؛شوندهای قطارهای زیرزمینی خدرد میزیر دندان

 .(Fraser, 2021: 10گذرن  د« )های خدردکنندۀ اخباری که/ سطر به سطر از برابر چش  مان میها در زیر دنداندر گریبان و بدن

های مهیب در کالیفرنی  ا« سوزیآورد تا شاعر بتواند به موضوع اصلی بپردازد: »آتشانگیزی زمینه را فراهم میچنین فضای حزن

(Fraser, 2021: 10). و گلب  رگ  برگجنگلی و گندمک« و »زنبوره  ایی ک  ه در کاس    تنها »آلوچۀ ،سوزدآنچه در این آتش می

ها درگی  ر عواق  ب که مانند س  ایر انس  اناست خود گوینده  بلکه زندگیِ ؛نیستند ،(Fraser, 2021: 11اند« )ها ازدحام کردهگل

هایی ک  ه ب  ه پ  رواز های پرچین و گلبرگدانستند خواهد آمد، بوتهای که ]زنبورها[ میزیستی شده است. »آیندهمحیط  اتتهدید

ن  ابود  ،(Fraser, 2021: 11آی  د« )ای ک  ه از درخت  ان توس  کا برمیکنن  ده( نیز در »دود خفتهFraser, 2021: 11اند« )درآمده

 شوند.می

های سوزی مهیب، تاریک و گرفته و غمناک است. در اینجا »ش  اخهالشعاع همان آتشفضای کلی بخش »تابستان« نیز تحت 

هایی سوزی براثر اتصال رخ داده یا به خان  هیا آتش ،آنگونه که پیداست  .(Fraser, 2021: 11کنند« )ز میلِووِانبوه شمشاد جلزّ

س  رعت و ش  دت عق  ب و   »حرارت الکتریکی در سرورها ب  هزیرا    ؛است شان دچار حریق شده  هایکشیسرایت کرده که سیم

ها در تب گرم  ایی ک  ه ش  کل مکع  ب زنند/ اتا ها قدم میکنده، بدون سایه در کوچۀ پشت خانههای پوست رود/ اشعهجلو می

 .(Fraser, 2021: 11کنند« )ریزند/ آجرها قالب تهی میعر  می ،دارد

گ  ذرد: پرد، خطای دیدی است که از براب  ر چش  م میگنجشکی اگر می ؛قربانی اصلی است. گنجشکی نمانده  ،زیست محیط

ایماژه  ای ش  نیداری  .(Fraser, 2021: 11گذش  تند« )آورم گنجشکان را که چونان خطای دید، از برابر چشمانم می»به یاد می

هوا را در مع  رض  ،ها. خطری که نور آبی با خشونت ند: »آژیر آمبولانسانیز به همان اندازۀ تصویرهای دیداری، وحشت آفرین

 .(Fraser, 2021: 14دهد« )آن قرار می

ب  ه  ،برگ درختان ج  اری اس  ت های برگکه در رگرا بخش »پاییز« نیز خشکیدن آبشارها و جویبارها و درنتیجه جویباری  

محیطی در اینجا تنها خش  کیدن آبش  ار و جویب  ار های زیست دارد. دغدغهانگیز گام برمیکشد و در همان فضای غمتصویر می

ه  ایی از های ن  ازک درخت  ان ک  ه خالبرد: »شاخهدرختان را در کام خود فرو می  شاخۀنیست. آتشی که برافروخته شده، شاخه

« و ب  از تص  ویر در آت  ش  پیچن  دکه آهسته/ بر خ  ود میاند  رویبدنانی سبزهنازک های پوست بر بدن دارند/  آتش چونان سلول

س  پتامبر[ م  ن پل  ک   ادم12ش  ود. »] هست، خطای دید است که دربرابر چش  م حاض  ر می  اگرگنجشکانی که نیستند. گنجشکی  

اند و تکه یا نرم و له ش  دههایی که در آتش سوخته یا تکه « میوهگوید که واژه هم، خود، درد نیست که میها.  زنم. گنجشکمی

س  وزی، ذه  ن ش  اعر را ب  ه هایی هستند که درنتیجۀ آتشدغدغهو خورند، بخشی از تصاویر با صدای خوار و خفیفی زمین می

، انگش  تان راهی به روزنی بیابن  دکوشند تا ها میدست   .خزدای که به درون ظلمات میگسیختهاند. »دود لجامخود مشغول کرده

دیگر قوام ندارد./ زمانی خواهد آم  د ک  ه درون   درتورگیرافتادۀ الک  رود. چارچوبِوا می  فشردهخشک و درهم  اند./ خاک کرخ

گنجشکان/ همچون خطاهای دیدی که برابر چش  مان   وای نیست و پرندگان را/ کسی بازنخواهد شناخت/  ها، هیچ جنبندهبرگ



 91  |  ( ی و فاضل نظر   ی سَرّام   ی قدمعل   زر، ی فر   ل ی ملون، دان   ن ی )مارت   انه ی گرا بوم   کرد ی با رو   ز یی چهار شعر با مضمون مشترک پا   ی ق ی تطب   ی بررس 

صورت نمادین نیز تفسیر ش  ود و تواند بهوجود خارجی نخواهند داشت. البته شاید بتوان گفت که در اینجا فضا می  ،گذرند«می

 اند.هایی باشد که از یک روز پیش در نیویورک گرفتار دود و آتش شدهشاید یادآور انسان

 هس  تند،زیس  ت سوزی در فض  ای قابلبار آتشعواقب زیان  نتیجۀزیست و بیشتر  وضوح مربوط به محیطههایی که بدغدغه

گذشته،   .آینده، پایانی نداردبارۀ  فرماست و نگرانی دراند. نوستالژی عمیقی بر شعر حکمدر این شعر، با صراحت برشمرده شده

دم ب  هدم که در دود و آتش غ  ر  اس  ت و ن  ابودیِ کنوندر مهی غلیظ از نگرانی و از نوستالژی؛ آینده، پیچیده   ایدر هاله   غر

س  رّامی های پاییزی هایی هستند که این شعر را از اشعاری همچون سرودهخود را به تماشا نشسته است. اینها بخشی از ویژگی

گرا نی  ز های شعر ب  ومازلحاظ شاخهگرا قلمداد کنیم.  شعر بوم  بلکه  ،شود آن را نه شعر سبزسازد و سبب میمتمایز می  نظری  و

ای ب  ه جنس  یت در آن گون  ه اش  ارهگیرد؛ زیرا هیچمدار قرار نمیتوان گفت که این سروده به هیچ عنوان در شمار اشعار زنمی

بندی گرا اس  ت. در دس  تهرو ج  زو اش  عار عمی  ق ب  ومگرا فاصلۀ فراوان دارد و ازایننشده است. شعر البته با اشعار سطحی بوم

ده  د گرایی نیز این سروده، بیشتر از همه به اشعار موه دوم شباهت دارد؛ زیرا فضای شهری کالیفرنیا را نش  ان میهای بومموه

 شود.سوزی نابود میکه براثر آتش

 (A Northern Autumn) پاییزی شمالی -3-2-4

ب  ه ش  عر پ  اییز دانی  ل فری  زر ش  باهت   ،ای که داردکنندهانگیز و نگرانفضای حزنازلحاظ    ،مارتین ملون  سرودۀ  ،شمالی  پاییزی

سوزد و بر سرودۀ ملون، سرمای سوزناک ش  مالی ح  اکم هرچند که شعر فریزر در آتشی که انسان برافروخته می  ؛بسیاری دارد

کند، نشان ها و اتفاقاتی که توصیف میبرد و نیز مکانکار میاست. ملون، شاعری اسکاتلندی است و کلماتی که در این شعر به

 ،شوند. دریا در ای  ن ش  عرمحدود نمی ایهایش جهانی هستند و به مکان و زمان ویژهحال، دغدغهاما درعین  ؛از اسکاتلند دارند

ساحل ش  نی را از ریش  ه  ،اند. »امواه پاییزیرساندهها ها خود را به پناه لنگرگاهانگیز، قایقطوفانی است و در غروبی سرد و غم

ام  ا  ؛اندس  همگین و ترس  اننده ،ای  ن ام  واه .آورن  د«اند، ک  ش میهایی را که ماندهرمق/ اندک لنگرگاههای کملرزانند و سایهمی

ساختۀ دست انسان نیستند یا شاید خود، پیامدی از موه ویرانگری هستند که آدمی در محیط زندگی   تر از موه ویرانیِترسناک 

ه  ای کوبن  د، انب  وهی از کلا درخت  ان را ب  ر زم  ین می ۀ»تن    ،خود و سایر جانداران و گیاهان به راه انداخته است. این ام  واه

اس  تخوانِ مرغ  ی   پوس  ت و  پ  ر و  ،لنگۀ دستکشی پلاستیکی را که به کنارۀ ساحل آمده/ در کنار امعا و احش  ا  تکگوناگون/ و  

 .اند«دریایی که متلاشی شده، به کنار رانده

دهد که قالب نورِ پست و پایینی نشان میدر  در اینجا نیز خود را    ،گرا وجود داردنوستالژی عمیقی که معمولاً در اشعار بوم

تر و محیط  ی بک  ر و گیرد که روزگ  اری در ه  وای پ  اک های زیبا و جذاب آن قرار میدر تضاد با پرتوهای شفق قطبی و جلوه

ی ب  ه پ  اییز، ن  ور و گرم  ا گیرد ک  ه چ  ون آتش   بّ اکبر قرار میددر تقابل با جلوۀ زیبای   آن همچنین  .شد دیدنخورده میت دس

 .ند«اتارتاریکی را از فراز اسکله می ،»با پوزۀ خود بخشید ومی

محیطیِ ش  اعر های اص  لیِ زیس  ت دغدغ  ه  ،های مختلف پرندگان دریاییرسد آلودگی آب دریاها و انقراض گونهنظر میبه

زیس  ت دری  ا براث  ر حض  ور های گیاهی نیز نباید غافل ش  د. آل  ودگی آب و محیطهرچند که از نابودی درختان و گونه  ؛باشند

داده شدن لنگۀ دستکش پلاس  تیکی ب  ه کن  ارۀ دری  ا نش  انبا رانده  شعرکه در  -های آبی  نامطلوب عنصر پلاستیک در اکوسیستم

اش متلاشی شده و به مرغی دریایی که لاشه  یامعا و احشا  شدنهبیرون ریخت  .زیستی است های محیطدغدغهیکی از این    -شده

های یکی دیگ  ر از دغدغ  هآن و دهد میگونۀ جاندار    مشتی پر و استخوان تبدیل شده، خبری هولناک از نابودی و انقراض این

خورن  د« و اینک  ه »آوازش  ان، هایی تاروم  ار ب  ر زم  ین میدر سراسر شب، غازهای پاصورتی، در دسته»اصلی شعر است. اینکه  
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های انق  راض گون  ه  .تکرار هم  ان نگران  ی دیرین  ه اس  ت   ،کند«ویرانی را روایت میو  های وحشیانه از شکست و مرگ  داستان

در سراسر شعر م  وه  ،زیستیتأکید بر عمق فاجعه و اهمیت توجه به این دغدغۀ محیطنیز ویژه پرندگان دریایی و جانوری و به

 شود.تنها به پرندگان محدود نمی ،اند« و خطر انقراض. در این سرودۀ ملون، »تنۀ درختان« نیز »بر زمین خوردهزندمی

کن  د و زمینۀ پاییز روایت میکه فضایی شادمانه و آرام و پر از لذت و زیبایی را در پس  سرّامیبه این ترتیب، برخلا  شعر  

های هیچ نشانی از دغدغ  ه  ،یز کشیده شدهیرخسارۀ پا  که برای از ناامیدی و بدبینی  باوجود پردهدر آن  که    نظریبرخلا  شعر  

زیس  تی را های محیط، این سرودۀ مارتین ملون، همچون شعر دانیل فریزر، به روشنی و صراحت، دغدغ  هیست محیطی نزیست 

در این شعر، مسانل ویژۀ زن  ان و مش  کلاتی ک  ه در  گرا تلقی کرد.آن را نه شعر سبز، بلکه باید شعر بومبنابراین    ؛کندمطرح می

های اقتصادی، اجتماعی و سیاسی مطرح است، به هیچ صورتی عنوان نشده و بنابراین، هرچن  د ک  ه جوامع مردسالار، در حوزه

گرایی نی  ز گیرد. ازنظ  ر ام  واه ب  وممدار جا نمیگرایی عمیق، تعلق دارد، به هیچ وجه در زمرۀ آثار زناین سروده، به شاخۀ بوم

کش  د و بن  ابراین ج  زو اش  عار م  وه اول نیس  ت؛ بلک  ه ویران  ی ای را ب  ه تص  ویر نمینخوردهفضای شادمانه و طبیعت دس  ت 

گرایی دانس  ت. در توان آن را مرب  وط ب  ه م  وه دوم ب  ومکند و درنتیجه میهای اسکاتلند را روایت میزیست در بندرگاهمحیط

 گیرد.گرایی عمیق تعلق میها نیز این شعر به شاخۀ بومبندی شاخهتقسیم

 گیرینتیجه -4

، دانیل فریزر و مارتین قدمعلی سَرّامی، فاضل نظرییعنی  متفاوت،  مایۀ پاییز، از چهار شاعر  در این پژوهش، چهار شعر با درون

 ،ش  عری  ک های آن در زیبای یافتنه. حضور عناصر طبیعت و جلو ه است خوانده و بررسی شد  ،گرادر چارچوب نقد بوم  ،ملون

 مش  غولی وای ب  دون دلای روشن و ح  ال و گذش  تهآینده  ،امنیت   ،نویددهندۀ آرامش  کهوبیش مثبت  فضایی کموجود  همراه  به

در مقاب  ل، وج  ود ده  د. گرای موه اول ق  رار میگفتۀ برخی منتقدان، شعر بومو یا بهاشعار سبز  شعر را در دستۀ    باشد،دغدغه  

الی و حاترسیم  ،  سکونتِ جهان هستی آوردهبه آنچه بشر بر سر خود و زمین و تنها فضای قابلفضای تیره و پر از نگرانی نسبت 

ش  دن زیس  ت و ناپدیدبه آینده اس  ت و خل  ق تص  اویری از ویران  ی و ن  ابودی محیطِکه پر از حسرت گذشته و نگرانی نسبت 

 ،بن  ابراین  .گرا اس  ت های ش  عر ب  ومای که زمانی پهنۀ زمین را پر از زیبایی و عشق و امید کرده بودند، از نشانهموجودات زنده

ب  ه عب  ارتی  ، شعر سبزند وسرّامی و نظریشعر دو : قرار دادرا باید در دو دستۀ متمایز مورد مطالعه در این پژوهش چهار شعر  

متعل  ق ب  ه م  وه دوم  گرا هس  تند وهای فریزر و ملون، شعر ب  ومسروده  سطحی آن تعلق دارند.  گرایی و شاخۀبه موه اول بوم

یک از چهار ش  عری ک  ه بررس  ی ش  د، ب  ه ش  اخۀ اش  عار گرا هستند. سخن آخر اینکه هیچگرایی و در زمرۀ آثار عمیق بومبوم

 گیرد.مدار تعلق نمیگرای زنبوم
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