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The history of each and every country is full of stories, beliefs and meanings 

which reveals the identity of that civilization. When reverse glass painting 

penetrated our people's heart, it started to merge with Iranian roots, culture, 

identity and religious beliefs, and now it is a part of Persian culture, identity 

and traditions. Investigating the secret layers, this research presents the roots 

and the cultural and artistic characteristics of Iranian paintings, and it tries to 

regenerate and retain the Iranian culture, traditions and the artistic roots of 

this country. The author analyses Mahin Azima's reverse glass paintings 

considering the following question; 'What are the cultural elements and 

Iranian characteristics in Mahin Azima's reverse paintings?  The research is 

done through an analytical descriptive method and the statistical society are 

some selected paintings chosen from a book called "Beholder of Dreams". 

Searching for Iranian identity, this research analyses the painter's reverse 

glass paintings through semi-structured interviews with the artists and the 

experts of traditional arts and reverse glass painting. Mahin Azima is a 

modern artist with many of Iranian paintings' characters in her paintings. 

Colors which represent Iranian paintings, transparent colors, diffuse light and 

no perspective, drawing outlines, using frames within frames, painting flower 

and birds in a new way, using Persian paintings atmosphere, being narrative, 

using Iranian familiar shapes, using all parts of the frames, and having gentle 

thoughts are the main characteristics of her paintings. Painting in several 

layers is an innovative work of her, too. 
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Extended Abstract 

 
The history of each and every country is full of stories, beliefs and meanings which reveals the 

identity of that civilization. When reverse glass painting penetrated our people's heart, it started to 

merge with Iranian roots, culture, identity and religious beliefs, and now it is a part of Persian culture, 

identity and traditions. Investigating the secret layers, this research presents the roots and the cultural 

and artistic characteristics of Iranian paintings, and it tries to regenerate and retain the Iranian culture, 

traditions and the artistic roots of our country. The author analyses Mahin Azima's reverse glass 

paintings considering the following question; 'What are the cultural elements and Iranian 

characteristics in Mahin Azima's reverse glass paintings?  The research is done through an analytical 

descriptive method. Since the written sources were limited, consulting with the artists working in 

this field, the grand masters of Iranian painting, experts and art critics who comments on glass 

paintings, traditional art and Khiali-Negari art, was essential in collecting data. The author presents 

five semi-structured interviews with the researchers, university instructors and glass painting artists, 

the explanation of each interviewee is mentioned, too. These experts analyzed the paintings from 

different aspects as the researcher asked them. The analysis is qualitative based on data, documents, 

scripts and observations. Searching the subject through observing the paintings, describing them, 

finding details, combining them and finding the relationship between the elements, the researcher 

uses a thematic analysis and she studies the paintings through identifying the semantic patterns. The 

statistical society is 40 selected paintings from 1951 till 2015, chosen from a book called "Beholder 

of Dreams" which was published in Sovar publication. The paintings, 25 paintings with Iranian 

culture, are chosen as the samples to be studied because they were selected by the artist. 

Reverse glass painting has a long history in Persian art. These days reverse glass painting is forgotten 

and just a few artists use it for their paintings. Mahin Dokht Azima is a modern artist who created 

her glass paintings using Persian art inheritance and traditions, many of aesthetics components of 

Iranian art can be find in her paintings. Sometimes these components are used intentionally and 

sometimes they are used unconsciously. The artist's feelings, her abilities in using special techniques, 

her freedom in coloring, and using forms to have different structures, based on her thoughts, makes 

her paintings more attractive. Iranian artists have a special, coherent aesthetic structure, based on 

pictorial traditions which has specific rules and principles, this aesthetic structure is different from 

western structures. Some of the characteristics of this aesthetic structure are as follow: specific 

combination of Persian painting, having no perspective, having frames within frames, making 

pictures based on Persian thoughts and culture, using Persian forms, designs and decorative elements, 

outlining the elements, diffuse light, transparent colors, being narrative and the fictional aspect of the 

paintings, the flat surface of them and etc. 

Mahin Azima's reverse glass paintings are full of Persian elements. Searching for Iranian identity, 

this research analyses the painter's reverse glass paintings through semi-structured interviews with 

the artists and experts of traditional arts and reverse glass painting. Mahin Azima is a modern artist 

with many of Iranian paintings' elements in her paintings, colors which represent Iranian paintings, 

transparent colors, flat surface, diffuse light and having no perspective, drawing outlines, using 

frames within frames, painting flowers and birds in a new way, using Persian paintings atmosphere, 

being narrative, using Iranian familiar shapes, using all parts of the frames, and having gentle 

thoughts are the main characteristics of her paintings. Colors which remind Persian paintings such 

as aquamarine, turquoise, azure and even specific orange ochre which are closely associated with 

Persian paintings are used in her paintings. Transparent colors and layers which is one of the 

characteristics of Persian paintings are used in her paintings, too. She didn't obligate herself to 

realistic atmospheres, Persian aesthetics was chosen by her even for creating a scene of nature. Using 

colored area which are flat is an indicator of Perian paintings, another indicator of Persian paintings 

which can be seen in her paintings is diffuse light in which the source of light isn't defined and the 

light is the same in all parts. The combination of birds and forms which are taken from Persian 

paintings are in many of her paintings. The birds, trees and figures she used are generally taken from 

Persian paintings and it can be said that she has painted birds and trees in her own way. In many of 

her paintings the items are outlined. Using every piece of the frame and having no empty part in 

frames is another signifier of Mahin Azima's paintings. Her works can be categorized in two groups. 

In the first group the combination of Persian paintings, such as using frames within frame and having 
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no perspective, are used, and in the second group most of the works are close in combination to 

Saqqa_khaneh School of art which has an ornamental aspect and is to decorate things. Some of her 

works are close to Saqqa Khane School of art in which the artist uses religious and native elements 

in a modern way. Using forms which are familiar for the addressee_ such as painting and decorative 

forms, combination of birds, trees and figures which are taken from Persian paintings, like cedar 

trees in her works, are repeated in different ways and different combinations, which results in 

fascinating scenes. She defines her identity using nature's elements which is really valuable cause it's 

difficult to express your experiences by using the elements of nature and she did it using flat colors 

to show these elements of nature_ She uses the nature's elements as certain signs to show social and 

cultural part of Iranian people. She Uses symmetry in her own way, too. Being narrating and using 

an atmosphere which is used in Persian paintings is another indicator of Mahin Azima's paintings, 

she painted the traditional birds and flowers through her own method. Being individual is a 

discriminating sign of her works, I mean while looking at her paintings you find them very special 

and personal; they are not regular and they show her intimate feelings. It's interesting to know that 

after looking at some of her paintings, you will understand her delicate way of thinking. Choosing 

colors, the way she uses a paint brush, her fine way in laying colors next to each other, using tiny, 

soft brushes and painting curved forms show the painter's sensibility, too. Painting in different layers 

is also an innovation of her which is used by the other artists, too. It's obvious that regarding and 

cherishing the artists and the national arts are necessary to pronounce reverse glass painting as a part 

of culture, identity and traditional art of our country and it let the posterity to know the Iranian 

identity in a better way. Mahin Azima's paintings regenerate Persian art values and the nobility of 

our ancients, and they support Iranian identity for the new artists. The artists who choose this method, 

have to know this history to be able to continue it, innovate the art while keeping the Persian identity, 

roots and values and to create novel paintings according to the new community.    
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 های کلیدی: واژه

 نقاشی ایرانی  

 نگاریخیالی

 شیشهشتپ نقاشی

 تصویری  تحلیل

 عظیما دختمهین

.  سازدهایی است که هویّت آن تمدن را نمایان میتاریخ هر سرزمینی مملو از مفاهیم، باورها و داستان 

ها، باورها، عقاید مذهبی، فرهنگ شیشه در دل مردم این سرزمین رخنه کرد با ریشههنگامی که نقاشی پشت

های ایرانی است. این  شه بخشی از فرهنگ، هویّت و سنتشیو هویّت ایرانی عجین شد و اکنون نقاشی پشت

پردازد و های فرهنگی و هنری نقاشی ایرانی میها و ویژگیهای نهفته، به بنیانجوی لایهوپژوهش در جست 

اساس    کوشد. نگارنده برهای هنری این سرزمین می داشت سنن و فرهنگ ایرانی و ریشه برای احیاء و نگاه

به   کدامند؟ مایعظ نیمه شهیشپشت  یآثار نقاش در یرانی و عناصر فرهنگ ا یتی هو یهایژگی پرسش که و نی ا

تحلیلی و جامعه آماری  -. روش پژوهش توصیفیدپردازی م مایعظ نیاستاد مه شهشیپشت  یآثار نقاش یبررس

-پژوهش در جستاز میان آثارگزیده هنرمند که در کتاب تماشاگر رؤیا منتشر شده به دست آمده است. این  

جوی هویت ایرانی، از طریق مصاحبه نیمه ساختاریافته با هنرمندان و افراد متخصّص در حوزه هنرهای  و

دخت عظیما  شیشه هنرمند پرداخته است. مهینشیشه به تجزیه و تحلیل آثار نقاشی پشتسنتی و نقاشی پشت

هایی که نقاشی خورد. رنگیرانی به چشم میهای نقاشی انقاشی نوگراست که در آثار او، بسیاری از مؤلفه

های شفاف، سطوح تخت و عدم پرسپکتیو، کادر در کادر بودن، استفاده از تمام  کنند، رنگایرانی را تداعی می 

های گری، استفاده از فضاسازی کادر و عدم فضای خالی در کادر، اجرای گل و مرغ سنتی با نگاه نو، روایت

  های آشنای نقاشی ایرانی و ظرافت ی و دورگیری عناصر، نور منتشر، استفاده از فرمگیرنقاشی ایرانی، قلم

باشد. چنین نقاشی چند لایه از ابتکارات ایشان میهای اصلی آثارش  است. هماندیشه از ویژگی  
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 مقدمه  -1
رسد و ظرفی متشکل از دو میشیشه به قرن سوم پیش از میلاد  پشت  ترین نقاشیقدیمیشیشه هنری با قدمت کهن است.  پشت  نقاشی

هایی از این دست آمده است. نمونه ای از طلای حکاکی شده قرار گرفته از جنوب ایتالیا به رنگ است که در میان آن ورقه ای بی کاسه شیشه

 (. 21، 1387باشد)سلحشور،  ظروف در موزه بریتانیا موجود می 

همراه با بازرگانانی که از بنادر  ی صفوی  شیشه در ایران یک هنر وارداتی بوده که در دورهپشت  براساس شواهد و مدارک، هنر نقاشی

شیشه توسط هنرمندان خوش ذوق و توانای ایرانی با سنت پشت  . نقاشی( 7)همان،  به ایران راه یافته استکردند،  جنوبی ایران کالا وارد می

سایر هنرهای ایرانی از  چون  تزیینی شیشه تبدیل شد که تصاویر در آن هم   فنوننگارگری و هنرهای بومی و سنتی تلفیق شد و به یکی از  

شامل موضوعات  نگاری  شیشه به عنوان هنر خیالیپشت  نقوش انسانی، گیاهی، حیوانی، هندسی و کتیبه الهام گرفته است. از آن پس نقاشی

 گوناگون و در زمینه های مختلف است که همگی بخشی از فرهنگ، تاریخ و هنر ماست. 

ی . در دورهشدبری و نقاشی دیواری آغاز  در کاشی و گچ  پرندهی نقاشی گل و  معنای امروز، با تجلّشیشه به  پشت  رونق و رواج نقاشی   

رسد.  ی اوج خود میدوران گل و مرغ به نقطهآن  زندیه این هنر در تزیین بناهای مناطق جنوب ایران به ویژه در شیراز استفاده شده است در  

اعیانی  منازلهای بری زیینات و گچتدر  کاریی دختران اروپایی همراه با آیینهو مرغ و چهره ها، معماران قطعاتی کوچک از گلسال آن در 

 های اعیانی اجرا کرده است.کاری و دیوار خانهقطعاتی در گچ  2از شاگردان علی اشرف  1شیرازی آقا صادق   عروفگرفتند. نقاش مبه کار می

 نقاشی   با   مقایسه  در  شیشهنقاشی پشت   .عات مذهبی و شمایل بسیار مورد توجه قرار گرفت ای، موضوخانهزمان با رونق نقاشی قهوه هم   

شیشه،   نازکی و شکنندگی دشوار،  نقل  و حمل . شد می کشیده  کوچکی  ابعاد  در هانقاشی این هرچند  دارد زیباتری بصری ی جلوه بوم روی

مشکل    های مذهبی پشت شیشه، معصومین، نگارش آیات قرآن و روایت داستان  صویرگریتساخت.  را دشوار می   بزرگ   ابعاد  در  نقاشی

های زیبای انعکاس نور، روحانیت و کرد، از طرفی سطح صاف و شفاف شیشه و جلوه حل میرا  ها با دستان بدون وضو  لمس کردن آن

زمان اماکن مذهبی از مراکز مورد توجه مردم   آن  کرد. در خشد که کمک شایانی به تـأثیر و مفهوم نقوش میبلطافت خاصی به تصاویر می

 کردند.  شیشه را نذر آن می بود که تابلوهای نقاشی پشت

ی هنرهای تصویری است  از ارکان ویژه   نگاریشیشه  در ایرانشود.  از کشورهای جهان اجرا میرخی  شیشه هم اکنون در بشتپ  نقاشی   

هنرمندانی چون مهین عظیما  کشور ما  . در  ستت فرهنگی ماهویّنشانگر  رانیان نامید که  می ای توان آن را سند اصیل فرهنگ تجسّکه می

ی نقاشی ایران تلاش کرده است. ایشان از نقاشان معاصر است که با آگاهی از دشواری اجرای  این گنجینه فراموش شده  احیاءها برای  سال

 نقاشی بدان پرداخته است. این نوع 

شیشه پرداخته است. ایشان از هنرآموختگان پشت  از نقاشان معاصر است که با نگاهی نو و رویکردی جدید به نقاشی  3دخت عظیما مهین   

شیشه  پشت  های میراث هنری ایران به نوآوری و خلق آثار نقاشیها و ارزش که با توجه به سنت  است  1332هنرهای زیبا در سال  دانشکده  

شیشه مهین  های هویتی و عناصر فرهنگ ایرانی در آثار نقاشی پشتبر اساس این پرسش که ویژگی  نگارنده در نظر دارد  پرداخته است.

 های بصری و مفهومی آثار این هنرمند بپردازد.  عظیما کدامند؟ به تحلیل ساختاری ویژگی

های خصوصیات تاریخی و ویژگی  ،تکند که نشانگر هویّگری میهایی متفاوت جلوهدر تاریخ و فرهنگ هر تمدنی مفاهیم و پدیده   

ها و باورهای مذهبی و اعتقادات دینی، ها با شکوفایی هنر و پرورش ریشهو حیات فرهنگی تمدن   ماندگاریهاست.  شاخص آن تمدن

  ان سرزمینمان ایرت و سنت هنری  شیشه به عنوان بخشی از فرهنگ، هویّپشت  یابد. نقاشیها تحقق میها، آداب و رسوم و سنتافسانه

گردد. در این نوع  میهای هنری سبب زنده نگه داشتن و اعتلای این هنر کهن ها و ارزشواکاوی، شناسایی، معرفی و حفظ ریشه که است 

ذهنی هنرمند شیعه ایرانی را   تصویرچنین عناصر نمایشی مشخصاتی وجود دارد که منحصر به فرد بوده و نقاشی از نظر محتوا و فرم و هم

ها و شکل نمایش  ل نقاش، با درخشش جذاب و بازتاب نور، محتوای نقاشی، نوع روایت. انتخاب شیشه به عنوان بستر تخیّددهنمایش می

 ی این راه پرفراز و نشیب نیازمند  گزیند برای ادامه است. هنرمندی که امروزه این مسیر را برمیبخش  تو هویّ  خاصها، همه خصوصیاتی  آن

 
 نگارگر توانمند عصر زند و خالق نقش گل و مرغ   1
 نقاش لاکی برجسته در قرن دوازدهم هجری   2
 ای بیماری درگذشت.پس از تحمل دوره 1398ه.ش. در تهران متولد شد و در سال 1308در سال ،شیشههنرمند نقاش پشت  3
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های  ت و ارزشها و هویّشیشه را ادامه دهد و با حفظ ریشهتاین سبک است تا راه هنرمندان بزرگ نقاشی پشروزرسانی  هشناخت و ب

 ایرانی اقدام به خلق اثری امروزی و متناسب با شرایط جامعه معاصر کند. 

 

 منطق اجرایی و روش پژوهش

  اساس   بر   که   است   شیشهنقاشی پشت  هایبنیان  به  رسیدن  دنبال  به   پژوهشگر.  است   تحلیلی  -توصیفی  یشیوه  به  و  بنیادی  پژوهش   این    

  ماهیّت   و   هدف  دلیل  به  تحلیلی  -توصیفی  روش   است.   گذاشته  جای   به  خودش   از   ردپایی  ایران  هنر  و  فرهنگ  نگاری درخیالی  رویکرد

مطالعه    یشیوه  به   عظیما  مهین  شیشهنقاشی پشت  آثار   یموردنظر درباره  اطلاعات  که  صورت  بدین  است   شده  انتخاب  پژوهش  موضوع

  جاآن  از.  است  شده  شیشه گردآوریی نقاشی پشتکارشناسان حوزه  و  متخصّص  افراد  با  در کنار مصاحبه  ایاسناد و مرور منابع کتابخانه

  متخصّصین  ایرانی،  نقاشی  استادان   کنند،می  فعالیت  حوزه  این  در  که   هنرمندانی  به  مراجعه  دارد،  وجود   زمینه  این  در   محدودی   مکتوب  منابع  که

  مقتضیات   از   کنند  اظهارنظر  نگاریخیالی  هنرهای  و  سنتی  هنرهای  شیشه، نقاشی پشت  ی درباره  انتقادی  صورت   به  که  نظرانی  صاحب  و

شیشه ساختاریافته با پژوهشگران، استادان دانشگاه و هنرمند نقاشی پشت به صورت نیمه   1مصاحبه   5تعداد  .  باشدمی  اولیه  هایداده   گردآوری

های جا که نگارنده درنظر داشت از جنبه چنین از آن صورت گرفته که در هر بخش توضیحات مربوط به مصاحبه شونده ارائه شده است. هم 

  اطلاعات،   مبنای  بر  که   است  کیفی  مضامین  هایاند. تحلیلتحلیل آثار پرداخته   گوناگون به آثار بپردازد افراد متخصص از منظرهای متفاوت به

  کنارهم   در  هاآن  وترکیب  جزییات  یافتن  و  آنها  کردن  توصیف  و  آثار  دیدن  با  موضوع  چگونگی  دنبال  به  محقق.  است  مشاهده  و  متون  اسناد،

جامعه آماری مورد    زند.ها به بررسی آثار دست میشناسایی الگوهای معنایی در دادهپردازد و با  مضمونی می  تحلیل  به  عناصر  میان  ارتباط  و

چاپ  در انتشارات صور،    رؤیار  تماشاگکه در کتابی با عنوان    است  ه.ش 1394تا    ه.ش1330گزیده هنرمند از سال    اثر  40پژوهش از میان  

باشد به عنوان نمونه درنظر گرفته شده است و از روش سرشماری  ند می که آثار این کتاب، منتخب هنرمبا توجه به این   و منتشر شده است.

 اثر با هویت ایرانی مورد بحث قرار گرفته است.  25انتخابی 

 

 ضرورت انجام پژوهش

و تمدنی است. در حقیقت اصالت مردمان هر سرزمینی در آثار هنری قدیمی   ی هویّت و فرهنگ هر جامعههنرهای سنتی دربردارنده

ی اصلی آثار هنری است.  های هر تمدنی جان مایه کند اما اصالت و ریشه ها تغییر می کند. با گذر زمان شیوهگری میشان جلوهو سنتی

ردم باز کرد و باورهای دینی و عقاید مذهبی در آن روح  های مراهش را در دل و خانه شیشه هنری عامیانه و سنتی است که  پشت  نقاشی

 اش دوچندان شود. دمید تا جلوه

چنین ضرورت معرفی، حفظ و احیای این بخش از هنر نقاشی ایرانی در عصر  با توجه به جایگاه تاریخی، مضامین و مفاهیم سنتی و هم   

تا پرداخته شد  دخت عظیما  ن پیشکسوت معاصر در این رشته، استاد مهینبه منظور معرفی و ارج نهادن به آثار یکی از هنرمنداو  حاضر  

هنری   هایشیشه معاصر ایران باشد. بدیهی است در صورت معرفی علمی و تحلیل ویژگیشتپ  گامی در جهت حفظ و پاسداشت نقاشی

ت هنری و  و حفظ هویّ ءانده است، امکان ارتقاهای فرهنگی و سنتی ایران در دوران معاصر برجای مکه برگرفته از پشتوانه  و سبکی آثاری

ی و آیینی ایران به عنوان سرمایه معنوی و ناملموس میراث فرهنگی ماندگار  های ملّهای آتی مهیا شده و جایگاه ارزشتاریخی برای نسل

 خواهد شد. 

 

 پیشینه پژوهش 

هایی اندک در این باره انجام شده  توان گفت که پژوهش میمنابع مکتوب و مقالات مستند علمی  های انجام شده در  با توجه به بررسی

شیشه مهین عظیما مطالبی در دست است برای نمونه، نقاشی پشت و روی شیشه ، البته در قالب خبر و گزارش از آثار نقاشی پشتاست

 
 باشد.موجود می "دخت عظیماشیشه استاد مهینشناسی آثار نقاشی پشتتحلیل و سبک "ها در پایان نامه کارشناسی ارشد نگارنده با عنوانمتن کامل مصاحبه  1
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شده است. فریال سلحشور نیز    به صورت گزارش منتشر  که( 93و 89، شماره  1376مهین عظیما در گالری والی)مجله کلک، مرداد و آذر  

در مجله فرهنگ مردم به چاپ رسانده است که بعدها به صورت کتابی مفصل در    1383ای درباره نقاشی پشت شیشه ایران، تابستان  مقاله 

به  شیشه  .نقاشی پشت 2.مهین عظیما  1های اصلی  برخی از منابع مکتوب مرتبط با موضوع پژوهش بر اساس کلید واژه   دسترس قرار گرفت.

 باشد. شرح ذیل می
               شیشه دوره قاجار  شت پهای  بررسی پژوهشی نقاشی(، 1396)واصفی -

مکتب قاجار و بررسی    های شاخصهنقاشی قاجار و معرفی هنرمندان آن،  و تحلیل    ، بررسیپایان نامه مقطع کارشناسی ارشدین  اهدف از  

قاجار را به سه بخش مضامین احساسی، مضامین  عصر  پشت شیشه  هایضوع و محتوا نقاشیاز نظر موپس از بررسی  که  است  سلسله قاجار  

مضمون و محتوای این نوع نقاشی اغلب    است که  این  این تقسیم بندی به دلیل  بندی کرده است.  دستهمذهبی و مضامین حماسی و سیاسی  

   باشد.می و گل و مرغ با رویکردی سنتی و چهرهاظرمذهبی، نقاشی از منوقایع چون هم محدود به موضوعاتی خاص

 شیشه و کارکرد آن در ایران و اروپا  پشتبررسی تطبیقی ساختار نقاشی (،  1394)پاکزاد -

  ت م اقتباس آن از نقاشی اروپا، در واقع ادامه مسیر تحولاغشیشه در ایران علی رپشت  که نقاشی  بررسی حاکی از آن استنتایج   

است. هنرمندان  شکل گرفته  این هنر در ایران  های  و ریشه  سازی شده گویی که تاریخزمانه هماهنگمتناسب با  نگارگری ایرانی است که  

در رسد نگارنده  به نظر می اند.  ساختهترکیب  های نوین  روشو آن را با    گیری کردهگذشته از سنت تصویری نگارگری بهرهمانند  ایرانی

ی زمانی آثار هنری ایران در مقابل اروپا و بازه  در این پژوهش  ی زمانی و مکانی را متناسب انتخاب نکرده است.محدوده  ،بررسی تطبیقی

 دوران قاجار و پهلوی در مقایسه با قرن سوم میلادی تا پایان قرن هجدهم میلادی لحاظ شده است. 

 ای  خانه شیشه و قهوهت های پشهای مذهبی نقاشیمطالعه تطبیقی نگاره(، 1394)باشتنی -

شود. در تکنیک داند که باعث محدودیت یا آزادی عمل هنرمند میدر استفاده از ابزار می  نگارنده تفاوت بارز این دو گونه هنر را   

بسیار بیشتر از  شود در مقایسه با کاغذ یا پارچه، دشواری اجرا ر معکوس اجرا میوی شیشه به طکه روی قطعات لغزندهشیشه پشتنقاشی

های  ها با یکدیگر به شباهتای و مطابقت آنخانهشیشه و قهوههای مذهبی پشت است. در این تحقیق با بررسی نقاشیای  خانهقهوهنقاشی

ا، نقش  ی اجرسازی بر شیوهگیری از قراردادهای سنت تصویری نگارگری ایران، تأثیرات فرنگی فراوان از جمله مضامین پرداخته شده، بهره

 توان پی برد. بندی مقامی و منتشر میپردازی و کاربرد ترکیب ها در شخصیتنمادین رنگ

  شیشهپشت ای با نقاشیخانهمطالعه تطبیقی نقاشی قهوه(،  1394)تطهیری مقدم -

ای خانه را باید تفاوت بین زمینهشیشه و قهوهترین اختلاف و تفاوت عمده نقاشی پشتدست آمده از این تحقیق، مهمبر اساس نتایج به 

گاه )شیشه(، لایه بستر، لایه رنگ، لایه ورنی تشکیل  شیشه از چهار بخش تکیهشوند. نقاشی پشتها بر آنها ایجاد میدانست که این طرح

 کند.  ی تصویر و نقاشی روی پارچه و بوم ایجاد میای با نحوههای عمدهشده است که تفاوت

 شیشه  ار موجود در موزه نقاشی پشتآثشیشه در ایران با تأکید بر معرفی پشتبررسی نقاشی (،  1391)ساجدی -

در این تحقیق تلاش شده به چگونگی استفاده از این تکنیک و کاربرد آن در تصویرسازی امروز پرداخته و با توجه به مقتضیات معاصر  

دهد که شیوه روایت و  چنین نتایج حاصل از پژوهش نشان میی گردد، هماین هنر، مسیر مشترکی برای تصویرسازی قدیم و جدید شناسای 

چون  کارگیری متریالی خاص همویژه الزامات بهی استفاده از رنگ و بههای بصری به کمک تصاویر، خط و بافت و شیوهآفرینش جلوه

 تواند به خلق آثاری بدیع و خلاق منجر شود.  می دهد که استفاده درست و هدفمند از آنشیشه، امکاناتی در اختیار هنرمند قرار می

 

 نگاری خیالی

نگاری بخشی ارزشمند از تاریخ ملی و هویّت این سرزمین را به خود اختصاص داده است. در فرهنگ غنی و تاریخ هنرهای  خیالی

های کهن  اعتقادات و باورهای مذهبی و اساطیر و افسانهنگاری راه ارتباطی هنرمند و مخاطب است. این هنر ریشه در  سنتی ایران، خیالی

دارد. آفرینش شناسد و به مخاطب تصویری از شناسایی خود عرضه میملی دارد. هنرمند با استفاده از خیال، جهان درون و بیرون خود را می

 ل مشاهده است. ها و مصادیق هنر قاباثر هنری بدون خیال و تخیل ممکن نیست و ردپای خیال در همه رشته
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های حماسی، ملی و مذهبی است. زمینه  های داستانمایهنگاری نوعی نقاشی ذهنی و متکی بر احساس و برداشت هنرمند از بن»خیال

خوانی، مرثیه سرایی و تعزیه در ایران است که هنرمند پس از مشاهده اجمالی صورت  های دیرین قصهپیدایش این هنر برگرفته از سنّت

پردازد. این هنر در زمان صفویه  با رواج نقالی شروع شد و اهمیت خاصی یافت«)هوشیار و افتخاری خیالی به انعکاس آن در اثر خود می

 (. 13، 1395راد، 

  های متفاوت در هنرهاست. هنرمند با پیروی از خیال خود به تجسّم ها و سبکی هنرمندان است و از دلایل پیدایش شیوهخیال سرمایه

آمده، بدون رعایت حجمها میشخصیت بیرون  یا اساطیر حماسی  از مذهب  از واقعپرداخت. تصاویری که  با پرهیز  گرایی و پردازی و 

شد  شد. در این میان گاهی حتی داستان دچار تغییر میچنین اصول خاصی که برگرفته از درون مردم بود سبب تأثیرگذاری در بیننده میهم

بهتر به مخاطب منتقل شود. مهمتا معنا و   اعتقادات شیعی خود را در  نگاریترین خیالیمفهوم  ایرانیان  ها در زمان قاجار شکل گرفت. 

ای مذهبی و تابلوهای عاشورایی به تصویر کشیدند. تصویرسازی از معصومین با آثار هنرمندان  هنرهایی چون شعر وموسیقی و نقاشی پرده

هایی  ای بین مردم است و نقاش با خلوص قلبی و در عالم خیال، با دریافت نشانهیافت. مذهب دارای جایگاه ویژهنگار ظهور و بروز  خیالی

ها محل نمایش این آثار بود که با توصیف تابلوها  خانهها و قهوهپرداخت. اماکن عمومی هم مانند حسینیهاز عالم دیگر به تصویرگری می

 کرد. ا می هتوسط نقال، مردم را شیفته آن

 

 نقاشی ایرانی      

های مانوی، اند و با استناد به کتابپژوهشگران تاریخ هنر، خاستگاه نقاشی ایرانی را به دوران پیش از اسلام و ساسانیان نسبت داده    

بیان کرده نگرش و سنت را  ایرانی  نقاشی  اولیه  بسیاریهای  ایرانی دچار تحولات  نقاشی  اسلامی،  از    اند. در دوران  از گذار  بعد  شد و 

های تیموریان و صفویان به اوج شکوفایی سنت تصویری ایرانی اسلامی خود رسید. بر اساس اسناد های تصویری متعدد، در دوره تجربه 

دهم  های کهن)قرن یکم تا سیزدوران تداوم سنت   -1توان سه دوره متمایز ولی پیوسته برای نقاشی قدیم ایرانی در نظر گرفت. موجود می 

های التقاطی)قرن هفدهم تا نوزدهم(. بدیهی است  دوران تکوین شیوه  -3دوران شکوفایی)قرن سیزدهم تا هفدهم میلادی(،    - 2میلادی(،  

این دوره ایران در  این دوره576- 575،  1390بندی منظور نشده است)پاکباز،که تحول جدید هنر نقاشی در  های تاریخی، مکاتب  (. در 

بینی توان به جهان ها و مکاتب هنر نقاشی ایرانی می بندی شده است. از عوامل پیوستگی این دورههای نقاشی طبقهیوه متعددی بر اساس ش

ر کایک شاهگری، فنون نقاشی و بیان مفاهیم ذهنی و نمادین در این آثار اشاره کرد. هنرمند، عدم تمایل هنرمند به تقلید از طبیعت، روایت 

معرف شعور    و   یک احساس متعالی از دانش طراحیی  دهندهناش گرفته است، ن  کلره در آن شگاکه نای  وره توجه به د  بدوننقاشی ایرانی  

   (.1389،15)کنبای،یک ضرباهنگ جامع است روی یک سطح دوبعدی برای ایجادرنگ  و ی از کاربرد فرمالای بسیار ب

 

  های تصویری نقاشی ایرانیمولفه      

شناختی خاص های تصویری ساختار زیباییبا نقاشی غربی متفاوت است، هنرمندان ایرانی بر اساس سنت  بندیترکیبدر نقاشی ایرانی      

  هنگام   مثال  های ساختاری غربی بود. برایو منسجمی برای خود ایجاد کردند که قواعد و اصول خاص خود را داشت و متفاوت از شیوه

  تاریخی  زمان در که گونهبدان  آن تزئینات و لباس  درستی طرح و صحت موضوع به چهآن از تاریخی، بیش شخصیت یک تصویر  نگاشتن

 و  کلی  آهنگ  با  و  باشد  خوشایند  قطعه  مجموعۀ  در  نقش  نظر  از   که  شخصیتی  پدیدکردن  بیشتر به  شود،  توجه  است  بوده  رایج  نظر  مورد

پرسپکتیو  های ساختاری میتوان به نوع (. از دیگر ویژگی 127، 1375شود)تجویدی، عمومی نقاشی سازگاری داشته باشد، پرداخته می  وزن

بر    بندیپلان اشاره کرد. در نقاشی ایرانی از بعدنمایی کاذب پرهیز شده است، با این حال فضا، دوبعدی ساده هم نیست و    زاویه دیدو  

های نقاشی ایرانی است که متناسب با اندیشه و فرهنگ از دیگر ویژگی  فضاسازی،تصویری آن مشاهده میشود.  های  اساس اصول سنت 

  بر  عارف شاعران چونایرانی، هم  نگارگر معنوی برای تجسم عالم خیال شده است. نقاشان چندساحتی ایرانی است و سعی در فضاسازی

  آنجا   از  . پروراندندنمی  خویش  خیال  در  معبود  از  متنوع  هایجلوه  تجلی  و  شهود  جز  پرداختند ومی  نقاشی  کار  به  خاصی  اعتقادات  اساس
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  دادند، از می   نیز اهمیت  خود  گریبیان   در  تنوع  بودند، به  معتقد  هنر  قالب  در  آن  تجلی  و  هستی  کل  در  وجود  وحدت  هنرمندان به  این  که

بیابان    در  ریگی  یا  سنگی  تخته  چه  است، اگر  اییا افسانه  خیالی  اغلب  چیزی  اثر، هر  خلق  فرآیند  در  و  ایرانی  هنرمند  نگاه  در   رهگذر  این

 فضایی  در  همه  و  درختان، همه  و  هاگل   لرزان  هایشاخه  فام،نقره  های طلاگونه، جویبارهایریگ  و   رنگارنگ  مرجانیِ  هایسنگ  .باشد

  در   ریشه  دیگر  سوی  از و  تابندمی  بر  را  طبیعی  و   عینی  وجود  و  مناسبات  از  هایینشانه  طرفی  از  آفرینند کهمی  زیبایی  انگیز هارمونیخیال

و شیوه استفاده از ضخامت و نازکی خط در نقاشی ایرانی   عناصر تزئینی و نقوشبردن از  (. بهره5، 1384دارند)گودرزی، برزخی ساحتی

پردازد. ترسیم دنیای خیالی بدون سایه با  ایجاد عناصر اثر می   گیریقلم به    نیز قابل توجه است. هنرمند با صبر و حوصله و دقت فراوان

های مهم در نقاشی ایرانی است.  نیز از دیگر مؤلفه   سطوح تختو استفاده از    های درخشانرنگدر کل اثر با بهره بردن از  نور منتشر  

با  فضاهای  از  گیریبهره   با  عمدتاً  که  مذهبی  موضوعات  با  غربی  هاینقاشی  برخلاف   سر   دور  به  طلایی  زرد  رنگ  ای بههاله   غبارآلود، 

 هایرنگ   کارگیری   به  با  بعدیسه   فضاهای   از  استفاده  بدون  های ایرانیاند، نقاشیهمراه  غبارآلود  و  انگیزحزن   فضاهایی  ارائه و  هاشخصیت

  نمایش به کنند نقض یکدیگر را که تضادی گونههیچ  همگون، بدون  در یکپارچگی را شکل و درخشان، موضوع 

 

 

های تصویری نقاشی توان برشمرد، در این پژوهش مؤلفه های ساختاری دیگری در نقاشی ایرانی نیز می (. اگرچه ویژگی 5آورند)همان، درمی

 ها اشاره شد برای تحلیل آثار مورد توجه قرار گرفته است. ایرانی که به آن 

 

 شیشه پشتنقاشی 

های  ها در شروع کار است.»روایتنگاری است که ویژگی اصلی آن پرداختن به جزییات و روشنیشیشه بخشی از خیالینقاشی پشت

ی ورود و پیدایش این هنر وجود دارد. روایت پذیرفتنی آن است که این شیوه از ونیز ایتالیا به نقاط دیگر جهان صادر شده  مختلفی درباره

گری و تزیینات مربوط به آن بوده است و در عین حال داد و ستد کالاهای گوناگون از کشورهای  رونق شیشهها مرکز پر  است، این شهر قرن

کردند، از  مختلف جهان در این شهر رواج داشته است. بنابر این شاید بتوان گفت که این هنر همراه با بازرگانانی که از ونیز کالا وارد می

 (. 7،  1387توجه مردم قرار گرفته است«)سلحشور، بنادر جنوبی وارد ایران شده و مورد

ترین آثار نقاشی  شیشه است. یکی از مهمهای نخستین سلطنت ناصرالدین شاه، زمان اوج نقاشی پشتشاه قاجار و سالعلیدوران فتح

باشد.  لستان موجود میشاه است که در کاخ گعلیعلی میرزا پسر فتحنقاش کشیده شده، چهره حسن  1شیشه که به دست مهرعلی پشت

 توان دید. هایی تزیینی در عمارت نارنجستان قوام و باغ ارم شیراز میچنین نقاشیهم

 توان به چند گونه زیر تقسیم کرد: شیشه را میمضامین نقاشی پشت

 چون حماسه کربلا نگاری و وقایع مذهبی همشمایل-

 نقاشی -خط-

 دیمی های قهای حماسی شاهنامه و افسانهداستان

 های تزیینی گل و مرغ در معماری بنانقاشی-

 ها و دورنماها منظره-

 (. 143،  1395نگاری()هوشیار و افتخاری راد،سازی از افراد)شبیهچهره-

دلیل قابلیت لمس تصاویر و آداب و عقاید خاصی بود که  تر است بهکه نقاشی روی شیشه بسیار سادهرونق این نوع نقاشی در حالی

شیشه در ابعادی نسبت به موضوعات مذهبی و مقدّس داشتند. در واقع شیشه پل ارتباطی مردم با آثاری مقدس بود. نقاشی پشتمردم  

و جلوه دورهکوچک  دراویش  در دست  تزیینی  و  درخشان  میای  به شهر  داستانگرد، شهر  و  مذهبی همچرخید  مضامین  با  چون  هایی 

 شد. را و...نقل میهای حضرت عباّس)ع(، روز عاشورشادت

 

 
 ه.ق بود.1210-1245های که فعالیت هنری او در سالر شاه قاجاعلی فتح نقاش و پیکرنگار برجسته دربار   1



 

 

 «یتجسم  ی»مطالعات هنرها یتخصص  -  یدو فصلنامه علم
1403 

 

 

ی بزرگ عاشورا  شیشه بسیار متداول است. شیعیان به دلیل اعتقادات مذهبی با اخلاص حادثهتصویرسازی واقعه کربلا درنقاشی پشت

ای  ل ذرهاند و شاید دلیل انتخاب شیشه به عنوان زمینه و بستر نقاشی، انتقاو مظلومیت امام حسین)ع( و یارانش را بر شیشه و بوم نقش کرده

ای از کمال مطلق است و نقاش در سطح لغزنده و شفاف شیشه و بدون ایجاد سایه و روشن در نقاشی،  از آن نور آسمانی بوده که جلوه

 (. 11،  1387کند این نور را به بیننده انتقال دهد و برکاتش را منتشر سازد)سلحشور،تلاش می

های گام و همراه تجلّی هنر نقاشان والای گل وگیاه و پرنده در زمینهاین هنر همشیشه در معنای امروزین  رونق و رواج نقاشی پشت

 (. 15،  1371شود)سیف،آغاز می "مکتب گل"بری، نقاشی دیواری و ...با کاشی، گچ

 

 

 شیشه در ایران تکنیک نقاشی پشت

گرفت. ابتدا شیشه تمیز و در کردن روی شیشه انجام میشیشه بر قطعات تخت شیشه یا آیینه و با استفاده از روش چرمه  نقاشی پشت    

رنگ  های نشاسته که پس از خشک شدن بیشد تا سطح کار برای شروع آماده شود، برای این کار از سریشم یا چسباصطلاح واشوره می

کنند.  ای نوک تیز سوراخ میسیلهشد. سپس طرح را روی کاغذی ترسیم و روی شیشه قرار داده و اطراف طرح را با وشود، استفاده میمی

گذاری از  گیری مرحله رنگگفتند. پس از قلمکردند که به آن گرته کردن میبا انتقال و قرارگیری دوده، طرح را روی شیشه منتقل می

کاغذهای رنگی و  های ابریشمی، ورق طلا و  ی بیشتر نقاشی، گاهی از پارچههنرمند برای جلوه  گرفت.جزییات و آخر به اول انجام می

ها چندین لایه رنگ به پشت  کاری نقاشیچنین برای حفاظت و محکمچسباند. همشیشه میکرد و به صورت کلاژ پشتزرورق استفاده می

 شد که آن زمان کمیاب بود. زدند یا از حلبی استفاده میآن می

 

 شیشه و روی شیشه)نقاشی مینایی روی شیشه( های نقاشی پشتتفاوت

های نقاشی روی شیشه نیازمند کوره و باید پخت شوند. در واقع  های نقاشی است ولی رنگنقاشی روی شیشه بسیار شبیه دیگر روش

شود. ترکیب اکسیدهای فلزی با تربانتین های شیشه با استفاده از اکسیدهای فلزی نقاشی روی شیشه نامیده مینقاشی و تزیین روی فرآورده

گراد درجه سانتی  540الی    450ای با دمای  ساعت در کوره  4تا    2زند و سپس  مو بر روی شیشه نقش میستفاده از قلمو رزین مخصوص با ا

(. در هر دو روش بستر و زمینه اصلی شیشه است ولی در   426،  1388کنند)سید صدر،  گیرد. پس از سرد شدن شیشه را خارج میقرار می

که مضامین مذهبی و  شیشه بیشتر مورد توجه مردم قرار گرفته است. باتوجه به این تصاویر از پشت شیشه به دلیل قابلیت لمسنقاشی پشت

شد، دست کشیدن و لمس این تصاویر با وضو و رعایت  شیشه تصویر میباورهای اعتقادی و گاهی شمایل معصومین یا آیات قرآنی پشت

 یافت. ها به صورت انتقال میرد و حس تبرکّ و نزدیکی از دستکآدابی بود که شیشه به عنوان رابطی این مانع را حل می 
 

   دخت عظیمامهین 

های پیشکسوت  ای نویسنده و مادرش از فرهنگیدر تهران متولد شد. پدرش از خانواده ه.ش.1308آذر ماه سال    21دخت عظیما  مهین

به عنوان چهاردهمین دانشجوی دختر    ه.ش. 1327مند بود. سال  اش اهل نقاشی و از دوران کودکی به نقاشی علاقهبیشتر فامیل مادری بود.  

 4، هوشنگ سیحون 3، جواد حمیدی 2الملک از شاگردان کمال  1محمد حیدریاناستادانش علی  ی هنرهای زیبای تهران پذیرفته شد و  دانشکده

به عنوان دهمین دختر دانشجوی    1332کشید و در اسفند  ، کاریکاتور می"عصر کاریکاتور"ی  زمان با تحصیل، برای روزنامهو ... بودند. هم

. نگار ازدواج کردی هنرهای زیبای تهران فارغ التحصیل شد و سپس با مسعود برزین، نویسنده، مترجم و روزنامهدانشکده

 
 نقاش ایرانی  -ه.ش. 1369-ه.ش. 1275  1
 ه.ش.  1319 -ه.ش. 1226محمد غفاری نقاش نامدار ایرانی   2
 ه.ش. نقاش  1380ه.ش. تا  1297  3
 سرشناس و معمار ساز ه.ش. نقاش و تندیس 1393ه.ش. تا  1299 4
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همسرش که آن زمان به استخدام شرکت نفت درآمده بود، همراه خانواده به آبادان نقل مکان کرد.  در پی مأموریت    1346در سال      

در آنجا علاوه بر تدریس، به عنوان دبیر شورای سازمان زنان آبادان مشغول به کار شد. در همان سال سیلی در جنوب ایران رخ داد.  

زدگان رفته بود که در میان لوازم زندگی محقر آنان، تابلوهای و یاری سیلهای عضو شورا برای سرکشی  ای از خانمروزی همراه عده

با طرح پشت  کوچک نقاشی این شیشه  های ساده و رنگینشان در آن سادگی و قناعت ساکنان توجهش را جلب کرد. آن روز وقتی 

فهمید  نقاشی کرد،  دنبال  را  پشتاستاد  ها  معروف  نقاش  زندگی  عبدالجلیل  در جنوب  و چهرهمیشیشه  را  کرده  زنان خوزستانی  ی 

 کرده است. شیشه نقش میپشت

شیشه( را در گالری سیحون برگزار کرد. در  پشتی  نقاش  ولین نمایشگاه، دومین نمایشگاه انفرادی خود ) ا  1352در اردیبهشت سال  

س آثارش در چندین نمایشگاه گروهی به شیشه و کلاژ در تالار حافظ ترتیب داد و سپپشتهاینمایشگاهی از نقاشی  1370مهر ماه  

ی یک هنری معادل دکترای هنر را دریافت  ، از سوی شورای ارزشیابی هنرمندان هنرهای سنتی مدرک درجه1382نمایش درآمد. در سال  

شناسی، یاد ایرانی ایندیرا گاندی، بنهای هنرهای معاصر تهران، مجموعهی موزه ها فعالیت هنری، آثارش به گنجینهدر طول سال  کرد.

او در تیر   (.  6-10،  1395پشت شیشه، بنیاد امیرکبیر و وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی راه یافته است ) ملکی و برزین،  ی نقاشیموزه

 ای بیماری درگذشت. پس از تحمل دوره 1398ماه 
 های پژوهشها و دستاوردیافته     

تاریخ هنر تجسّمی ایران دارد. در دوره قاجار با مضامین مذهبی و سنتی رواج و اوج  ای طولانی در  شیشه که سابقهنقاشی پشت

مذهبی بود و چهره مقدسین، حکایات مذهبی و وقایع روز عاشورا از جمله مضامین مکرّر    گرفت. نخست در خدمت تصویر شمایل

های  شد که در اندازه های مؤمنین دیده میها و یا در خانهخانهها، سقاّشیشه است و بسیاری از این آثار در تکایا، حسینیههای پشتنقاشی

ای دیگر مزین به گل و مرغ و نقش و  های چوبی، زیبایی و سادگی خاصی داشت. در کنار این شمایل مذهبی دستهکوچک در قاب 

چنان مفهوم و محتوا  لب عوض کرد ولی همشد. در گذر زمان این هنر ایرانی قاکار گرفته مینگارهای اسلیمی بود که در تزیینات بنا به

اش را حفظ کرد. در هنر سنتی تکرار و تداوم همیشه وجود  ای نو، احیاء و اصالت ایرانیدر آن زنده ماند و مضامین خود را به شیوه

پردازند که تار و پودش  های جدید به خلق آثاری میداشته که نشانگر وفاداری هنرمند ایرانی است. هنرمندان در دوران مختلف با شیوه

 اصالت و هویّت فرهنگی خالق اثر را دربردارد. 

شیشه به خلق آثار خود  شیشه به دست فراموشی سپرده شده و معدود هنرمندانی با تکنیک نقاشی پشتامروزه هنر نقاشی پشت

ها در جهت حفظ این  شیشه را برگزید و سال دخت عظیما از نقاشان نوگرا است که به طور اختصاصی نقاشی پشتپردازند. مهینمی

گوید روزی  شیشه آشنا شد. او میهای بسیاری برگزار کرد. ایشان نخستین بار در جنوب ایران با نقاشی پشتهنر کوشید و نمایشگاه

شه که تنها زینت آن  شیدر یک چادر ساده روستایی در میان آن همه سادگی و قناعت، یک تابلوی رنگین دیدم. تابلویی از نقاشی پشت 

کند. این چادر از یک زندگی مادّی حکایت گاه پی بردم که چگونه هنر ضرورت وجودی خود را در زندگی بشر آشکار میچادر بود آن

 کرد و روح آن زندگی شمایلی بود که ترکیبی از هنر و ایمان یافته بود. می

های تصویری نقاشی ایرانی را به طور خلاصه  توان مؤلفه نقاشی ایرانی، می  در این پژوهش پس از مطالعه اسناد و منابع مکتوب درباره

 گونه برشمرد. این

 ایرانی های تصویری نقاشی. مؤلفه1  جدول

 بندی هماهنگ و سازگار با کل اثر ترکیب       

 

 پردازی عدم پرسپکتیو و پرهیز از حجم       

 

 کادرهای شکسته تشکیل شده است بندی و فضا دوبعدی ساده نیست و ازپلان       

 

 فضاسازی متناسب با اندیشه و فرهنگ ایرانی)فضاسازی چند ساحتی و تجسم عالم خیال، انتزاعی(       
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 کاربرد نقوش و عناصر تزیینی       

 

 گیری) استفاده از ضخامت و نازکی خطوط( قلم       

 

 نور منتشر)منبع مشخصی برای نور وجود ندارد(       

 

 های درخشان) روحی( رنگ      

 

 سطوح تخت       

 

 

 

های کیفی است.  در این پژوهش به تحلیل مضمونی آثار هنری مهین عظیما پرداخته شده که  روشی برای تجزیه و تحلیل داده

زمینه، از روش مصاحبه استفاده کرده است. مصاحبه با هنرمندان، استادان هنری و افراد  پژوهشگر، به دلیل منابع مکتوب محدود در این  

کامل مصاحبهمتخصّص و صاحب تأثیرگذار است. شرح  ارزشمند و  بسیار  این پژوهش  مقطع نظر در جریان روند  نامه  پایان  ها در 

عنوان با  نگارنده  ارشد  و سبک  "کارشناسی  پشت تحلیل  نقاشی  آثار  مهینشناسی  استاد  عظیماشیشه  می   "دخت  این  موجود  و  باشد 

 صورت اختصاصی از طریق مصاحبه با متخصصین گردآوری شده است. اطلاعات به 

 شیشه به شرح ذیل است: پشتهای این پژوهش بر اساس مصاحبه با هنرمندان و متخصّصین هنرهای سنتی و نقاشییافته

پشت شیشه مهین عظیما بیان کرد. اما طبیعت  ی اصلی آثار نقاشیحضوری، پرداختن به طبیعت را مؤلفهای  در مصاحبه1مردی امیردست   

های زیبایی شناسی غربی بلکه طبیعت به عنوان یک رویکرد حسی شخصی شده، که این بخش  نه به معنای یک کار رئالیستی با مؤلفه

شیشه  شیشه داشتند و رویکردهایی که به نقاشی پشتی نقاشی پشتیشان در حوزهای که اطبیعت با توجه به اقتضای تکنیکی و مواد اولیه

 هست، مقداری تزیینی شده است. 

توان به عنوان یک اثر نقاشی  شیشه وابسته است و نه میهای نقاشی پشتآثار مرحوم عظیما به نوعی بینابین است نه کاملاً به سبک

توان آثار ایشان را با رویکردهای پست مدرنیستی به هنر معاصر مرتبط کنیم و آن را اثری  میای از آن یاد کرد. به این معنا که  موزه

های تزیینی قرار دهیم که برای  شیشه، این آثار را در ژانر نقاشیپشتشناسی نقاشیتوان با رویکردهای سبکمعاصر مطرح کرد یا می

قابل این  ایشان  آثار  از  بسیاری  تزیینی خلق شد.  دارد که در ردهاهدافی  را  نقاشی سقاخانهیت  مؤلفهی  از  ایشان  قرار گیرند.  های  ای 

توان با آثار ارتباط برقرار کرد و لذت  اند که برای مخاطب ملموس است و به عنوان یک اثر معاصر میمدرنیستی به نوعی استفاده کرده

مقابل می بینیم که خیلی خاص و شخصی است، تکراری    های شاخص آثار ایشان فردیت است یعنی اثری را دربرد. یکی از ویژگی

خورد این است که پس از دیدن چند اثر متوجه ظرافت ی جالبی که در آثار ایشان به چشم مینیست و خیلی حسی شده است. نکته

های ریز و نرم و  استفاده از قلمها در کنار هم،  ها، نوع قلم زدن، لطافت و چیدمان لطیف رنگشویم. انتخاب رنگ ی آثار میاندیشه

 ی هنرمند دارد. های منحنی نشان از ظرافت اندیشهفرم

ی مهمی است که آثار  ای بیرون آمده که دقیقاً وجهه ی زیستهکنم که این آثار از تجربهچه برای من بسیار جذاب است، حس میآن

های هویتی و فردی است. در  اصر اساساً تفاوتش با هنر مدرن در بخشسازد، به این خاطر که هنر معایشان را به هنر معاصر مرتبط می

شود که این برای مخاطب معاصر جذاب است و باعث  ی زیسته دیده و حس مییاد عظیما کاملاً هویّت شخصی و تجربهآثار زنده

غدغه فرم است ولی وقتی اثر ایشان را  ی جهان وطنی سروکار داریم و دشود. در هنر مدرن با پدیدهارتباط بهتر و بیشتر مخاطب می

ی ایرانی بودن است، هنگامی که هویت بدان اضافه شده با اثری مدرن روبه رو  بینیم دغدغه فقط فرم نیست. انگیزه زیست و تجربهمی

 
 استادیار دانشگاه تهران، دکترای تاریخ هنر)هنر معاصر(، هنرمند تجسمی و طراح محصول   1



 

 

اله
 مق

وان
 عن

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

13 

اثبینیم که هنرمندی از منطقهنیستیم بلکه اثری معاصر را می ر حتی متوجه آن  ی جغرافیایی خاص بدان پرداخته و مخاطب با دیدن 

 شود. هم میجفرافیای خاص کار ایشان 
  

 

 مضامین طبیعت) درختان، گل، پرندگان و...( 

 

 

 ایهای نقاشان سقاخانهگیری از المان تمایل و بهره

 

 

 کادرهای تو در تو و عدم پرسپکتیو) نقاشی ایرانی(-دو روش در اجرا:  

 ایی نقاشان سقاخانهشیوه-                              

 

 

 ها و پرندگانهای تزیینی، فرمکاربرد مؤلفه

 

 

 ایجاد حس خوب از لحاظ روانی و برقراری ارتباط با مخاطب 

 

 

 ها) حسی شده و خاص( سازی در نقاشیفردیت و شخصی

 

 

 ای، نارنجی اکرهای خاص( های نقاشی ایرانی) سبزآبی، فیروزهرنگ-گیری از نقاشی ایرانی: بهره

 شناسی ایرانی ) عدم پرسپکتیو و بدون سایه و روشن( زیبایی-                                            

 ندارد( نور منتشر) منبع نور مشخصی -                                           

 های شفاف و تختها و لایهاستفاده از رنگ-                                           

فرم-                                            از  درختان، استفاده  مخاطب)پرندگان،  برای  سنتی  آشنای  های 

 فیگورهاو...( 

 

 

 ها و... های منحنی، لطافت رنگو نرم، فرمهای ریز ها، قلمظرافت اندیشه در آثار) انتخاب رنگ

 

مردیشیشه مهین عظیما از دیدگاه امیر دستپشتهای اصلی نقاشی. شاخصه2 جدول  
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 شود( آثاری از نوع هنر معاصر) هویت شخصی و تجربه زیسته حس می

 

 

 گل و پرنده با سبک شخصی 

 

 

یاوریحضوری    ایدر مصاحبه    قرار گرفت:  ویژگی،  1با حسین  آثار استاد عظیما مورد بحث  از سوژهظعدخت  مهینهای  ها و  یما 

کرد.  رفت، بیشتر موضوعات بکر و نو را انتخاب میکرد و سراغ مضامین تکراری نمیشیشه پرهیز میموضوعات قراردادی در پشت

ها را بر اساس مفهوم و طرح و کانسپت  و رنگکرد  شیشه جذابیت لازم را داشت انتخاب میهایی که برای نقاشی پشتچنین رنگهم

ها و ضخامت یا نازکی و پیچش خطوط بوده است و در چند  و لذا انتخاب نوع ابزار بر اساس این مضامین و رنگ  دادقرار میمورد نظر  

حصیلات دانشگاهی و  شیشه موجود است، این قضیه به وضوح روشن است. در واقع ایشان از تپشتاثری که از ایشان در موزه نقاشی

شیشه روی  پشتای به نقاشیخانهشیشه برده است. اگر نقاشان قهوهپشتی  ذوق هنری در نقاشی عام و عمومی کمال استفاده را در نقاش

داشت یاد عظیما شجاعت  که بتواند کار خاص و زیبایی را اجرا کند. زندهشیشه را انتخاب کرد برای اینپشت  آوردند، ایشان فقط نقاشی

های رایج و  دید از سوژهای نوگرا بود که دلیلی نمیشیشهپشتشیشه را با بیان و نگاه خودش مطرح کند. ایشان نقاشپشتکه نقاشی

ای معتقدند که اصلاً نقاش نبوده ولی در واقع او تمایل به  متداول تبعیت کند. او شیفتگی نسبت به طبیعت داشت. در مورد پیکاسو عده

ی  نگاری، مضامین مذهبی، حماسههایی قراردادی بود مثل شمایلی زندیه مطرح شد سوژهری نو داشت. آنچه در شیراز در دورهانجام آثا

 های حضرت علی )ع(. کربلا، حماسه

 

 

 شیشه مهین عظیما از دیدگاه حسین یاوریپشتهای اصلی نقاشی. شاخصه3جدول 

 

 ها و موضوعات جدید سوژه 

 

 

 اساس مفهوم و طرح انتخاب رنگ بر 

 

 

 آثاری تأثیرگذار و احساسی  

 

 

 سازیخیالی 

 

 
ندان  عنوان کتاب، عضو گروه هنرهای سنتی و صنایع دستی فرهنگستان هنر ایران، عضو شورای ارزشیابی هنرم 143استاد دانشگاه و مؤلف   1

 سنتی ایران    هنرهای 
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 شجاعت در بیان نگاهی نو وخاص 

 

 

 شیفتگی نسبت به طبیعت 

 

 

 نوعی کلاژ نقاشی در برخی آثار  

 

 

 گری با نقاشی چند لایه ابداع 

 

 

 

 های سنتی و هویتی جامعه ایرانی سرشار از ویژگی 

 

 

برخلاف دیگر هنرمندان این تکنیک در زمان    ای حضوری، استاد عظیما را یک ساختارشکن نامید کهدر مصاحبه  1سعید رضاخان

شیشه  پشت  که به تعریفی جدید از گل و مرغ در نقاشیای نو را در پیش گرفت، تا جاییخود به سبکی شخصی دست یافت و شیوه

دخت  های مهینهای اصلی نقاشیمو و اجرای جزییات روی شیشه از شاخصه لم های قگذاریرسید. استفاده از پشت و روی شیشه، لکه

  است های آثارش است. تابلویی با موضوع دو طوطی که آن هم به صورت چند لایه  . چند لایه بودن، یکی دیگر از ویژگیاست عظیما  

پرداخت،گاهی  کرد و به جزییات میگیری میکشید، روی شیشه هم قلمشیشه نقاشی میکه پشتبسیار جذاب است. عظیما غیر از این

زنند.  تمامی آثار ایشان فرهنگ ایرانی را با قدرت تمام فریاد می.  کردنیز از یک شیشه دیگر برای اجرای بخشی دیگر از زمینه استفاده می

های ایشان به اشکال گوناگون های آثار ایشان است. درخت سرو که ریشه در فرهنگ ایران دارد در تابلوموضوعات ایرانی از شاخصه

گیرد  ای شخصی در مقابل چشم بیننده قرار میگل و مرغ که به شیوه  و  تکرار شده و در ترکیب های متنوع تصاویر جالبی را خلق کرده

هایی  سازیی خود قرینهعظیما به شیوه   مهینبینیم و  می  های دوران هخامنشیهای آن را در اسفنکسسازی که نمونهچنین قرینهو هم

هایی  ای، لاجوردی، سرنجی، عنابی و زرد رنگزند. فیروزهموج می  های ایرانی در تابلوهای این هنرمنددهد. از سوی دیگر رنگانجام می

. هنرمندی که در سرزمینی با فرهنگ غنی  استآثار ایشان همه برگرفته از فرهنگ ایرانی    شود و نهایتاًکه در آثار ایشان دیده میاست  

 کند. های آن فرهنگ را در آثارش نمایان میمتولد و زندگی کرده است، نشانه

 

 شیشه مهین عظیما از دیدگاه سعید رضاخانپشتهای اصلی نقاشی. شاخصه4  جدول

 

 استفاده از پشت و روی شیشه 

 
 شیشه هنرمند معاصر نقاشی پشت  1
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 گیری روی شیشه قلم

 

 

 مو و اجرای جزییات های قلمگذاریلکه

 

 

 استفاده از شیشه دیگر برای اجرای بخشی از زمینه(چند لایه بودن اثر)  

 

 

 های ایرانی ) برای مثال استفاده از سرو در اشکال متنوع( مضامین فرهنگی و المان 

 

 

 ای، لاجوردی، سرنجی، عنابی و...( های ایرانی) فیروزه کاربرد رنگ

 

 

 تعریفی جدید از گل و مرغ سنتی

 

 

ای حضوری بیان کرد: مهین عظیما در آثارش به دنبال نگاهی مدرن است که در برخی آثار پریمیتیو در مصاحبه  1الدینیمحمد معین

توان  و ساده و در برخی دیگر شاهد نگاهی تقلیدی هستیم. در برخی آثار شاهد قلمی کودکانه و یک نوع چند پارگی هستیم ولی می

شیشه را انتخاب کرده که  پشته است. عظیما به عنوان یک نقاش نوگرا مدیوم نقاشیی شیشه رسیدگفت که ایشان به شناختی از ماده

ای از فرهنگ و شود یعنی مجموعههای خاصی شناخته میشیشه با المانپشتهم نگاهی به سنت  و هم زبانی نو داشته باشد. نقاشی

الگوی خاصی   این تکنیک  بیشتر قاجاری است و درواقع  ی  شیشهپشتدارد. مهین عظیما وارث سنتی نقاشی هویت و ساختاری که 

 قاجاری نیست.

 

 شیشه مهین عظیما از دیدگاه محمد معین الدینیپشتهای اصلی نقاشی. شاخصه5جدول 

 

 نگاهی مدرن 

 

 

 
 استادیار دانشگاه سوره، دکترای پژوهش هنر، پژوهشگر هنرهای تجسمی )تاریخ اجتماعی نگارگری و نقاشی قاجار(   1



 

 

اله
 مق

وان
 عن

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

17 

 نگاهی ساده و پریمیتیو در برخی آثار

 

 

 نگاهی تقلیدی در برخی آثار 

 

 

 رمانتیک تغزلی پسند و شناسی عامهدارای زیبایی

 

 

 نگاهی به سنت با زبانی نو

 

 

 ی بینامتنی بین آثارش و نقاشی ایرانیرابطه

 

 

 شیشه سنتی نیستپشتوارث نقاشی

 

 

 پسند فرهنگی و سنتی ایرانی عامهدارای شمایل ساده

 

 

شود  اما به هیچ عنوان سنتی محسوب نمی  است آمدهها با نگاه به نگارگری مکتبی پدید مایهبن  گوید:در این باره می 1رضا میرمبین

از    رسد هنرمند در این خصوص موفق عمل کرده است. و کوشش فراوانی شده تا آثار به عنوان هنری جدید عرضه شود که به نظر می

فضای سرسبز،    وت باغ  بندی و محل قرارگیری درخت اصلی، اهمیها، ترکیبسازی( پیکرهگشایی )چهرهچهرههای هویت ایرانی،  ویژگی

های ایشان مشخص است و همه چیز را به نحوی با زن ارتباط زنانه در تمام نگاره  هنگاه ویژ  توان نام برد.را میها  پرندگان و اسب

 زنانگی است.  ه دهد. اصولاً محوریت نگاه مهین عظیما نگریستن به جهان از دریچمی

 

 شیشه مهین عظیما از دیدگاه رضا میرمبینپشتهای اصلی نقاشی. شاخصه6  جدول

 

 ایجاد بافت از طریق غلظت رنگ 

 

 

 

 
 استاد دانشگاه و دکترای فلسفه هنر، پژوهشگر  1
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 های زمخت با اجرای خشن گیریقلم

 

 

 های شادرنگ

 

 

 ایجاد فضایی نرم، منعطف و لطیف 

 

 

 مایه بر اساس نگارگری مکتبیبن

 

 

 ابداع و اثرگذاری آثار 

 

 

 عناصر بصری آن توجه به روح هنرهای سنتی و استفاده از 

 

 

 ی مخاطب امروزی هماهنگی با سلیقه
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مؤلفه از  زیباییبسیاری  نقاشی های  شناسی 

توان در آثار هنرمند مشاهده کرد.  ایرانی را می

و   عمد  طور  به  گاهی  عناصر  این  از  استفاده 

می دیده  آثار  در  ناخودآگاه  شود.  زمانی 

خاص، های تکنیکی  احساسات هنرمند، توانایی

پردازی و از آن خودسازی آزادی عمل در رنگ

و  فرم ساختار  به  رسیدن  برای  نگارگری  های 

اندیشه  بندی  ترکیب بر  مبتنی  متفاوت  های 

-های بصری بیشتر کمک میهنرمند به جذابیت

های نقاشی ایرانی در این آثار کند. برخی مؤلفه

می )مشاهده  تصویر  در  مثال:  برای  (  1شود. 

از منتشر،  رنگ  استفاده  نور  تخت،  های 

بندی عناصر بر اساس اولویت موضوع و  ترکیب 

گری وجود دارد. پرداختن به هویّت در  روایت

توان گفت با چند روش آثار بسیار مهم است. می

می  دیده  ایشان  آثار  در  هویت  یکی این  شود. 

هایی است که نقاشی ایرانی را استفاده از رنگ

ایرانی  ، فیروزهکند مثل سبز آبیتداعی می  با فضای نقاشی  ای و حتی نارنجی اکرهای خاص که در کارشان استفاده کردند و خیلی 

از هم استفاده  دیگری  است.  خوان 

 های شفاف رنگ

                                                                        

نقاشی   . کرند  .  مهین عظیما  .  1تصویر

تماشاگر   .  cm . 40   ×38شیشهپشت

 رؤیا.

-و سطوح رنگی تخت که از ویژگی

آثار  در  و  است  ایرانی  نقاشی  های 

چشم به  با می  ایشان  خورد)مصاحبه 

                                                               (.1402مردی،  دست

زیباییهم با  هنرمند  شناسی چنین 

بدون  و  کرده  نگاه  موضوع  به  ایرانی 

ها به خلق اثر پکتیو و بدون سایهپرس

پرداخته است. در واقع چون منبع نور 

-ای نمیمشخصی وجود ندارد، سایه

پردازی وجود ندارد. »اگر بینیم و حجم

اساس  بر  باشد  هم  پرسپکتیوی 

اولویت فرم بوده یعنی همان پرسپکتیو 

رضاخان،  با  ایرانی«)مصاحبه  مقامی 

1402 .) 
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موارد  2در تصویر)  بر  ( علاوه 

از   استفاده  شاهد  شده  ذکر 

ایرانی فضاسازی نقاشی  های 

از   بسیاری  در  های  نقاشیهستیم. 

ترکیب عظیما  پرندگان  مهین  بندی 

فرم نقاشی  و  از  شده  گرفته  های 

می به چشم  به طور  ایرانی  خورد. 

پرنده و  عمده  درختان  ها، 

کرده استفاده  که  از فیگورهایی  اند 

توان گفت نقاشی ایرانی است و می

و   گل  به  خودش  نگاه  با  ایشان 

به   آثارش  و  است  پرداخته  پرنده 

ب وابسته  دورانش نوعی  روح  ه 

به   بیشتر  است.  متفاوت  و  نیست 

می به  نظر  تمایل  ایشان  آثار  رسد 

پشت شیشه سنتی وابستگی داشته باشد. در واقع که به نقاشیای داشته تا این هایی از نقاشان سقاخانهنقاشان زمان خودش و حتی المان

 (. 1402الدینی، معینشیشه قاجار نیست) مصاحبه با آثارش وارث نقاشی پشت 

(، گل و پرنده سنتی را با زبانی خاص و بیانی نو 3تصویر)

آثار، قلمنمایش می از  بسیاری  گیری و دورگیری  دهد. در 

خورد. استفاده از تمام کادر و عدم فضای  عناصر به چشم می

توان  های مهین عظیما است. میخالی ویژگی دیگر نقاشی

گیرد. در  در دو دسته قرار میگفت ترکیب بندی آثار ایشان 

مجموعه از  ترکیبیکی  از  بیشتر  ایرانی ها  نقاشی  بندی 

عدم   و  گرفته  قرار  تودرتو  که  کادرهایی  شده،  استفاده 

مجموعه و  بندی پرسپکتیو  ترکیب  به  بیشتر  دیگر  های  ی 

 نقاشان سقاخانه نزدیک   

                                                                                                         

 .cm. نقاشی پشت شیشهمرغ  و  گل. مهین عظیما.  3صویرت
 . رؤیا  . تماشاگر  22×  55

ی تزیینی دارد. در است و به سمت تزیین آثار رفته و جنبه

بنیان سقاخانه،  نقاشان  با  آثار  را  مدرنیستی  نقاشی  های 

ترکیب کردند یعنی استفاده از  رویکردهای بومی خودشان  

رویکردهای   با  خودشان  مذهبی  و  دینی  و  بومی  عناصر 

 فرمالیستی مدرن. 
اجرا  4تصویر) لایه  به صورت چند  دو طوطی  عنوان  با   ،)

در   یینی ایرانیزهای تو فرم   استفاده از نقوشکه    شده است

های آشنا برای مخاطب،  استفاده از فرمشود.  این اثر دیده می

فرم پرندهیعنی  درختان،  تزیینی،  نقوش  و  نگارگری  از  فرمهایی  که  فیگورهایی  حتی  یا  است.                                       ها  ایرانی  نقاشی  سنّت  آشنای  های 

 . تماشاگر رؤیا  cm . 70 ×60شیشه. نقاشی پشتطوبی و طاووس مهین عظیما. .2تصویر

+ 

 شیشه.موزه نقاشی پشت .مترسانتی55× 40.شیشه. نقاشی پشتطوطی دو(. 1377. مهین عظیما)4تصویر

 .. تماشاگر رؤیا cm . 70 ×60شیشه. نقاشی پشتطوبی و طاووس مهین عظیما. .2تصویر

+ 
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ها نداشته و در اکثر آثارش هویت فردی خودش را در ایران با کوه  دستی از فرمآنچه بسیار جذاب است، ایشان از نظر هویتّی استفاده دم

(. وقتی هویت را در  1402دلبستگی داشت«)مصاحبه با یاوری،  دهد. »عظیما، به طبیعت  و طبیعت و درختانی که ایجاد کرده نشان می

بیان میعناصر طبیعت و تجربه به دلیل اینی زیسته  بیان تجربهکند کار بسیار ارزشمندی است  با عناصر طبیعت کار که  ی شخص 

ی که یک هنرمند ایرانی با تجربه  دهد، طبیعتهای تخت به خوبی این طبیعت را به مخاطب نشان میدشواری است که با استفاده از رنگ

گو با متخصصین و نخبگان هنری  وزندگی فرهنگی و اجتماعی در ایران آن را خلق کرده است. بر اساس مطالعات انجام شده و گفت

                                                                                                                                                 توان در موارد زیر خلاصه کرد:                                    دست آمده از آثار مهین عظیما را میهای بهویژگی

 ای، لاجوردی، نارنجی اکرآورند مثل فیروزههایی که نقاشی ایرانی را به خاطر می.رنگ1

 های شفاف .رنگ2

 م پرسپکتیو .سطوح تخت و عد3

 .نور منتشر 4

 ایرانی  نقاشی آشنای  های. فرم5

 .کادر در کادر بودن و عدم فضالی خالی در کادر  6

 نو نگاهی سنتی با مرغ و گل . اجرای7

 گیری و دورگیری عناصر.قلم8

 گری .روایت9

 های نقاشی ایرانی.استفاده از فضاسازی10

 .ظرافت اندیشه 11

 

 

 دخت عظیماشیشه مهین پشتنقاشیهای اصلی . شاخصه7  جدول

 طبیعت، پرندگان، گل، درختان، ...  موضوعات و عناصر تصویری  

 

 گری با نقاشی چند لایهگیری و دورگیری عناصر، ابداع نقاشی پشت و روی شیشه، قلم  تکنیک و اجرا

 

 

 

 

 

 

 سبک آثار

 

ایرانی:  بهره  نقاشی  از  نقاشی  رنگ- گیری  فیروزه های  نارنجی ایرانی)سبزآبی،  لاجوردی،  ای، 

 اکرهای خاص، ...( 

 های شفاف و تخت ها و لایه استفاده از رنگ-                                 

 شناسی ایرانی) عدم پرسپکتیو و بدون سایه و روشن(زیبایی-                                 

 ور منتشر) مبع نور مشخصی ندارد( ن-                                 

 های آشنای نقاشی ایرانی)پرندگان، درختان، فیگورها و ...( فرم -                                 

 کادر در کادر بودن و عدم فضای خالی در کادر-                                 

 نگاهی نو و مدرن  اجرای گل و مرغ سنتی با-                                 

 گری روایت -                                 

 های نقاشی ایرانیاستفاده از فضاسازی-                                 

رنگ-                                  انتخاب  اندیشه)  قلمظرافت  فرم ها،  نرم،  و  ریز  های                          های 

 ها و ... ( ت رنگمنحنی، لطاف

 ایهای نقاشان سقاخانهگیری از المان در برخی موارد تمایل و بهره 
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 گیری نتیجه

شناختی خاص و منسجمی برای خود ایجاد کردند که قواعد و اصول  های تصویری، ساختار زیباییهنرمندان ایرانی بر اساس سنت     

بندی خاص نقاشی ایرانی، عدم پرسپکتیو، ها شامل ترکیب . این ویژگیساختاری غربی بود های  خاص خود را داشت و متفاوت از شیوه

گیری عناصر ها، نقوش و عناصر تزیینی ایرانی، قلمبندی و کادرهای تو در تو، فضاسازی متناسب با اندیشه و فرهنگ ایرانی، فرم پلان 

 گری و جنبه داستانی آثار، سطوح تخت و ... است. ، روایت های درخشانو استفاده از ضخامت و نازکی خط، نورمنتشر، رنگ

های هویتی و عناصر های ایرانی است، و بر اساس این پرسش که ویژگی شیشه مهین عظیما سرشار از ویژگیآثار نقاشی پشت

هایی که  آثار هنرمند از رنگتوان به این موارد اصلی اشاره کرد: در  شیشه مهین عظیما کدامند؟ می فرهنگ ایرانی در آثار نقاشی پشت 

ای، لاجوردی و حتی نارنجی اکرهای خاص استفاده شده که خیلی با فضای نقاشی کننده نقاشی ایرانی است مانند سبزآبی، فیروزهتداعی

بهره گرفته و  های شفاف که از سنت نقاشی ایرانی بوده و ایشان به خوبی از آن  ها و لایهچنین استفاده از رنگایرانی عجین است. هم

شناسی ایرانی به در آثارش استفاده کرده است. ایشان به فضای رئالیستی پایبندی ندارد و حتی زمانی که به طبیعت پرداخته با زیبایی

اولویت فرم است.  موضوع نگاه کرده و پرسپکتیو و سایه ها را از کار گرفته است. اگر پرسپکتیوی هم وجود داشته باشد بر اساس 

ی نقاشی ایرانی است که در آثار ایشان دیده  های نقاشی ایرانی است. نور منتشرشاخصهگیری سطوح رنگی تخت نیز از ویژگیکاربه

 شود که منبع نور مشخصی وجود ندارد.  می

آثارش    خورد. در برخیهای مهین عظیما، کادرهای تو در تو و عدم فضای خالی در کادر مانند نقاشی ایرانی به چشم میدر نقاشی

ای نزدیک است یعنی با استفاده از عناصر  های سقاخانهچنین تعدادی از آثار هنرمند به نقاشیگیری و دورگیری شده است. همعناصر قلم

هایی از نگارگری و نقوش  های آشنا برای مخاطب مانند فرمبومی و دینی و مذهبی با رویکردی مدرن اجرا شده است. استفاده از فرم 

بندی پرندگان، درختان و فیگورهایی که بیشتر از نقاشی ایرانی هستند برای مثال درخت سرو در آثار ایشان به اشکال  ترکیب  تزیینی و

به کار گرفته است.  سازیهای متنوع، تصاویر جالبی خلق کرده است. او قرینهگوناگون تکرار شده و در ترکیب  هایی به شیوه خود 

توان گفت که ایشان با نگاه خودش به های آثار عظیما است و میهای نقاشی ایرانی از دیگر ویژگیفضاسازیگری و استفاده از روایت

چنین نقاشی چند لایه از ابداعات ایشان است که مورد استفاده هنرمندان قرار گرفته است. بدیهی  گل و مرغ سنتی نیز پرداخته است. هم

به عنوان بخشی از فرهنگ، هویت و    شیشهشتپ  ی و مردمی التزام شناخت نقاشینرهای ملّاهمیت و ارج نهادن به هنرمندان و هاست  

تبیین و احیاء    ت ایرانی خواهد بود.گشای آیندگان در آشنایی با هویّدهد و راهو این هنرمند نوگرا را افزایش می  سنت هنری سرزمینمان

عظیما سبب تداوم هویت ایرانی نزد هنرمندان نسل جدید خواهد شد،  دخت  های هنر ایرانی و اصالت گذشتگان در آثار مهینارزش 

روزرسانی این سبک است تا با  ه ی این راه پرفراز و نشیب نیازمند شناخت و بگزیند برای ادامههنرمندی که امروزه این مسیر را برمی

 شرایط جامعه معاصر کند.  های ایرانی اقدام به خلق اثری امروزی و متناسب بات و ارزشها و هویّحفظ ریشه

 

 فهرست منابع 

 

سادات) مرضیه  نگاره1394باشتنی،  تطبیقی  مطالعه  نقاشی(،  مذهبی  پشت های  قهوه های  و  پایانخانهشیشه  ارشد  ای،  کارشناسی  نامه 

 پژوهش هنر، دانشگاه هنر. 

 . فرهنگ معاصر  :المعارف هنر، تهرانۀردای  (،1390)یینوپاکباز، ر

نامه کارشناسی ارشد هنر، دانشگاه شیشه و کارکرد آن در ایران و اروپا، پایان(، بررسی تطبیقی ساختار نقاشی پشت1394مرضیه)پاکزاد،  

 شاهد. 

ارشاد    و  فرهنگ  انتشارات وزارت  و  چاپ  هجری(، تهران: سازمان  سده دهم  تا  آغاز  ایران)از  هنرنقاشی  به  (، نگاهی1375تجویدی، اکبر) 

 اسلامی.  

نامه کارشناسی ارشد تصویرسازی، دانشگاه  شیشه، پایانای با نقاشی پشت خانه(، مطالعه تطبیقی نقاشی قهوه 1394مقدم، طیبه)تطهیری 

 هنر. 



 

 

اله
 مق

وان
 عن

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

اله
 مق

وان
عن

 
اله

 مق
وان

عن
 

23 

نامه کارشناسی شیشه، پایانشیشه در ایران با تأکید بر معرفی آثار موجود در موزه نقاشی پشت (، بررسی نقاشی پشت 1391ساجدی، مریم)

 ، دانشگاه تهران. ارشد تصویرسازی

 شیشه، تهران: چاپ و نشر نظر. (، نقاشی پشت1387سلحشور، فریال، کازرونی، جهانگیر) 

 (، دایرۀ المعارف هنرهای صنایع دستی و حرف مربوط به آن، چاپ دوم، تهران: نشرسیمای دانش. 1388سید صدر، ابوالقاسم) 

 ن صدا و سیمای جمهوری اسلامی) سروش(. شیشه، چاپ اول، تهران: سازما(، نقاشی پشت1371سیف، هادی)

 هنر.  حسینی، چاپ پنجم، تهران: دانشگاه ایرانی، مهدی (، نقاشی1391بای، شیلا)  کن

 حاضر، تهران: انتشارات سمت.  عصر تا آغاز از :ایران نقاشی (، تاریخ1384گودرزی، مرتضی)

 (، تهران: انتشارات صور. 1394تا   1330نقاشی مهین عظیما)از  (، تماشاگر رؤیا گزیده آثار 1395ملکی، توکا، برزین، گلبرگ) 

نامه کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه سیستان و  شیشه دوره قاجار، پایانهای پشت(، بررسی پژوهشی نقاشی1396واصفی، هادی)

 بلوچستان. 

 شارات سمت. نگاری، تهران: انت(، آشنایی با خیالی1395هوشیار، مهران، افتخاری راد، فاطمه) 

 

 
 

 ها: مصاحبه

 (، مصاحبه حضوری، دانشگاه سوره. 13:30اسفند، ساعت  1،  1402مردی، امیر)دست

 (، مصاحبه حضوری، آتلیه هنرمند. 15:00دی، ساعت  28، 1402رضاخان، سعید)

 (، مصاحبه حضوری، دانشگاه سوره. 11:00اسفند، ساعت  23، 1402الدینی، محمد)معین

 فروردین(، مصاحبه مکتوب، از طریق پست الکترونیک. 5،  1403رضا)میرمبین، 

 (، مصاحبه حضوری، دانشگاه سوره. 10:00اسفند، ساعت  1، 1402یاوری، حسین)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


